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ve an der HfM Wiirzburg. Teil davon war
auch eine viel besuchte Vortragsreihe unter
dem Titel ,,Wie frei ist die Kunst?! Verant-
wortung im Umgang mit belasteter Musik”,
zu der bis auf zwei Ausnahmen aber keine
Lehrenden erschienen. Ein weiterer Bericht
von Elli Neubert zum Awareness-Jleam an
der HfMT Hamburg zeichnet ein dhnliches
Bild. Hoffnung macht hingegen das Best-
Practice-Beispiel von Lucien Danzeisen zur
Effektivitit eines Workshops zu ,Nihe und
Distanz im Musikunterricht® fiir Studieren-
de, der an der Hochschule Luzern bereits
spitestens seit 2008 verpflichtend in der Er-
6ffnungswoche zu besuchen ist. Auch wenn
die Verantwortung der Tatverhinderung
nicht bei den potenziell Betroffenen abzula-
den ist, ist die priventive Unterstiitzung eine
wichtige Verantwortung solcher Institutio-
nen, deren Arbeit, wie in einem Lehrbetrieb
notwendig, auf Machtasymmetrien aufbaut.
Ein bleibendes Problem fiir die Efhzienz
entsprechender Mafinahmen in Bezug auf
die Hauptverantwortlichen benennt Lins-
meier treffend folgendermafSen: , Kritik und
Priventionsarbeit wird plotzlich als Angrift
ad personam [...] aufgefasst, wo sie alleine
den Strukturen gilt und ein offenes Klima
anstrebt.” (S. 54) Radikalere Beispiele dafiir,
als _stirkere“ Person solidarisch flir Betroffe-
ne einzutreten, bieten Alexi mit drei Beispie-
len von Qutcalls gegen die oben benannten
Punk-Bands sowie Louise Haitz und Lydia
Kray mit ihrer Analyse der chilenischen,
folgend weltweit vielfach wiederaufgefiihr-
ten LASTESIS-Performance Un violador en
tu camino (,Ein Vergewaltiger aut deinem
Weg"), der Schuld und Verantwortung fiir

- sexualisierte Gewalt eindrucksvoll dem zu-

riickgibt, dem sie nie hitten abgenommen
werden diirfen: dem Titer.

Die Beitrige sind parteiisch — sie sprechen
fiir die Betroffenen. Gegen sie sprechen be-
reits zu viele andere.

(November 2025) Ina Knoth

Das Admonter Passionsspiel. Auffiihrungs-
fassung auf Basis einer neuen, dynami-
schen Gesamtedition. Hrsg. von Wernfried
HOFMEISTER (friihneubochdeutsche
Texte) und Stefan ENGELS (praktische
Edition der Gesinge). Graz: Unipress 2025,
280 S., Text und Noten, Abb. (Grazer Me-
didvistische Schriften: Quellen und Studien.
Band 5.) Online-Materialien: hitps:/lorgel-
kirchenmusik. kug.ac.at/forschunglaktivitae
ten/admonter-passionsspiel (Stand: 25. April
2024).

Nur selten finden praktische Ausgaben
ihren Weg in musikwissenschattliche Re-
zensionen. Fiir die 2024 erschienene Auf-
fithrungsfassung des sogenannten Admonter
Passionsspiels soll hier jedoch eine Ausnah-
me gemacht werden — nichrt zuletzt, weil die
Edition neben dem vollstindigen Text auch
die iiberlieferte Musik erstmals enthilt und
durch einen umfangreichen Online-Apparat
mit kritischem Bericht erginzt wird. Die
einzige bekannte Handschrift iiberliefert
das geistliche Spiel vollstindig, einschliefs-
lich seiner rund 120 Gesinge. Wihrend
die bisherige Referenzausgabe (Karl Konrad
Pohlheim: Das Admonter Passionsspiel. Text-
ausgabe, Faksimileausgabe, Untersuchungen,
3 Bde., Miinchen 1972) die musikalische
Dimension unberiicksichtigt liefs, legt die
neue Edition eine integrale Sicht auf das
Stiick vor.

Das Admonter Passionsspiel entstand
vermutlich zwischen 1581 und 1605, den
Herausgebern zufolge wohl um 1585. Trotz
seines gegenreformatorischen Impetus greift
es fiir die Passionshandlung auf das 1558
verfasste und 1560 gedruckte Passionsspiel
von Hans Sachs zuriick. Dariiber hinaus
integriert es liturgische Gesinge, die zu-
gleich Basis der erginzten Osterhandlung
bilden. Die Handlung setzt mit der dritten
Leidensankiindigung Jesu ein und fihrt bis
zur Himmelfahrt. Dabei bleibt es eng an der
biblischen Heilsgeschichte orientiert und
verzichtet weitgehend auf ausschmiicken-
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de Zusitze. Eine vollstindige Auftithrung
der 1600 Verse, einschliefflich der musika-
lischen Abschnitte, diirfte mehrere Stunden
beanspruchen; das Personal ist entsprechend
umfangreich: 18 Gesangsrollen, eine Hand-
voll Chére und etwa 40 Sprechrollen. Die
Gesinge stammen vorwiegend aus der Of-
fiziumsliturgie, vornehmlich Antiphonen,
Responsorien, einige Hymnen und Sequen-
zen sowie Passagen im Passionston. Ihnen
ist jeweils der lateinische Text unterlegt, der
anschlieffend meist von derselben Figur in
volkssprachlicher Versform paraphrasiert
wird. Dieses Wechselspiel zwischen gesunge-
nem Latein und gesprochener deutschspra-
chiger Ausdeutung machrt nicht nur einen
kiinstlerischen Reiz des Stiickes aus. Es stellt
dieses auch in die Tradition vorreformatori-
scher geistlicher Spiele und bezeugt zudem
ein Vermittlungsideal.

Demselben Ideal hat sich auch das Her-
ausgeberduo verpflichtet: Die Edition bieter
eine synoptische Ubersetzung sowohl der
lateinischen als auch der frithneuhochdeut-
schen Texte und verbindet die gedruckre
Auffithrungsfassung mirt einem digitalen Et-
ginzungsapparat, der unter anderem textkri-
tische Anmerkungen und Melodietranskrip-
tionen bereitstellt. Die beiden Herausgeber
haben die Erstellung und die Kommentie-
rung des germanistisch-philologischen und
des musikphilologischen Parts aufgeteilt.
Daher wird jeder der Teile nachfolgend ge-
sondert berlicksichtigt.

Als Basis der Textedition diente die 2015
an der Universitit Graz entstandene Master-
arbeit von Delilah Pregartner (Dynamische
Edition des Admonter Passionsspiels. Uber-
lieferungsgeschichte, mebrschichtige Textdar-
stellung und Begriffsglossar). Das Verfahren
zeichnet sich durch ein mehrstufiges Vorge-
hen aus auf Basis einer kodierten Translite-
ration der Handschrift. Diese kénnte auch
in eine XML-Kodierung {iberfiihrt werden,
wie es dem gegenwirtigen Standard der
Text Encoding Initiative (TEI) entspriche.
Ausgehend von dieser Fassung lassen sich

verschiedene Lese-, Auffilhrungs- oder his-
torisch-kritische Varianten erstellen. Pregart-
ner verfertigte im Rahmen ihrer Arbeit eine
Lesefassung, die ebenfalls Teil der online zur
Vertiigung gestellten Materialien ist.

Fiir die nun gedruckt vorliegende Auffiih-
rungsfassung nahm Wernfried Hofmeister
verschiedene editorische Eingriffe vor, um
die Textverstindlichkeit zu erleichtern: Die
handschriftliche Interpunktion wurde durch
moderne Satzzeichen ersetzt, GrofS- und
Kleinschreibung an den heutigen Usus an-
gepasst und Orthografievereinheitlichungen
vorgenommen. Dabei kommt es auch zu An-
derungen der Silbenzahl, etwa bei bedrachtet
statt handschriftlich Betracht. Der siidbai-
rische Dialekt bleibt in seiner klanglichen
Figenart jedoch beibehalten (z.B. 7eif! statt
Teufel, FiefS statt Fiifie], mit Pildern statt mit
Bildern, Pridigen statt Predigen). Eine kur-
ze Einflihrung gibt hilfreiche Hinweise zur
Aussprache; Akzent- und Lingenzeichen im
Text markieren potenziell missverstindliche
Stellen. Wie alle editorischen Entscheidun-
gen und Eingriffe sind auch diese ein Kom-
promiss: Sie erleichtern das Verstindnis, ver-
indern jedoch den originalen Sprachfluss.
Auflerhalb des oberdeutschen Sprachraumes
biifft die originale Sprachklangisthetik an
Verstandlichkeit ein, sodass Hofmeister auf
die Moglichkeit, mitunter Notwendigkeit
der Anpassung der Mundart an das Zielpub-
likum hinweist (S. 23).

Ein Beispiel fiir die unterschiedlichen
Textwirkungen bieten die Verse P 6-9, die
zugleich die gegenreformatorische Motivati-
on verdeutlichen, Wihrend Pohlheims Edi-
tion den handschriftlichen Duktus bewahrt
(Wie auch die Catolisch khirch, vnns Christen /
Den selben einbildet Yederzeit, / Mit Pildern
gschniz, vnd Ab Contrafeir, /| Mit Pridigen
Lesen vnd Singen,), glittet die neue Fassung
(S. 56) Orthografie, zuvorderst die Grof3-
und Kleinschreibung, und die Zeichenset-
zung mit Konsequenzen fiir den Lesefluss
(wie auch die catolisch Khirch unns Christen /
den selben einbildet jederzeit — / mit Pildern
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gschnizt und abcontrafeit, mit Prodigen lesen
und Singen,). Die gegeniibergestellte (S. 57)
Ubersetzung (so, wie sie uns Christen von der
Katholischen Kirche | allzeit vor Augen gefiibrt
wird, / dargestellt durch geschnitzte Figuren, /
vorgelesene Predigten und Gesang) erlaubt sich
bei den frithneuhochdeutschen Texten mehr
Freiheit als bei den lateinischen Gesingen.
Hinweise auf Enjambements durch Pfeilzei-
chen weisen auf den wichtigen Aspekt eines
lebendigen Vortrages — auch versifizierter
Texte — hin. Es kénnte allerdings ebenso ef-
fektvoll sein, platzierte Enjambements durch
eine Sprechpause hervorzukehren. Denk-
bar wiire etwa an folgender Stelle (S. 118,
P 526f.) die Betonung des Inkarnationsas-
pektes: Sag, 0b du nit ain Junger bist — /
des Menschen, der gefanngen ist? Aut einen ge-
druckten Apparat wurde bewusst verzichtet
und stattdessen wird auf die online verfiig-
baren Materialien verwiesen.

Online zuginglich sind von germanisti-
scher Seite derzeit (1) Pregartners Master-
arbeit mitsamt Kodierung und Lesefassung,
(2) eine iiberarbeitete Basistransliteration
Hofmeisters, die marginale Verbesserungen
gegeniiber jener Pregartners enthilt sowie
(3) ein Transformationsprotokoll, das die
Anderungen der Auffithrungsfassung do-
kumentiert. Da dort nur exemplarische Fil-
le angefithrt sind, bleibt der Nachvollzug
einzelner Eingriffe allerdings miithsam. Ein
Abgleich mit Pohlheims Edition oder dem
Digitalisat der Handschrift ist dank der Fo-
lio- und Versangaben in den Marginalien
jedoch moglich. Das Digitalisat selbst ist
vollstindig auf der Materialseite vertiigbar,
allerdings ohne Miniaturansicht oder kom-
fortable Blitterfunktion; jede Seite muss
einzeln gedffner werden.

Die von Stefan Engels verantwortete Edi-
tion der Gesinge entstand ebenfalls in einem
mehrstufigen Verfahren, das online transpa-

rent dokumentiert ist. Zunichst wurde eine .

Transkription der an vielen Stellen fehlerhat-
ten musikalischen Notation erstellt, gefolgt
von einer korrigierten Fassung, weiterhin in

gotischer Choralnotation. Beide sind online
unter ,Melodierestitutionen® abrufbar. In
der gedruckten Auffithrungsfassung wurde
schliefflich eine modernisierte Notation mit
Violinschliissel und disziplineniibergreifend
geliufigen Notenkdpfen gewihlt. Nicht
nur der lateinische Text ist um Betonungs-
zeichen erginzt, auch die Noten enthalten
auffithrungspraktische Hinweise in Form
von Betonungs- und Lingenzeichen. On-
line stehen zudem eine erweiterte musik-
wissenschaftliche Einfiihrung, ein kritischer
Bericht zu jedem Gesang, und zu den Me-
lodierestitutionen eine PDEF-Datei mit den
edierten Melodien ohne die musikalischen
Auffiihrungshinweise zur Verfiigung. In die-
ser beginnt jeder Gesang, auch wenn er nur
sechs Silben umfasst, auf einer neuen Seite.
Die Navigation zwischen den Einzeldoku-
menten und insbesondere den Melodieres-
titutionen, die nur einzeln abrufbar und in
mehrere Gruppen aufgeteilt sind, ist etwas
umstindlich. Gegenwirtig wird zudem kei-
ne Kodierung, etwa als MEI-Code, online
angeboten.

Die musikwissenschaftliche Einfithrung
deckt sich in Teilen mit dem gedruckten Vor-
wort, bietet jedoch detailliertere Erliuterun-
gen und ein Beispiel des Editionsverfahrens.
Besonders hervorzuheben ist der kritische
Bericht, der auf die ID des Cantus Index,
Quellen und Forschungsliteratur verweist
und um prignante Kommentare erginzt
ist. Fiir die Rekonstruktion diente mangels
Admonter Musikquellen ein Graduale aus
dem ehemaligen Augustiner-Chorherrenstift
Seckau aus der Zeit um 1500 als Hauptvor-
lage.

Das gedruckte Buch liegt mit seinem un-
gewohnlichen Hochformat gut in der Hand,
eignet sich aufgrund der Federung des Ein-
bands jedoch weniger fiir die Nutzung auf
dem Pult. Das Online-Material iberzeugt
{iberwiegend durch inhaltliche Qualitit, lei-
det aber unter eingeschrinkter Navigation.
Zur bei Online-Angeboten stets problemati-
schen Frage der Langzeitarchivierung finden
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sich auflerdem keine Informationen. Die
zahlreichen Hinweise zur Auftihrungspraxis
in Text und Musik erleichtern ebenso wie
die synoptische Ubersetzung den Einsatz in
Lehre und Praxis. In diesem Kontext ist auch
auf die wichtige Anmerkung Engels’” hinzu-
weisen (S. 49), bei heutigen Auftiihrungen
zu erwigen, die beiden antijudaistischen Pa-
rodien synagogaler Gesinge auszulassen. Fiir
die musikalische Einstudierung der Gesinge
bleiben allerdings Erfahrungen mit mittelal-
tetlicher Einstimmigkeit unerlisslich. Eine
Visualisierung der verschiedenen maglichen
Simultanblihnen-Arrangements wire eine
sinnvolle Erginzung gewesen, da die Regie-
hinweise keine eindeutige Anordnung er-
kennen lassen und auch Pohlheim (S. 178f)
keine Angebote macht.

Trotz kleiner praktischer Einschrinkun-
gen ist die neue Auftiihrungstassung ein

sauber gearbeitetes, inhaltlich sorgfiltig
durchdachtes Ergebnis. Der Abgleich mit

der Handschrift, mit Pohlheims Edition
und dem Online-Material ist zwar gelegent-
lich umstindlich, aber méglich. Die nur zu-
fillig bemerkte Kleinigkeit, dass der Verweis
auf P 530 bei Vers P 531 platziert ist, fallt
dabei nicht ins Gewicht. Der ginzliche Ver-
zicht auf textkritische Anmerkungen etwa
am Seitenende bleibt dennoch bedauerlich.
Auch eine stirkere kulturgeschichtliche
Kontextualisierung in der Einleitung unter
Einbezug weiterer Forschungsliteratur wiire
wiinschenswert gewesen, insbesondere im
Hinblick auf Auffiihrungspraktiken. Den-
noch stellt die Ausgabe ein willkommenes
Arbeitsinstrument dar. Die erstmalige Edi-

tion der Gesinge mitsamt den online ver- .

figbaren Anmerkungen schliefSt ein lange
bestehendes Desiderat. Denn obwohl die
Musik als liturgisches Repertoire keine No-
vitdt darstellt, lassen sich mit der neuen Edi-
tion auch musikwissenschaftlich mortivierte
Studien zum Admonter Passionsspiel leich-
ter angehen. Es bleibt zu hoffen, dass diese
Ausgabe die weitere Beschiftigung mit dem
Admonter Passionsspiel sowie geistlichen

Spielen im Allgemeinen, in der Forschung

wie bei Auffithrungen, anregt.
(November 2025)

Philip Wetzler

HANSJORG DRAUSCHKE: Die Opern
Jobann Matthesons 1699~1711." Hildes-
heim: Georg Olms 2025. 592 S., Abb.,
Nbsp. (Studien und Materialien zur Musik-
wissenschaft. Band 134.)

Theaterarbeit um 1700 war dkonomisch
und physisch riskant. So nahm Johann Mat-

theson 1705 angesichts ,solcher unruhigen

und gefihrlichen Lebens-Art™ (Versuch einer
Ebrenpforte, 1740, S. 193) Abschied von der
Hamburger Oper. Warnzeichen hatten sich
gemehrt: Nachdem er gegeniiber Hindel
u.a. wohl wegen einer Zustindigkeitsfrage
bei der Auffithrung seiner Cleopatra in einem
6ffentlichen Duell seine Ehre verteidigt hat-
te, schlug wenig spiter ein Kronleuchter in
seiner Nihe auf die Bithne, danach stiirzte
ein Arbeiter vom Schniirboden neben ihm
todlich auf; all dies nach einem wirtschaft-
lich prekiren Jahr. 1705 hatte Marttheson
schon 15 Jahre, seitdem ihn der Mitgriin-
der der ersten birgerlich-stidtischen Oper
im deutschsprachigen Raum, ihr langjihri-
ger Direktor und Hamburger Rat Gerhard
Schott 1690 im Alter von neun Jahren ent-
deckt hatte, in unterschiedlichen Rollen, als
Singer, Continuo-Spieler, Komponist und
zwischenzeitlich als stellvertretender Leiter
des Hauses gearbeitet. Verstindlich, dass er
,mit Vergniigen™ aus dem unsicheren Um-
feld ausschied, um ,auf etwas festeres und
daurhaffteres bedacht zu seyn”™ (ebd.), nim-
lich einer Anstellung als Hofmeister von
Cyril Wich, dem Sohn des britischen Ge-
sandten in Hamburg, John Wich; danach als
dessen Sekretir im diplomatischen Dienst.
Aus diesen Positionen heraus schrieb er noch
drei szenische Werke, ein Gelegenheitsstiick
fiir die Schwestern Amalie Wilhelmine von

Lewenhaupt und Maria Aurora von Kénigs-




