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rancesca Woodman tornaa Ro-
ma quasi cinquanta anni dopo
il suo ultimo soggiorno con
unamostranellagalleria Gago-
sian, dove sono esposte una
cinquantina di foto, molte rea-
lizzate proprio a Roma e tutte
stampate dall’artista; un com-
pendio esaustivo del suo ricco immagi-
nario, dove emerge il suo rapporto con
I’arte classica, I’elemento narrativo e
poetico dei suoi scatti, e la sua affinita
conl’esteticasurrealista: LatelyIFind a Sli-
ver of Mirror Is Simply to Slice an Eyelid, fino
al 31 luglio.

Tutto il suo lavoro si concentra nel de-
cennio degli anni settanta, da quando ri-
ceve in dono da suo padre la sua prima
macchina fotografica a tredici anni a
quando muore prematuramente a New
York nel 1981. Appena diciannovenne
partecipa al programma di studi overseas
offerto dalla prestigiosa Rhode Island
School of Design di Providence, nella se-
de romana di Palazzo Cenci, dal maggio
1977 all’agosto 1978: un anno in Italia
per entrare in contatto diretto con I’arte
rinascimentale e non solo, una sorta di
Grand Tour esclusivo. Basata sulle stesse
premesse del Bauhaus tedesco, RISD da-
va priorita auntraininginterdisciplinare,
con un approccio non gerarchico tra ar-
te, artigianato e tecnologia, e un pro-
gramma di studi molto rigoroso. France-
sca e pero capace dimuoversia Roma con
una traiettoria tutta sua (parla e scrive in
italiano). La sua conoscenza dell’arte in-
fatti e gia formata, grazie ai suoi genitori
—gli artisti George e Betty Woodman, un
pittore euna ceramistaappassionatidiar-
te classica—, chelaportanoinItalia perla
prima voltanel 1959 quando lei ha appe-
na un anno, tornando pit volte negli an-
ni sessanta, e poi stabilmente dal 1969
ogniestatenellaloro casaad Antella, vici-
noaFirenze, visitando conlei musei e siti
archeologici in Italia e in Grecia.

ARoma Francesca affitta uno studioin
San Salvatore in Lauro, e si trasferisce 1i
con l’amica Sloan Rankin, che apparira
come modella e sua alter ego in quel di-
stillato sublime del suo lavoro che ¢ la se-
rie Angel, 1977. Nel suo vagabondare in
citta, scopre la storica Libreria Maldoror
dove trova libri, diari eriviste del periodo
dadae surrealista, che siriveleranno fon-
damentali perunodeifilonidellasuapra-
ticafotografica. Stringe amicizie conigio-
vani artisti che gravitano nell’ex Pastifi-
cio Cerere a San Lorenzo, alcuni dei quali
compaiono nelle sue foto, come Giusep-
pe Gallo e Sabina Mirri, protagonista con
lei della serie di foto scattate al Bar Fassi
nel 1977: un omaggio alle incisioni del
simbolistaMaxKlinger sul tema del guan-
to, che indaga la natura del desiderio qui
declinato tutto al femminile.

Rari sono gli scatti nella citta; il suo
sguardo si concentra piuttosto negli in-
terni di edifici industriali in disuso, ap-
partamenti delabré, stanze vuote, muri
senzaintonaco, eilsuo corpodiventa par-
te integrante di quegli spazi. Il focus della
suaricerca, infatti, @ un’attenta, quasios-
sessiva osservazione di sé, con una deter-
minazione chelatienelontanadalleideo-
logie e dai movimenti degli anni settan-
ta, femminismo incluso. Eppure in que-
sto mondo intimo e racchiuso il suo im-
maginario e di una vastita enorme. In-
fluenzata dall’impianto prospettico del-

Svanisce dietro le pareti,
salta nel vuoto tirandosi
peri capelli, si raddoppia
usando vari accessori
come specchi e maschere
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Francesca Woodman,
Untitled, 1977, dalla serie
Anguille, 1978;

Stephan Brigidi,

Woman with Large Plate
(Francesca Woodman),
Roma, 1978

Set fotografici come ossessiva esplorazione di sé:
torna 'opera di Francesca Woodman a Roma,
la citta in cui si espresse, lungo il decennio settanta

le predelle rinascimentali, trasfigura le
suggestioni e reinventa allegorie che
spessotraduconoil suo stato emotivo, svi-
luppandonodinarrativisecondo unsiste-
ma preciso: abbozza uno story board con
le posture da assumere sul set fotografi-
co, i tagli compositivi, la posizione degli
oggetti, e scatta pitdi una volta, con mol-
te prove e tante varianti, per poi stampa-
re personalmente in biancoeneroalla ge-
latina d’argento, calibrando in modo me-
ticoloso la scala dei grigi. Tutto annotato
in diari e quaderni di appunti, dove il suo
senso dell’ironia siannida e simischiaal-
laricerca di senso, accordando la dimen-
sione esistenziale alla narrazione foto-
grafica.[lsuointeresse si condensa intor-
noal corpo femminile (ilsuo),’ambienta-
zione degli interni, e il tempo, nella ten-
sione trail vissuto immediato e la costru-
zione della narrazione, in un continuum
tral’opera e la vita.

In molte foto in mostra é evidente che
Francesca ha guardato anche al Surreali-
smo — ai dettagli enigmatici, alla dimen-
sionedell’inconscio ealmagiconellavita

quotidiana —, ma rimane a distanza side-
raledallalogicasostanzialmente maschi-
lista degli artisti di quel movimento nel
lororapportodiprevaricazione sulladon-
na. Quando fotografail proprio corpo gio-
vane e acerbo, anche a sezioni separate —
spalle, braccia, ventre, gambe —, non lo
sta cannibalizzando, ma piuttosto sta at-
tivando un processo di conoscenza di sé,
intima, dettagliata, tutta mirata alla sco-
perta. Sembra una personalita ossessiva
emonotematica, mala componente per-
formativa delsuolavoro é fondamentale.
Esplora il suo corpo come territorio po-
tenziale dell’assurdo, conun gustotalvol-
ta sfrontato peril paradosso, come fanno
gli adolescenti per imparare a conoscere
sé stessi —non dimentichiamo che Fran-
cesca a Roma ¢ ancora una teen-ager, an-
che se visivamente sofisticata. Ostenta
anche un tratto giocoso, quando stringe
traleditail suoventre trasformandoloin
una faccia buffa, e persino tragicomico,
quando attua una serie di provocazioni
con piccoli tocchi horror e con l'uso di ca-
mouflage. Svanisce dietro le pareti; salta
nelvuoto tirandosi pericapelli; siraddop-
pia usando accessori come specchi e ma-
schere; oppure, come molte statue anti-
cheacefale, sifotografatagliandovialate-
sta dall’inquadratura. In un percorso in-
trospettivo che mostra anche la sua vul-
nerabilita e la sua malinconia, usa il suo
corpo perché ¢ il soggetto che ha sempre
aportata di mano, e attraverso il suo rap-
portoconl’arte classicaloelevaamatrice
archetipicadelfemminile, con unaquali-
ta senza tempo.

Sfruttando il potenziale simbolico de-
gli oggetti del quotidiano, fotografa col-
telli, conchiglie, limoni e pesci, spostan-
do sull’oggetto la ricerca spaziale con ri-
sultatiraffinatissimi, come nelle fotodel-
laserie Anguilledel 1978, trale pittbellein
mostra. In una sequenza attentamente
programmata in schizzi e appunti, crea
contrasti trala morbidezza del suo corpo
nudo, ladurezzadel pavimento e laroton-
dita della bacinella bianca che contiene i
capitoni avvoltolati, nella tensione tra
elementi a fuoco e forme sfuocate. Se gli

Mio corpo acerbo,
soglia dell’altrove

oggettie gliinterniriflettonoil suovissu-
to, sono anche capaci di sollecitare una
indeterminatezzatrailreale e'immagi-
nario. Fondamentale in molte immagi-
ni e il tema della soglia: porte, finestre,
pareti diagonali, scaffalature vuote da
cui sbuca il suo corpo, come in Legs,
1976, unomaggio allafotografa surreali-
sta Claude Cahun; maanche carta da pa-
rati che si stacca dalle pareti, mentre lei
si nasconde dietro, scivolando nell’om-
bra. Tutte immagini che indicano un
confine tra realta e <mistero, un poten-
ziale ingresso verso un altrove, un per-
corso di iniziazione e crescita.

Attratta dall’ignoto, non teme I’ambi-
guita della soglia, che funziona come li-
mite geometrico dello spazio e insieme
crea una profonda tensione psicologica;
se le consente di formulare la domanda
sul confine, la invita altresi a trasgredir-
lo. Ancora giovanissima, ma con un cor-
pusdiopere giamaturo, sirivela capacedi
guardare nel fondo oscuro dell’essere.
L’arte perlei ¢ la via d’accesso previlegia-
ta alla conoscenza.



