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iara el Conaculoa resulta grami
presentar en el Meluson de Arne
Congemporaneo de Monrerrey, wno

de los espacios de exhilsain mias

[ MTLANLES £n el ambito nackonal,

I segunds edbcidn de El eevarrara va
PEEEAD G,

En Ly inteoduccion de su eomosida
libweey L basioeta el awte, Ernst Crome
brich destaca: “La Wed s importante
con la gue tonemos qee familiarizarmos
5 Uil gue nosotros Hlamamos oliras
de arte oy CoHEITUYER el resultado dy
algana misceriosa actividad, st gue
son obpetos realizados por ¥ para seres
humancs." Es i pargue al egecusnr
sus obras los arcsss realiian una sene
de acciones v e elecciones imareriales.
|_|_--|u|I [Ty | |'||H'.1. ETEETr Ul I'||1_|A:III
aroistico yue s tarde gl espectadon
observitrd con detenimdetbn para
|_||_' |.1_'|.|I fiLl '||:".I'I.I|.‘||.:.

Cuandi wisiGinsis uns exposicidn,
BN Wi makses, ey de maners e
pecal aguellas abs gee nos dnieikin
cinmipic alio, 50 o Su pReTe il
arimb clige whoticas O sogories distim-
pixs PrEFE EXpocsirse, por ot ef curador
tnhitn eva o cabo m clasiicaciin
anmalitiza de las piezas Que Fodneg para
ACEINTIETTAL 501 ||||fl.'.‘\-r|;|:|].i.ll.'il:l Lk ENEEEL
planteamiznmo curatorial. Bl espectados
i & UefClprcia.

En ¢l caso de BV muriang ya sdtueo
ety b curadora internactonal en
jefe del Musen Tamayo Are
Cemtemporanes, Julera Geoeardlies,
incluy obras de [ coleccidn perma-
nenee de este recinto —recién-amphiado
¥orenewvado— que s yuxtaponen a
obras de amistas confemporineons, con
el fin de que el especiadur no slo

admire la singular bellezn de wnias o
descubra hos prowesos convepruaies de
AETEs, sino gue en el recornido quee =
plantea observe 1o fonma en que cada
e nerscion de artistas, o maves de sus
obsras, contribuyve a escribeir la bisoora.
Esta exposicin colective, con la que
rea b sus poertas £ Museo Tamavo
en agostin de D012, poee e acento en

I wisitn historiogrifica del arme
sontemiporinen, Durinme el rooorrido
par bas cince salas decpoca ci lis

fue s¢ condensan algonos de ks
uniggiterives de ba colwra de B Guerra
Frin, of especrador se dard cocota de
s la forms en gue el ser humano

ha contado la bistoria (o s histonig
resulta rambién deverminane en el
miamenti de hacer elecownes para
Crear i by aruiscace.

En B miaiiana v esto agui el
pasacio v el fueiro s¢ traskapan. Las
expecrativas uinpicas de hace b0 afcs
priwlucen nosraligia, v la perspecriva de
liex gue viene termina en ENICETCEANLC §
en pitoranes por lo gue ve no existe

En el Comacultn estmamos segaros de
e &l trabajo conjonto de institudones
puablicas ¥ privaclas, qise permiten csta
cnlaboracin que llevamos a cabo con
el Muso de Are Conremporines de
daonterrey, mdonda en mds opeiones
de desarrolbo cultural ¥ de acercamicnto
i ks gramides obras, que oo noten a
ks espectadones del pois,

Rafagl Tovar v de Teresa
Fressdenie

Caipgegn Naciomal para fa Crliurr
¥y Artia




Lo hostonogratia ba sido wna de 1as
herrmientas gue mayor inferds ha
teneda para los aristas contempo
ranegs en las dlomas dicadas, Do
mentar visoalmenre b sténea de una
EP0GA, Proponer g niteTpretacion
audiovispal de |a realidad v recormir
a soportes gue pod gus posshibdades
recricas pueden caprar fragmentos
de tempo como el cine, el videa v
forograbia, metivan algunas de las
blsguedas del are acoal

Ed mafiana ya estueo agui e
ufta exposicicn on la que eeas de
escultura, diboe, forogmfia v prntura
de artistas del sigls xx dialogam con
videos dhe arfistas conoemporipens. para
redlexmanar en morsn a la forma en que
los primeros concibieron el fusurs,

El vinje en el tiempo —inno sl que
bace alusion el rimalo de la muesteg—
fue w1 die Lok cemas recurtenbes M
el cone v i Diteraturs del sighn s, Elng
epocd en ba g la palabea “utopia ®
era un vocablo no soio [leno de spmf
cado stno un propoasimd realizable

D la wmon entre e concepaa
de atopia ¥ la fanrasia del vidge en
el nempa resulo una produsccion
culltued] que se sosopvo en b com-
flanza del eriunfo de [ modernidad,
de la tecnalogia v los avances en el
rerrene de las ciencias goe levaron o
pemnsar —durmante las décadas de 19680
¥ 1¥7l—en un future organizgado
donde hubiera ciudades ultramoder-
nas v los viajes espaciales peEfEm e ran
la ’:l'll‘l'll'l:'li].i.'ll.ll'l Ij!' orros midnding,

Ese futero imagmario es abordado
por los Eefisny que s relinen en osia
muestra, en una espical que no deia
e encerrar ciertn pacsdoja: con sies

prepnesias interpretan prodoccinnes
artisteas dol pasado que varcimanon
un hutom gue ahors es noestro preen-
te. Wikones uropicas del futorn goe el
Mo Bempo se encargn de desmongis
¥ ijui# pertenscen dhora al pasadas,

El Enstiturn MNacional de Bellas Arees
cehehra la tniciaciva del Musen de Arre
Contemporanen de Monterrey | MAESo)
de llevar esta misestea, exhibida durane
el 2012 en el Museo Tamayo de Arie
Contemporinen, al piblics regioman-
s Con ello corrnhoramos |3 tarea
tundamental de sincnlar bos esfserzog
de la imcantiva privada, de b sociedad
covil ¥ de las inetirociones prhlicas,
para difondic Ins diversas manifeses
croties del arre

El meaitana va sshinn aoud fue la
primerd exposicion offecicda en el
Museo Tama i Illl:p.u de |la remaodela-
CICHL GUE PETITITIO ampliar v mepocar
sis imstubaciomes, Con ella, el Tamavo
PErsiEte en o migion de peomover
el didlogs arpisncn v de formulae
vesiomied comtempordnese del mondo
g now tnviten al ssombyo v a la
reflesin

Marin Crstina Ciarcia Cepeda
Ddirrefors Commoral
Imsrsfuierty Nactonad! e Bellar Arter

v [ aferaturag

i LIJII'J'-' 14 |'||||'||| .|,:||1.|:.'-c| |.|.|II1|'!I KL
|_'I!l|I.'I|.l|.||'|:| de arec para 1.|II'||J.IF e o
Ciedad de México el musen que lleva
Wil ||i|l|t|.'lli'.l Iy hzeo I-“ﬂ""n":.‘"' En e
admires una ohra de are contribaye
i E"\-|"l||=|J|| la mente humiana. Mo solo
s rita de ver de formn contem plativa
an Ili:"'||-"“' Artiaticn send de estn hlecer
wn ,j,_ﬂ.;i;.-. o ], o8 degir, imier pretar
Sk wichiles -uly,.llll'-\-':l-'.!i.'l"--

L, 1'..1.' |_lfe|., i @ eRITIT de |I|l1
alticies 15 afios el Museo Tama v
.-".r'.-.' L ||1|_|j_'|_|7|1|,:nl.|l'.|'l\.1 |'|.1 cen'rrmll.-
sy voicacion on la divalgacion de las
|:|_,|_||'|.|,'d;|_u._l||r|1'l- ATEIRLIC IS Gl OVELRD
al eapeceadar A rrprnurd mexdo en
quE s una edpasician o una vhrd
de arte.

En eate senntida, desde hace dos
aiica el Museo impula l2 mwvestiga
CICEn .._||.|-|:-.-r|.|| ¥ IJ prl::-Jl.n.\.'l-:':-l: -L‘IE
oheas con el hn de OFGINLT CXPOSICED
1Es L ACTiven el pennamiento critito
de los dissinios pu|.1|i|.'|::-5 que nos
VTN,

El mafians ya estuga aque s
una muyestra colecriva que pone de
relicve el giro hasorograben del aree
a traves del didlogs entre ohras de
ln colecervn del Muses Tamayo
pietas de arte contemparaned, Esta
intorrelpcion de propuestay artisticas
vincila ranes el interés mstitacional
de ditundir da coleccitn de are del
| amavi LERFT |_'E Flll‘iﬁ.hl_lﬂamigﬁhl
de este espacio com uno de los ma
mgmificativos en la presengacidn de
irfe cantem R neG inTernscondl.

Apradesco a Julidtn Conedlez,
coradorn miernacional en jelfe de
BET Imhibsani, por comrribsuir cod st

Prosecto a IJ. CEARETTILRS |‘||_'| -| Gt ¥

BT AEOETD rr:l..nl:-u, des pues de su erapa
de ampliscién arquitectonica,
Finalmenie, gquiero agradecer el
mieres del MMused de Aree Concems
paranen de Monterrey |MARCO | en
retomar lo cnlaboracian de rr.'||'|.1.iu
errire ambos ESPACIOE MUASIEIEOE
mediance ba exhibicion de El maiaa

W s e

Carmen Uoenca Carrara
Lkrracturms
Murseds Tavrnayn Arde l'.'.'.-llt.'-'ulrx.lr_ish'u




Para la Fundacian Oga v Rufino
Enmawis, A, O, resulta fundamensal |a
umiion de estuerees o de 1 inicia
v privaids como del pobsernn par
lewar a cabn provecios e redundean
e una mapsr calidpd de vida colrural
nara la poblackn mexicana.

La Fusdaeson seene mas de 20 afos
apiovands la programacion amistes,
educarivs ¥ edivorial del Musen
Famayo, por lo gue compartie la tarea
com el Museo de Arte Contempaordneo
de Monrerrey [MARCD] constituye im
'||H.'".'|'|[L' peara cimnenlidarnns CTEIn
Wi astciacion proacava oo fBaver ded
desarrollo ouloereal

Lo esta publicaciin, coneribuimaos
LA VER LS, 8 regisirar parte de la
rmermored expositivi ded Moseo Tamayn.
esperando gue el lector peeda empren-
ifer e vaaje dd funere 3l pasadao, §
viceversa, que de farma tan singalar
e propone L exposicnn Ef sroiang
i EEIELATD GTARE,

David Cahen Sitton
Presidemie
Frmdariar (lise v Reefirn Tamryn, AC

La mision del Musen de Arre Cor

A EAREEL e _"|='|:|'al.l.'|.r‘::' | AR
o5 a difusicon diel are de Mlestiu,

] _||||:|.|_|I||—.|-;:|'||_._|_ vl TSty del mansa.
Con ol apoyo de diversas instinciones
AT 1 iy © -||[|'rl.'l.t|.ill'.ln'.r'i."‘1| 'J'.""-L\.
hace mas de 200 gios MARTD & hin
Lllli:ll-:'lllJl'-'J"' conme wil relerente local e
rerna ot en la preacilieian '\.Il' las
mpn i e ArTIREGER LN IEInD
rAnEas mls '\lp'.lll|i|..l.|!"\'.1"' e la escena
|_|||r-_u.j| che Brs .'.I.!.'.,l'.l'h AX ¥ XXI.

J-“ Cull CRCARON wrETR TG LED |,I-
cillabocagicn del PRI (8 Facnanal
e Ji Cralbura ¥ bas Arves [Conacuital,
¢l lisgicure: Maciomal de Bellas Arres, €l
Ylisem [.1;|,|_|:. e e | VLT AT PR T A gs
y la Fundaecidn Olga v Rufimo Tamayn,
-'lli = AT Pre SCINEAR |l CEPEISICN
colectiva BT wiafiama ¥a esinpo @,
oo L -,.|_||,||_|||I ja de Il..:lt'r..'l r.li.‘ll'l-".ail.'.'..

Esee proyecioy resultado de una
|-.|n:g-||_;.|.--.'|r| it .||n|.-u.|.n:|.| por el
Mlusen Tamayo, efemplifica con obras
de artistas modemos ¥ cosstemporra-
meos ba aportackin de la historicgrafia
en la produccidn de obra v exposicio:
ves en ol acbe conbom porineo,

El rmiitcns v enbtosg gl pone
en detlogne obras desmcsdas de las
dcadas de los cimcucots v sescota con
prezas de artc confompuranco con cf
proposite de gue observemos bos
encusnrrs ¥ desencoentios de las
VISSOTES r:I|;|iIJ}|[iI...|j'| -|J|,' |J|,|~| Cescas
diteremiey, § Qué perspective tenian
M clesl |.|IIl'||I|.-]'\II Heney Muooie,
Hu}u—,v::- ."-1.II1‘.I i 1'¢"i|.|||| Il.ldlh“l_'::l. :'r
JET quie coing wlen .11 |,'|||-||-|__|l||l_'-. Lk
AFLIELGS Cosn n:mp-':-rjm,'r_--, camo Caral
Bove, Julicta Arnsda, Simon Starling
¥ Johan Grmon prezd

| & LN TR ,'-l"'»;||\|.| TETidR LT

1A CIETRElA I‘.u,':'u..ﬂlI 1.| .I|'||:|||‘f|r'|.| |,|-_-| kol
huwmano ante la guerra, lo gozclica
aneg b imcermidumbes ¥ oiros mopicos
ue oS ANYIan § H;rll,'ﬂlhgr [RAE [l £ W
BCTUAT Somio setes unanos anie las
diwersas reallndes gue nos rodean

r_l-T.I |,1-Ii'-|.l..'u\,|||-|'. I,I!II]':I'HH.'”[.'. ,-l
el |'||!|| En '\..I.l;-!-l Wl ALt ,-l ;'||~|,|:.||- |J.\_'
Illlu, I l::-ul'-.l'.lll,"'.' e AEMIY ik £ |.| LLET]
pr-d"l'ﬁll-rﬂ |,||' las SECCHIFICS €1 |,||,||_' i l‘l:-n
delaex S0 CERCCTivL WU CuiiliE
CON sl -\.Il.'h E l,l‘-r f.| i |'|-|r\|, HIFI -|‘||_'I
Mgiseo Tamavis Arie ( '1'|Ilr|"|I'|"‘|-|'\-|,;u"||_'-c.

Jl.|.'lru,‘|+.'.'.|- i Ratwe]l Towvar v de
leresa, Mana Criscing Liarcia I."-,--ru_'-;,s.|I
Carmen Coenca v David Coben P
Apovar I.‘l rl.l'l,':'-r'.'ll:.'u,'||'-\-l| |,!.-, EATE DOVUESTES
colecoiva en Maroon, con L confanes
de contar com su codaboracion en

FIIITII TIx: PHIOY ECTNE,

S MNina Fambrann

Mrestenda

Coorrurere ale Direciores Muser de Arie
LicpntlErmnpridaen de Muetterrey
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Bt thiv—ushewt hioe. fissse hD‘l:Pﬂ'lE-d—ﬂ- #ha historical and -\-.h:":r- actunl
homalond of humoniks

Lricmio Agamben, “Walsr Banjoemin ond tha Damanic®

WHEN DID WE STOP THINKING ARDUT THE FUTURE?

[ The past o decade: have wilnessed whal same erilics and ari
historinns heve identibod o5 o "hi;h:.ru:;gluphic turn,” which describes
caonfemparary arfiils’ increosing engogement with hislory @i g sirue
tural el programmatic constituant of thelr wark, and the preealence of
mpragantational apparatuses of archival medio such os Blm, vides ond
Fh"!nh'!-grr_\ph-r' @4 primary wohicles in thatr l"-l!-"urrn-g n:lphii:-n| endeogvors
Tl'lf.'rl.rﬂi'l with e alfinities b thia ratrospaclive and i.-.:li:.F.urqI:,I:r- A
tolgic goze of pﬂl:.lrn-:.clnrmf:,-', this furn o3 ¥ presants isslf today in the
el oif condsmparary ariisks i in focl a ralotvealy moent F.I-:.eﬂnmgncm.
Hevwawar, we can iroce he odwani of this hyoe af practice o aarlier
fimas, in sxcepbonal rather than sxemplary contributions by artish in
tha 1960 and 1970s, whosa —sext ond image based— shategies
ravealad o renswed inleres in n"nﬂ.nri{.l:ﬂ modes of address

o .

" in this pense, Croig Owwens” samingl essoys "The Allegericol Impaiba: Eoword

& Theory ol Posimedemism™ ored “The Adggarical impulse: Toword @ Theary ol
Paadnadernism, Fard 2, which allecoiod i the realm of ollegery the sppremalionis
o '..Fll.'h:'l:lrzl'l'll'l'iﬂ._-l:l:ll SITTERR S ol posensdernivm, ore crucial b mh weelsssiand

ing of ihe parodigm ahifts chorocersne of the marsition o lote medernism v
_:-mlrru'.-r.l-armw ir arf. archiaciure ord st Crecalive forms. A Chamng vigEey In

N essdy, "o ispite on alegoricol molive o conlamporoey o is lo vesiurs (rla
prosiibend wvilory, for olegory has been conderasd For nearly hem canurios

ok aeilbushe abarrotion, the ortihost et arl ™ kdasd, of the lime loping ehaim ba

EL MANANA YA ESTUVO AQUI

Pero esto—Ilo gue nonsa pasd— e B patiea Biscdeca ¥ comipletanseme

real de o buamanidad

— i prgio Agambon, “Benjamun and the Deinsieie", en Podesialities,

Cilfecied Exsava pr Irifianily

JCUANDO DEJAMOS DE PENSAR EN EL FUTURD?

En Eis tilvinas dos decadas hemos ssdo testipos de lo que .'||;|,'u||||-:-
criincns & historiadorss de arte han -.:.H'..:h'.g..:rjl:- commo el Sgiro
historogrifive™ en el are contemporines para describir las
aprosimsciones a la histora por pacre de los armstas para guicnes
fsta 5o convierte en un aspect estructural ¥ programanes de so
trabajo, dando preferencia a los apararos representanves de los
furmacps de archive come ¢l cine, el video v la botografia, los
cuales constituyen vehiculos predommantes go sus pesguizas
historivgraficas. Aungque tiene una gran ahinidad con la mirada
retrospectivi g indiscuriblemente nostalgica de la posmodernidad,
este girn, como s& presents oo Lo actualidad en el trabaje de los
artistas contomporiness, e en realidad un fenomeno relativamendte
reciente., Sin embarga, e advenimiento de cste vpa de practica

ag rOMCniE A CpocEs anleriores, ¥ s ohserva en intenioy cxcopoio-
males, mas gue egemplares, de aristas de los afos sesenta y sctonta
cuyas estravcgias basadas en rexto ¢ imagen demostraron un
mterés cenavado en el discurse alegdricn,’

—
U eate sennido, ks ensapos fundamestales de Craig Owees The -"Il'.':g-.-.-r.u'.d
limpraaise: Tousrd @ Theory & Postminderriser y Ty J-Jl'n'lanl.'un' Toprdser Tomard
i Theory of Fostmiodernraw Pt 2, que siowsron en o domonan de la alegoria las
CATEIEILEs apriaciomistas v petogramdnices de la posmedermdad, son claves




W can locate in thess pnrud-g"r\- shilis cf tha mid- te |ole sevaniias

a mament ab which arl and architechurs cocsed to losk foward the
futura and woded Io think aboul the past Wheraas ahs Mo nism,
aspeciodhy in orchiteciuse, was choracerzed i_'.‘:.-' a ubzpian and

Futar ighic ouflosk, with a lacu an megastechires, l.'_':.'hu'lll-uhc_'. ol
spaceage hitrolagical investments, postmoderniim wos inslead infeni
B PR OVET NG tha peaal I!lluuHh historicaol postiche, and abiessnd with
tha Imoge of tha ruin, the dl|egﬂricu| emblam por aucellanss

Faor architectural historlan Charles joncks, tha daath of modsrnism
[and tha birth of pasmadarslsm) ook ploce af 3:37 e 13 jul-,.-

15, 1973 with the demaliion o the Pruil |H\:-|.'| hcuuinﬂ |_'-;::-:~n|:||¢:|1 im St
Lewie Mizsaori, bailt fa tha 19508 and dasigned by Gearge Hallmulh
and Minoru Yomaosaki, the laler of which weuld loter design the Waeld
Trodm Cantar |yat anather ruin af the turn of our presant cantury); the
mage of tha Pruitlgos lowers gaing down in o cloud of dust weuld
thus haunt tha architesdiral imaginations of postmodarmism.?

In the visonl ars, the lar_hﬂ:_-.—-,.rl;:up:un dreams of lois modern archieckres
warn mirrcred in the kinehs ond ||-:':|!|F exparimanis of tha 19405
I'|IJ-|':I|'-'|5';-' those of G RA W I:'::u'ﬂupu de Recherche o Al ".-":.!.-.:alﬁ__ EAT
[Exparimants in Art and Tachnalogy| and Gruppo Zero, as wal os the
mediosowney ond tachnologically arlienied work of early vidoc-an proci-
liamers, who colsbrated the sillis-came digih:ﬂ rewalufion in pub!icu-
fiand such o Radical Soffwars |n the early 1270s, However, during the
same penod, arfist Bobard Smihion made the rein o centrg! concem in
his work and Faemulotod tha concap af the "ruin in reverse” 1o descrilie
e iridusiricd |I:|I'IC|5-CI:'|:|E|E- af M FE"!-'L'?'. Smithenn’y Foscinoficn with the
Fulure rubss he sow in thase barren sites was medinted I:r:,- the Cncapiy

sllegory was 2een o8 anothem ko #e developmert of YWestsm o in the fwantisth
tenhuiy, 0 progression mat can ba Faced Frowgh modem orf's solfralaraptinl
abshaction, the =ssefabsl voochon of minimalism, and the demotenalized and
Bl 4l languoge exparmants of canceplialien . Yhile Craens' gaoy anabyres
b wabinhion in tho T9EDw—iha painl &f which wm can locafe the Begiprengs al B
sanemporry hisbriogrephic srr—sevenal s From the pes decada and sven
kater heve explored rocant devslopments in this direcion. mast natobly Fal Fosler's
“The Aschival mpulse” [2004] and Mark Godfray's “The Adist os Hiskorian™ [20077,
s wall 0% o sere of orhcies by Diger Rodlilveste pubtished anline in s jaurmal
unclay B fille “The Way of the Showl.

* A, Furabiesd photo of hin Prusiigos ||'|||'_|h|||:r. F“‘Ed specialers al M enivones of
the 20V Posfmodemizm eshibbian e ihi Wickanin ord Adoer Musaim, Bolowes h—_.- M
srnllssrtesct I'lrﬂ'\-ﬁ'lr\g-j. af Arais lsapski's :l-:ign-lpr the Tatuba Cenber Eulﬂng wnd Mlara

1.

Prodensos ubicar en esins -.:||.--'|'li.1 EATTTIETIAE 'I"-""-"-':I'F.f""-1"'l""'-. de media
dus a hnales de s anos setenta, un momento en ¢ Qque el arte ¥ la
ATGLHIEC TR dejaron de mirar haca el luturo v empezaron o PETIRIAF
en el F_ﬂq,gdal_ Mienrras (e ¢l modermismo tardn, en es prn:|.1| en la
[FejLiifecTar, 8¢ CATRCIENED POr dna perspeciva Urdpiea futunsa,
centrada en las megasstructuras, ba abernética v los interesses
fuguroliaiens de ln ern -r"\.|'|:|-.'|.1|. 2l |'|-:'-I-mu-.ier.'1i-=m|| e PTONAIED, £1
cambio, L-.-..pn_-.u_l...-r una TecTperacian del pasads mediante =l pas
tiche hstivrien, obsesionado con b imagen de la ruina, el emblems

alegirien par excelema.

Fara LCharles Jencks, histomador de la argjuiteciura, ba maerte del
mpdermamo (v el nacrmenio del E’!IH!HI'H.II'I’I!I.‘\-I'HII: fuve I"F.-“'-"
las %:32 dola carde del 15 de |'.||.||'- de 1972 can o demahicion del
,;.|mp||;||- kakharactonn! Pruss |.|.|.|1-= an 5t Loms Misour, construsdo
en ha década de 1950 v disenadas por l'.'E-:'-.:lr_p'u Hellmuth v Minoru
Yamasaks [Gete dlomo disenaria después ol Werld Trade Center,
oica FUIna mas de prncipds del arglo %x). La imagen de las forres
Prus-gise derrombandisse enmedio de wna nube de |-|..||-.-|| sE
cOBYEFTIFID &0 un bend recurrente en el imagmanio arguitectonico

del pasmicude TRV LEITNL),

—
para comprender los gircs paradigmancoy caraceensticos die b trandciin entre
¢l musdernismo mardio vy el posmodernisma en el arte, la arguirecners v sorks
Formias creanivas, Lomo Lhwens annma on su ensayo: © Lrribaiir dm mativee
ilegoricn al are conremporango & aventuramse on terriconio prodibesdo, poues
la aleguria Fur condenads desde hace casi dios sighes como una aberracion
exteticn, Lo antitese del are”. Lie hecho, enesa époct, coalguier intents

e peavanelacar la aleporia dra visto comio anarcma parz el desarrodlo del arie
occideneal en el segln X%, unma progresson que tene su erigen 2n la abaracsion
saiorreterencial del ore moderne, b vocacian esmncialiso del minimalizmis -
oporaciomes de desmateralizackin v fasulogis del concepiunlismo o panir del
lemguape. Aungue el ensayo de Uhaens analoes la wradion en los afios ockenta
[mamentn ef el cual podemas wineas fos orijgenes del gam historiograbon
coafEmperARS], B varos oisdvas de [n dhima década; eineluss posenores,

st han explorads desarmlls mocientes o esta direccion, enare los gue destacan
“The Archival Inpale® de Hal Foster (2004 y “The Amisr ac Hisoman® de
fdark Codirey (20071, ademas de una sere de artculos de Dieter Ropelsraste
publicados en la revista cleckrimica e-finx con el tials “The Way of the Shovel™.

En b exposiciim Posmiodernsmo de 200 1 e= el Viooma angd Alhert Musepm,
una botngritia tansado mural de b mplesiin de fas tores Prore-koe era o
primero gue velan ks spectalores m o entrada de Lo exposncson, segnidos por
bors i dnspivadis e b ruing que Arat baseaki realize para el disesio ded
Isukuba Cenrer Banbiling and Maza




of entropy, siratificofion and sedimentation, and made manifest in his
eorth works, conceived io be consumed by natural forces over tima
Smithson's goze toword the fulure was subordinaied 16 s vision s a
ruin, and in that sanse it wos o retrespecive ane !

Confempaorory artists waorking within the paradigen of historiography
reclgim the allegorical operafions of postmodernism—which for Craoig
Chwans were invesled in “rescuing from hisorical ablivion that which
threolans fo disoppear™—o: well os their predecesscn’ fascination
with ruirsinflecied visions of the posi, Mevaithaless, we may ask iF this
insistence on kistoriool revisionism by contemporary antisty is solely
concernad with image production ol a mamest whan the demise of
phaotogrophy and film hos been hostened by digital technologies, or

i it is still rooted in postmodernist critigues of represeniation, Thess
orfish’ engogemaent with history would ssem te be cancurrenily Fuellad
by &n ideclogicol engogemant that echoes lacques Derrida’s concept
of hantalogie, the logic of haunfing. As the nealogism further implies,
it is an oniology bosed on speciral presences, exstence madiatmd by
otsence The concept of hountology has thus been keenly taken up by
arhats warking with phofogrophy and film, as these mediums sssentially
deal with the appeorance and diseppeorance of the image: he ploy
between presence ond obsence is inbinsic o heir onlclogies

O medso-bosed epoch demands a new set of crifical tsals o & teean
sideration of previous oney, ond in this sanse, the epistemic framework
pul in ploce by Critical Theory still holds currency for any farm af
crifigue todoy, ot does ks imperotive of amancipation, b it mus be
oddressed fram the peripactive of o new logic, which for Derrda
the lagic of the specisr. Derrida’s choice fo reevolisote the legoeies of
Maorxism and their validity in our confemporary and postindusteial seei.
ety is onchored precisely in this spectol condifion of Maorxist ideolagy
I our time, and aimed ot crifigis ng the “and af hisiory™ onnounced by
Francis Fukisvama as equivalent to the deoth of Markem and of ideals
pies foflowdng the 1989 implosion of the communist Eastern Blae * Vary
——

! Simithasin's "allegoricol Empate" T ceniral o Oweeis’ oyt ond his efan
ksenhe the posimodem shifl within this hislodcal limekaema.
¥ ".'.f‘i.ﬂ'g Ohemim, “The AII:E\-ulq:ql g alhts] Towtd @ -rll-rml'r'::l' Povstmeaadarnisem ™
Clekaber 12 [apring, 19ED]: 5B,

I b ayeibobzed by 'F:_fd'l ol e Barlin Wall, air emblematic ris thot we may odd
W et groseing regedony of lole-rvantiath-cardery ninn, and whase bogments wosered
arsund The woid constig rees of g e when vispia waos believed pooible

En Lis artes vicnales, Ios suefios teenouvdpions de la arquirecriim
moderma gxrdia se refleparon en los expeermentos cinéticos v lum
ricas de los anos seenda, sobee tode losde O ROA [Groipe de
Becherche d' & Veoell, AT (Expenmants sn At and Technology)
v el Grupps Leco, ati como ol trabajo medditen v arentado Bacio
la recnodogin de-los primeros profesinnales del vadeoarte, quienes ce
[ebeaban la Futors cevalucion digital en publicacwnses como Radieasl
Sofeavre a principios de lok afios setenta. Sin embargo, dorante el
miemio periedi, Lo roing se conviend en el imteris central de la obra
del artista Habert Staithson, guien fosmalo e concepto de “monas al
revis™ para describir lios paisayes induseriales de New Jersey. L Fose
nacion de Sovithsnn por s minas del foriro qoe discabnd on estos
perrensos haldios esrd mediada por los eoncepins de entrapia, esteatis
Keaciom, sedimentaciong ¥ e pone de manifieso en sus “carthworks”
g "obrasen lo tierra” ), concebidas paras que las Foerzas naturales [as
erostonaran con el paso del nempo; la miesda de Smithson haoa el
AT & '-III.'\"|-'I.|||'|.'||'l.I J S VISHOEN COATHD FLEG 1, O PSR Senredo, &ra

ina rmarady retfoRpectIva.

|ow artisras confemporinens gue rahajan dentro del paradigma de
a historiografia reclaman las opersciones alegirices del posmodaer
rismme, e para Crasg Owens son capaces de "rescatar del nlvido
histdraci aquellis que ameraza con desapareser™, ! a5 como [ fascina-
(& [&1]] .L||_' RIS r\ll'l"l‘lr'i.'l"ﬁl'.ﬁ!"'-. cninl Las sasEnmies L‘I{'. |'|;|'5..\_'|..!|| LI.-J.:.'-.-.--;.] I_I..1l-\.

(A Kl |-|- TiiinEas i |1h|n.|‘:lll'|:'. ['-lu|:-rr|r'|'-. Frr_l:l:l_lllr.ll'lhr\-_ 21 DL NSRS R L
.Ir' |l artistas .'|-|1r|'-|“r'-ar.1 s &M |'| TR BT ST hl:!’n'l{n FifEni¢E |_'|||1'
vir exclisrvamente con ba prodocosn de imagenss =0 un momento
en el que las recnalogiag dyntales precipitan la desapanicicn de ls
fstografia v el cme, & & sigoe .1rr.1|z'|',1||.|. er Ik crimeas de la PP ERHETE
tacin del prismodermsmi. Esre COMmpronsn con ta hissona parecerin
ahmentarse al mismo mempo de oro compromso idealBgon Efise
pvees el concepto de Ivbeloge (0 fantidngta, como se ha radocido
1| expadiod), la Gpea del agedvi fangaemal, propuesta por facgues
rerrida, Ademas, coma mplica el nealogismn, s tram d una nn-
rologia hasida en presencins especerales, In existencia medizda por
b uesenciag gsf paes, o artietas gue trabaan con imageness fas ¢
oo maowimieneo han sdoapeadn con entoviasmo la fantedopi, peetio

El arsigailoo wlegrorred e Smbrhson es oomtral pars el andlisis de Oiwenn v osu

PESEIE e gibaar &) g pod mmedErn |||'l|'|r.. e ERre i Tioday hesrdrico

Sl rakg e, " The Allegarical ||I||'|.||:.-r Towward o Thesey vl Postimsdeisiaus ®,
Lletaitver, niarm, 13 iprimavers, 15800 5.




broadly speaking, Derido counters the imminent universofization of
Wesiarn liberal demacrocy los opposed te Mars's predicted victory

of e communish ulopio o3 the endpaint of humankind's sodal and
sconomic avelufion] by indicating Fukupama's failure lo acknowdadge
the social, economic and poliical upheovals produced by the global
speend of liberal copitalism, But bevond o coll for a renawed Marxisi
emilitancy in the foce of this vaunted "end of history,” Derido opens up
a diszussion sn “posthistorical” production of meaning. In fiis sense,
he analyzes the spactol as o discursive mode of cur time. The logic of
haurting, hountalogy, would then bsfit our medio-dominated spoch—a
warld demaoterialized o3 o klecommunications sphera that creotes
temporal disjunclions, reduces distonces, makes present what is no
langar hara, sofurating us with on averincrecsing reparfoire of images
W lhve inan imu::gg- 'iu'l".ll'fl_"r e ] :.rmn:l-.l ond our discursive fransac-
tons take ploce within on aconomy of imogas

THE EXHIBITION

Tomarrowe W ..l'luﬂ."m.'al:l':..I Hemees ri‘lurnl,'ll. o kroee o pnrlinlliur H'|r|a-|:|¢_‘| q-i
the rursand hiﬁl.‘lri!‘.lﬂr\:lpl‘l-in Rira & i.'.nnhn'lF!.‘Hl:I":f ol br:,r :h-uuu;-nainﬂ e
wiork of arfisk wha cait g relraspecte gaTn lnwnrd-.s pad VISEONS |:.|F
thes Fubures, The Hile of the show rnFlJr:- fea H'u}; denricn |:|F ‘||'u; pra:hnslirﬂiil:ln
pufudcm:. chorackenshe of sciencs Fil:.'"l!'.lrl. w|'|nﬂu|:|:|r ORISR r‘rnm tha
hituire fravels 1o the past and, mone ofien than not, sffects irreversibla
changes on the fulure, resulling in the roveled's srasure from i Thus
lomarrow feturns ai o spectial presence from the past; if is no longer
within our reach. Though nat included in the sxhibition, Chris Marker's
film lex Jatde [1942) 1 an overarching presence, ond the iimeloap
paradas—mosterfully deploved by Morker in his postic meditahon on
the power of imoges, memary and hme—les af the beart of the sruckrs
af thiz exhibition, which randar iribute ta ks flm

The specters of modernity and its wopian visions of the fulure haunt #his
axhibition, consructed upon some of the predicive cultural imaginaries
af the haight of the Cold War, many of which inlersect with the realm
of science fichon and ore set agains three bockdrops: 1] onxiety in the
foce of nudleor annihilation; 2] spoce trovel and colonizafion as powerful
tropes in the cullure of the 1960s and 1970s; ond 3] architeciure as
tha visible realm in which many utopion undertakings of the past look
concrete form. The nofion of potentiality, of the fulure that could have
been but naver happened, pervades fhis axhibition, ond the warks in it

que 1 forografia y el cine st ocupan, en csencia, de la aparicion y
desapariciin de la imagen, o jucgo entre la presencia y la ausencia
jnherenie 8 s ontodogia,

Wuesira época medidnea exige un nucvo conjunto de herramicntas
criticas 0 una reconsideracion de las anteriores ¥ 0 este sentdo,

gl farco epistEnuco establecido por la Teoria Critica sigue sicnido
pan vilido para cualquier forma de eritica en la actualidad como

foy 5 50 i peragive de crancipacion, pero debe abordarse desde La
perspoctiva de una nueva logica, que para Dernda es [a Iogica del
gspecton. La decisidn de Dernida de pevaluar el legado del marxismo
y su vilidez en nucsira socicdad contempordnea posmdusirial s
fundaments precisamente en esta condicidn espectral de la ideologria
marxista cn ngesires tempos ¥ bene ¢l proposito de eritear el =hin
de la histoda”™ ananciado por Francis Fukuyama, como el equiva
lente de la muoere del marxismo ¥ las ideologias, tras la il idm
del bloque comunista oriensal en 19895

En términos muy generales, Derrida se opone al argumento de
Fukuyama en cuanto a la inminente universalizacion de la democracia
liberal occidental, en lugar de la victona pronosticada por Marx de
la utopia comunista, como ¢l fin de la evoluciin social econdmica v
social de la homanidad, sefalando la incapacidad de észe de recono
cer la agitacdn socal, economica y politica provocada por la propa
gacion mundial del capitalisme Eberal, Pero mésalld de on llamado

a renovar la militancia marsista anee eate “fin de b historia®, tan
pregonado, Derrida se adentra en una discusiin sobre la produccion
“poshistirica”™ de significadn v, en este sentido, propone lo espectral
como ¢l modo discursivo de nuestros nempos. Asi, la l6gica del asedio
fantasmal, la famtologia, apkica muy bien a nuestra época dominada
por los mediog; o mundo desmaterializado en una esfera de teleco
municaciones que orea disyunciones temporales, reduce distancias,
hace presente lo goe ya no estd aqui, sarurindonos con un repertorio
siempre creciente de imagenes. Vivimos en un mando de tmdgemes,
por asi decirlo, ¥ nueseras transacciones discursivas tenen lugar
dentro de una reomorria de fmdgeres.

" Simbobizade, a s ver, por la caida del Muro de Berlin, una ruiny emblemidrica
gue podemos afladic a pucitrs invertario creciente de ruinas de Enales del sijpln
M, l'lll:l"'"‘- Fr.1FI'I'I-IrI!|I i l-‘|r'-r\ltl.'-|] e adis i el mminrdsn o criwstitayen lias [l_'l.l-l.tl.l.l.‘:-lll.‘
U el on gue s paww guie la wropia era posible




of timas convey o nostalgic sense of loss ofter coming lo ferms with the
unredlizad posential of teandisth-cantury wvisions of the fufure,

Works from the collecfion of the Museo Tamoyo serve jo contextuclize
thes three reabms exprored by the exhibifion, in smoll pearod disploys
theat fenchion o fime copsules. These inchede works fom the 1950s,
1960s ond parly 19703 which oddress simifar themaes, but olyg preseni
differani iterations of the modam

LA EXPOSICION

II,' PRI Wl A gl S Und ex M WICIOY que mienia dar cuenia
diel acrual grro historiograhos del arre contemporines concentrindose
e an aspecto particalar de éste al presentar obras de artistas que
proyecran una mirada refrospectiva hacia las visiones pasadas sobre
¢l faruro. El titelo de la expogsicion se refiere al recurso de |a paradoja
de la |'|r.-_'|j|_-:t:i|:r.1|_i-::l|I1 caracteristico de los relatos de aencia hooion

(e Lratan sebee viajes en el dempo. Dicha paradopa implica por lo
general ¢l viaje de un personaje del futuso al pasado, donde a2 menudo
|_-|'|;-_'|;|_|; Carmines irreversihles que incaden sobre &l toture desde donde
||ri,,;|_r|._=,.:n'.1'11r-.' WIAMD 3 dan por resuleado su |‘||."q.'I!1;-|ri|,'i|;i|'|, Asi, el mafia-
fil retorna agid como una presencia fantazmal del pasado que ya no
st mads A nuestro alcance. Aunque no estd incluida en fa exposicion,
la |1-|:]|-::u].‘| L _fr!{".‘ de Chns Marker (E962) es una referencen funda-
mental v 13 paradoja temporal —unlizada magiseralmente por Marker
en s meditacion poetica sobre el poder de las imagenes, la memona

v gl nempo— que articula la muestra le rinde homenaje a su obra.

Los espectros de la modernidad v sus visiones urdpicas del fururo

g ciernen sbbre gstd exposicion, construida a partir de alpunos de

los emagmarios predictivos propios de la cultura de by Guerra Fria,
muchos de los coales intersectan el género de la ciencia ficodn v

wr desplicgan ante tres escenanos: 1) la angustia provocada por la
puschibidad de una aniquilacién nuclear; 2} los viajes v la colonizacion
del espacio como rropos signihicativos de fa produccion cultural de los
anos sesenta y setenta; ¥ 3) la arquitectura como ef dmbito visible en o
gue muchas empresas uidpecas del pasado tomaron foema concreta,

La nocidn de potencialidad, del futuro que podria haber sido pero
fu nunca se marerializg, 5 una presencid constante en e X[
scroni, Las obras rrangmiren, en ocasiones, un sentido ““-"'”"El"-“' e
perdida al enfrencicse al porencial no realizado de las visiones del
future del siglo xx.

Uhras de la coleccidn del Museo Tamayo sirven para conrexrualizar
lews tres imaginarios explosados por la exposicion, Eseas selecciones
de ohras de los afios cincuenta, sesenta v principios de los serenta
hunciomai comn ¢ -I|'.I-:-l.I|.1: e CRCMifD, A la VEL Que |:||:3]|.'|.an (Rl

los tres imaginanios de la exposicidn pero, sabre todo, presentan
distintas versones de lo moderms,




1. ARCHAEOLOGISTS OF THE FUTURE:
PROPHETS, MESSAGES AND THE LABOR OF
RECOMNSTRUCTION

In large parl, he exhibitian’s shuchse mirrees the oesthalic ond concep
tual shotegies deployed by the paricipoting orfishs freafing the works as
Cl'_'l"ll'_-E'ph.H:ll' p‘a'lfarm!. that cenbributa new rm‘lr,tinﬂa and establish dia
E}QLIE!» waith I'-Eurh:,.' wiirks or thamatic Qroups Thia birst themotic sechan
Funclione os an eroarare ba the |'|-:l:|"|i|:u|'i-:hr.I ord tee wearks inchoded in il
pll:ljr' an nrli:ufl:rding rods o whet Fﬂ"D‘Al"'il in lerms of c::.rcaprqﬂ Cpero
bons and 'E-ul:uiecl miher; reconsfuchion, histariral 11.r.||.-ir:,- anid rql_:-l;h.-::l-i.;:.r'-I
oz wall os the reed'rr‘g al r'm:ndurnil‘f': visians of the l1,|h.-rn ﬁn-:.:,,gh pmd-.g-
tve imoginaries that lunction a3 messoges from the post

Coral Bove and Simon 51urfing &ngagn in distinct and diverse proCeasey
of hisiorical reconsiruction. Farnande Bryce's drowings of Wolker Banja-
min poird o tha conlinued mediation on |'H':rq:|r'|.l that fokas p|r_|i._'a in this
exhibdion, and period warks fram the cellactian by Kanneth Armitege
and Mathios Goerifz respectively allude o the oct of pradiction and to
its communicofion by way of messages respectivaly. Furthermors, thase
hislorical works infroduce but also moke more complex the stucture of
the period display that orficulotes the rest of the sxhibition

With Fernando Bryca's len-drawing partrail of Walter Benjomin, we
ambark on an image journay through Benjomin’s life: depictions of
his bover Asja lacs and his wile Dora Benjamin, a reproductian of the
last stamp on his paisport before his untimely death, and images of
the philasapher that indude excarpls of his writings on the subject of

1. ARQUEOLOGOS DEL FUTURO:
PROFETAS, MENSAJES Y EL TRABAJO
DE RECONSTRUCCION

La esoructura de fa exposician reficja, en gran parte, las estrategias
estéticas ¥ concepruales desplegadas por los artistas en sus ohras v
s #irve de éstas como plaraformas conceptuales que contribuyen a
nuevas lecturas v establecen dialogos con otras obras o ejes rematicos
de la exposiciin, Este primer micleo remanco ofrece un preambualo:
las ohras inclusdas tenen una funcion ardoaladors en términos de
pperaciones cunceptuales y contemdos tenuinicos. Las operaciones
de reconstruccdan, mdagacion v reflexion sobre b haseoria, asi como
ana lectura de las visiones de futum de ls modemidad —mediane
imaginarios predictivos que funcionan como mensajes del pasado—
son abordadas por las distinias obras que conforman este nicleo.

Carol Bove v Simon Stacling desplicgan disointos procesos de
reconstrucaitn hisrdrica én sus trabajos, Los dibuios de Fernando
Bryce centrados en la figura de Walter Benjamin apunran a la con
tinisa reflexion sobree la historia que tiene lugar en esta exposicion,
Las aabras hiseoricas de la coleccion del Musen Tamayo, de Kenneth
Armirage ¥ Mathias Goerire, aluden respectivamente al acto de
predicoidn ¥ s comunicaciin a traves de mensajes; mds adn, et
piezas introducen v hacen mds compleja Lo inclusion de obras de
£poca gue se repire a lo largn de I X PRI BT

Los diez dibujos de Fernando Beyce que retratan 2 Walter Benjamin
nod llevan a un viaje en imdgenes por la vida de Benjamin: las




history. Bryce's homage imvokes Benjamin's devotion o history but olso
Ihe sk of the historiogropher

Benjamin's concepts of the jetzzei (now-time] ond phontasmogoria,
which coma fogether in his complex notion of the dickectical image,
play an impartont role in the works of e ortists included in s
exhibifion, os they painl o the experiance of modernity as consisting
of imoges partly inspired by the cinematic exparience of the nineteenth-
ecentury visuol speciocle, and o flashes from the past that interrupt fhe
present time fo produce o poliical owakening in he madem subject,

Wahar Benjomin wrols On the Concepd of Hisfory [olse known os Thases
an e Philosophy of Hisiory shorly betors committing sulcide in Port
Bou in 1940, during a foiled amempt to escape France ond persacution
by the Mozis. This fundomental e, composed of o series of ragmen
tary reflacfions on hisiory, has accupied crifical theorish and philesc
phers throughout the hwentieth century and well inko the present one. In
it, Banjamin presents o5 with two imoges: that of the automaton which
standis o3 0 meskaphor for historicol moseriolism, ond ihat of Poul Klee's
An.ggﬂm ey |||_1|"|Erhgl_I|Bd in Benjomin's kexl info the angel of hissory
focing the past, leoking at he pile of wieckoge fhat histery throws at his
fmet, his wings cought in the storm of progress that irrevecably propels
him into the fubure, 1o which his bock is urned.® Both hguras—the
cutomason and the ongel of histary—make their presance felt throughout
the axhibstion in norrakives provided by severol video works that simuiso
necusly oddress post, Fuwre, ond the inexorable path af progress.

Situcted in the soma historicol context that infooms Benjamin's thesas

on history—he comvoluted rise of the Third Relch in Germarny ond ot
Fescism in Iaby—Simon Seorling's MNochbou [Reconmstruction, 2007 tokes
as o point of departume o series of imoges made by Germon phologro-
pher Albert RergerPotzsch, one of the faremast representatives of Mewe
Sachlichhed [Mew Objectivity). Thess images parfroy diffarant displays
af the Museum Follwang in Essen, bebwesn 1929 and tha buildings
desiruelion during an air raid in 1944, For his axhibifion of the Musaum
Falkwang in 2007, Storing painsakingly reconsiructad the disploys and
rephatographed hem. The resulting insalation ond Imoges replicale
Renger-Patzsch’s photographs, bul more imperiontly, thay provide an in
desical record of fhe colliding narralives embaddad in the history of this

“ alier Benjomnin, Muminanons (Mew York: Horourt Broce Jevanovich, 1568
2007 readition], 2ST-258

PeprESEnTaCInnes de s amante Asja Lacis y su esposa Dora
Benjamin; una reproduccién del Gltimo sello que aparece en su
pasaporte antes de su prematura muerte ¢ irmdgenes del flosofo gque
incluyen fragmentos de sus escritos sebre ¢l wema de b hisvori.

Fl hl,'”"_-wi;- de Brvee invoca la devocitn de Benjamin por ba histomna,
no silo comeo una sucesian temporal de acontecimientos, sine mis
hien en relacitn con la tarea del historidgrafo

Los concepros de Benjamin sobre el vempe del ahora petstzes) y
famtasmagoria, que convergen en esta compleja nocion de ba iemagen
digléctica, desempenan una funcion importante en las obrasde

g% artistas de esta exposicion, pues aluden a la experiencia de la
modernidad compucst por imdgenes inspiradas en parte en la
gxperiencia anematica del especticulo visual del sigle 3¢, v a
e destellos del pasado que interrumpen el fempo presente para
producir un despertar politico en el sujeto moderna,

Walrer Benjamin escribits Sobire ef concepiro de la bistora (tambsén
copocido como Tesis sabre L filesofio de o bistoria), poco @ntes de
suicadarse en Port Bou en 1940 durante un fallido intento por esca-
par de Francia y de la persecucion de s mazns. Este tecte fundamen-
tal, compuesto por una sene de reflexiones inacabadas, ha ocupado
o los sedricos eriticos v Aldsofos desde mediados del siplo sx hasta
[ sctualidad, En las tess, Benjamin presenta dos imdgenes: la del
authmara, que e una metifora del “marerialismo histrica®, v la
imagen del Amgelus Noves, una pintura de Paul Elee, tranchpurada
en el texto de Benjamin como ¢l “dngel de la histoma™, cuye rosteo
st vuelto hacia el pasado, mirando el montdn de escombros gue
Ia hustoria arroja a sus piess el horacan del progreso se arremolina

en g% alas v lo empuga hacia ef faturo, al cunl voelve las sspaldas.®
Ambas ]§||_;|,|r;;i;1 el aurhmata ¥ el .f'\ny;ﬂ de la histora, hacen senir su
presencia en la exposicion, en os narrativas contenidas en las obras
en video que abordan a la vez el pasado y el futuro, asi come el
avance inexorable del progresa

Srvada en el mismo contexto histaricn que informa las resis de
Bengumin sobre la histona, e ascenso portuoso del Tercer Reich en
Alemania v el fascismo en Iralia, MNachiau (Reconstruccidn, 2007
de Simon Starling (2007 toma como punto de partsda una serie

FSleer Benqamin, [Misminations (Moeva York: Hircouwn Broce Japowvich, 1968,
reedlicion de 20071, 157-258




miipsaiim, which babore the war had amaised ene of the most importon
eollactions of madern art in Eurepe, and then suffered the confiscafion

aif ey works after the Third Reich branded them os "deganercée ort.”
Starling's reconskuction also mimars that of the Musasm Folkwang, which
ederwing it desbuction in 1944 (the some vear thot Renger-Polzsch's
archivas were olio desiroved], mode on effor o refrieva lost ond
eonfisembed awarks in order to reatora s barmar cobaction

While Starling bocuses on o period of modern history frought with
destruction ond eonflict, the kabor of historical recanstruction in fha
wark af Caral Bave is sat within the historical imafrome of tha 1940s
and 1970s. Foscinated by the cubural uphaavals of this period—mone
specifieally the saxual revolution, the refurn fo spirtuolity through
expenmentolion with Oriendol religions, countercultural movemants
and thair opfimigtic idealism—Corol Bove hos engoged in o poatic
dissaction of fhis ara, both in her shelf pieces as well o through her
invesfigation of tha viseal idioms of the pariod, such o3 lole modarnist
sculpture, craf-bosed proctices and desigr. all of which make appear-
ances in her work. Vao (201 1) is o fime copsule of scets, o portrait in
bockshelt form that holds an invenioesy of lileralure reloted o Bove's tosk
of higtarical recenskuction

Tited abier for the homonymous women's eratic mogazine, an emblem
af lminist saxund Bberation in e 19708, whose first lssus 5 o0 r.ii:phy
on this sheff, Yivo lokes us on o journey through diverse subjects that
could be seen 03 conforming ko o certain cullural sensibility of the
period: obiechs and books suck as wa would nd in tha bame of o
bohemion intallectual during the 19405 and 19705 in the Bay Area,
whare Bove speri her childhood, Thus we revisil the revival of Surrealk
ism in the 194604 through Anna Balakian's book Surrealism: The Rood
fo the Absofuie, Alsjondre Jodorewskl’s Cranfos Panicas, and issves of
Circle, a mogazine published by George Leite in Barkeley during the
mich 19403, which ncluded wiiings by Hanry Miller, Anais Min, E. E,
Cummings, Lowrence Dorrell, amang other authors, and hod o lasting
influence on the poats of tha Beal generation, inchuding Lowrance
Farlinghetti and Allen Gingberg, whase works are also present in this
plece. Lterary movements that were inflienfial of the fime, such as

the French nouvesow roman, are represented in Sloin Robbe-Grillet's
emblamatic Snopshals instontonés). We con defect Bave's interast in
countercultural thought through o selecticn of iconic publicalions thaot
include Azpen mogazine's Peychedalic ssus, copies of counterculiure
quru Tuli Kuplerberg's Birh mogaozine, Residy mogazine, ard The Yoge

de hm'ngra'flilF —tomada june & ‘||'|I!-::||:';r.:|‘r'|- aleman Albert “.Enpl"r-

|'|-‘_-|-|-_|.-_..|.|_-|-|I LI de los FII'lII'IL'i]":-I.h.'.'- FEpreseTitantes de la Mewe Sacllichbeir
Mucva ghjetividad}—, de diferentes exhibiciones del musen
Follkwang Essen realizadas entre 1929 ¢ 1944, cuando el mogeo fue
|.|r.'H|.I.JI'L‘|'i' ._jm-.j_nn_- n bombardeo adreon. Para la u'x;r-cmiL'i.-l:lrl el fniasen
Folkwang en 2007 Searfing reconstrusd GON gran fmirucinsidad his
exhibiciones ¥ volvia a fotografinelas. La mstalacion & imdpenes
resnltantos |-|_-F||;'|rd|_|'||'r|::u1 lax rl.:-lll-l.;_ril{i:tx todviadns for R|:1::_|.|;-|.'|.“-Fu.[:.*.=:l_'|.'1-
Sin embarge, lo mas significativo es quoe estas Fotogealias constiriyen
an .H_.F,_”m-ignin indexpden de las narranvas en colisitn :1:‘H1i#.1d:'l$.

e la histora de este museds, Qe anfes de la BEbEF T habia reunido
Wima d.r las colecchon=s de arte moderso m:s iI:I.|:‘!-| setanites di FllTl.!l['-;l

v sulpid la confiscacion de muchas obeas de su eoleccitn [hn prafTE
del Tercer Reich, gue lis achd de "are degenerado™. La tarea de
reCHTStrICCi de F-r:|r|i|:||.|: evioca la del PEON LS ]-urkw.mg,

gue después de s destroccion en 1944 fel mismin afio goee también
fueron destruidos los archives de Renger-Parzsch) hizo esfserzos
pani FECUPErar lag abray de arre |"ﬂ.'|:'|l-||.‘|..1.'i ¥ confiscadas con el fin de

restabdecer sy antignd o wleociin,

Mienrras gue Starling se centra en un periodo de la histonia moderna
plagado de destrucesdn v conflicto, |a labor de la reconstruccidn
hispirca del trabajo de Carod Bove se sitia denero del marco histon-
cob de lows anos sesenta v setenta, Fascmada por b agitacion culoeral
de este perindn ¥, e concretn, por la revolucion sexoal, e retormo
a la espiniruakidad mediante el acercamiento 4 las religiones orienta-
bes, los mosiimientos contraculturales v su idealismo oprimista, Carol
Bowe realiza una diseccidn poética de esta era, tanto en bas piezas

de Lis repisas como en su invesagacion de los lenguajes visuales del
perindo, coma ka escultura del modernismo tardio v ks practicas
artesanales gue aparecen onosu trabajo. Viea (201 1) o5 una especie
de capsula del tempo, un refrato en forma de eseante que contiense
publicaciones relacionadas con la tarea de reconstruccion histarica
emprendids por Bove,

La pieza toma ef tiule Viea de la revista erotica para mujeres del
s fambre, la coal fee un emblema de la hberacion sexual &
feminista de la década de 1970, cuye primer nimero forma parte de
la instalacién. Bove, a traves de esta obra, hace un recormido por di-
VESOS [EMS Gue % ajustan a una cierta sensibibdad cultural del pe-
rindo; abjetos v libros, como los gue podrian encontrarse en la casa
de un intelectual de los afios sesenta y setenta on la zona de la bahia




lefters by Alen Ginsberng and William Burroughs, which chacurmants
Burrgughs’ frip across South America in search of el ARsa

The grawing irfluence of non\Western religions that shoped renewed
forms of spirituality during that fime is alse mopped out in Bova's
selection of books that inchudes writings on Zen Buddhizm, Tibetan
Buddhism and the Kabbalah, Last but nat least, Bove's interest in the
intericr design trends of the pericd is represented by books such os
Morimekko founder Botia Armi's compilation, The Crnama: Book of
Finnish Design. Through Bove's selection of beoks ond objech we gain
insight inta this period of recent history marked by optimism, o sonse of
freedom ond liberation in all spheres of human life, and which, thaugh
shortiived, evoked the wtopian desires shared by many of the warks in
the exhibition

de San Fea n._-;i_-“_'r':,‘ donde Bowve Fl.'l‘\.-{.l £ |ﬂ'[:l|‘n.'|.:i. .’l.:.-l, A Oiming dl.'

QUETO S el renacirment el surrealismo en los sesenta, en el libro
Nirrrasaliam The Raad fo the Abzadute de Anna Balakiank, Cuentos
Panicos de Alejandro Jodorowsk: ¥ en lod ndmeros de Circle,

ana PEVESTE Fqui:.u_'-l.l T I.-j-\.'lrr;.;u Leite en H-L'l'kt'"ll’.‘}'. Califormia a
mediados i ||_|-. cuarenia, gue 1k ||t|'."| rextis de Henr g .".'{I”l‘l", Anais
win. E. E. Commings, Lawreace Durrell, enrre atros aurares v que
tayo i1:|]1='m'i-il pi:n:lur:hl-l.' e=n los pPeras de la !!;L'll.-l.'lijl.'il.'-.ll'l heat, enere
cllos Lawrence Ferhinghetts ¥ Allen Ginsherg, quienes rambién estin
FEprESens adios en este estante. Lo I!!Il.:-'nlilf'llt'l'll:.l.'rﬁ literanos iﬂﬂll[.l'!ITl:"-
en aguells época, como el Mowiean Boman brancés, estin represen-
fados en la em blemasica obea Tnetartineas | Tnstantands) de Alain
Robbe-Griller. Bl interés de Bove por ¢l pensamiento conrraculrural
o _1|_-.|_-¢-.:i_1 &n una seleocion dle |'|'|.||'r|i-..':.';|.'l1'lr1-|‘:$. W ONECAR que mcfuyr.'n
el mimero peicodélico de la revista Aspen, v ejemplares de la revista
Rirth del purni de la contraculura Tuli Kupferberg, b revista
Eesidae, asi como The Yage letters (Las cartas del vagé) de Allen
Ginsberg v Wilham Burroughs, que docomenta el viaje que realizé
por América del Sur en busca de la ayabuasca.

La ereciente influenca de ks relipiones orientales v de otros tipos
gque determinaron las formas renovadas de la esperitualidad en esa
época también figura en la seleccidn de libros del estante de Bowve,
con textos del budismo zen, el bodismo tibetano y la cibala. Por
altime, pero no por tllo menos importante, & interés de Bove por
las tendencias del disefio de intenores de la €poca esed representado
en libros como el que compild Armid Ratia, fundadora de la empresa
Manmekko, The Ornamo Book of Fianish Design (Omamo: el libro
del dizefio finlandss). La seleccion de ibros v objeros realizada por
Bove nos da una perspectiva de este periodo de la hustoria, marcado
por el aptimismo, la sensacion de libertad v liberacion en todos bos
ambiros de |z vida humana, gue aungoe breve, evoca los deseos
ubopices compartidos por muchas de las obras en la exposicdn,
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Aﬂhehuirli'irgﬂu'nld Anpolis Mo shesey
an ongel lockong os hough he is obout ko move
erwery Fram something he i hoxedby contamplat-
irnfy. Hid eyes are donng, his mouth s opan, his
wirigs are spreod This i how one pichres o
ongel of history. His loce is umed towand the
posl, Whate we percaive o chon of sveris, he
raes one single cofostrophe which keeps piling
wrackoge and burls # in frant of his feet The
ongel would ke & sioy, owoben the deod,
ond moke whale whot has boen smashed. Bui
o shorm it bloswing in from Paradise; @ hos got
conghd in ks wings with such o viclance hat
e anged can ne langer dhoee them, The storm
irmsishibly propels him into he hsure 1o which
his boack is urned, while the pils of debri
bators him grows dopword. Thes starm is what
we call progress.”

—Walter Benjomin, On the Concent of History

IX

M ala el prona al vacko
RKetomir ko harfa con gusio,

PuES, LD fueTa YO ERETRRO YiYo,
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Hay om cuadre de Klce qoe =0 ritula
Ampefns Novms, Se ve en €l un .ing_:l, il
parceer on el momentn de alejarse de UJEI:I
gobire lo cual dava la mizada. Tiese jos
oo desarbisados, la boca abiersa v las
extendidas. El angel de la historia debe
HNEr @8 aspecto. b roscno estd vueln
hagia el pasado. En lo que para nosoteos
apatedr como una codena de acongec
ros, 6] v uma catdstrofe Gnica, que arfoja il
aki® paes ina eokbee rina, .:mr.-nrnndndn_
sim pesar BN dngel quisiera derenense, 1
despentar a ks muertos v recomponer lo
desrewide, Pera un huracin sopla desde o
paraisn v s arremeding en ms alas, v oes
fuerre que el dngel va no puede plegarlas,
Fare hurscin lo arraora irresistblemente
hacia el fnesro, al edal yoelve las eapalda
muieriteds @l cirmils de rianas crece ante
£l hasza ol ciele. Egte huracin es lo gue
moscetrog Haitaians Flrrlg_:l_-ln."

—Walrer Benjamin, Tests sodere Le bistari
nbras frapmrentos! |
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2, MEMORIES OF THE FUTURE

Gerard Byrne’s 1P84 and Beyond (2007) takes on an articulofing role
in the sxhibiticn. The installation is comprised of thres videos and o
group of block-and-while photographs that oddress the idea of friure
VIEIOAS MO I:un:-'grlmj ko e peoaal, TII'EILIHI‘I al first 5||:|r|r_“1= Ihu}' SEET
unredated 1o the videos in the inslallation, the pholbgraphs—snopshats
aof random moments of everydey life [on anenymous woman exifing o
building, o doted storefront in some sleepy lown of the Uniled Skates,

o bowling dley, o cihvacopel—lend the work an elament of imeless
ness v sifucibe 1 within whot Banjormin described as the jetetzsit |he
nowetimal, a ime that lies cutside of history, detached fram itz cousality,

The three videos alernobe fockage of Byrme’s sioging of a conversation
lided 1984 and Beyond thal ook ploce on the poges of Plaoyboy maga-
zing in the summers of 1943, Here, science-fiction writers of the fime
[lsomc Asimoy, Roy Bradbury, Arthur ©, Chorke, Theodare Shwgeon,
Poud Anderson ond Robert A Heinlein, amaong othars] were invited

io talk about the Future, seFing the Orwellion date of 1984 oz the
fimakrema for their predicfions. Using Brechtion techniques ol defamil-
inrizotion, ond costing Dulch aciors with distincfive occents fo perform
tha rolas of the science-fiction writers, Byrne stoged the convarsations
in spacific architectural safiings, mostly Brutalist buildings, notably

the reconstryction of Garrit Riatveld's pavilicn [the anginal structura

ot which succumbed to the elomenks and fime, ond wes reploced

by a replico built with materials that ensured its permonence) in tha

2. MEMORIAS DEL FUTURO

La obra de Gerard Byrme 2849 aud Beyond (2007} tambign
cumple vma foncren arpculadora en b exposicion. La obra es una
instalacion conformada por tres videos v oo grupo de forografias
en blanco v negro quc abordan §a idea de visiones del fumuro que
pertenccen ahora al pasado. Aunque, a primera vista, pareceria gue
fas forogratias no tienen celacidn con los videos de 1a instalacion,
catas pastanidaeds de momentos lortuios de la vida condiang (ona
mujer andnima saliendo de un ediicio. la vetusta fachada de una
tienda en un pueblo apacble de Estados Unidos, wna bolera, un
pasaje urbano}, conficren un clemento de atcrmpuoradidad a la obra
¥ la sirdan en ko que Benjamin llamd el fetztzei, un tempo que
transcurre fucra de la historia, desconectado de o coansalidad

Laos tres videos alternan rornas de la reescenificacion que hizo Byme
de una conversacion que muvo lugar on las pagias de la revista
Plivboy, en el verano de 1963, rirulada 1984 and Beyond, entre los
esontores de ciencin hocidn de la fpoca (lsaae Astmon, le.-' Bradbury,
Arthur C. Clarke, Theodore Sturgeon, Poul Anderson, Robert
Heanlein, entre otros), quienes fueron invitados a hablar sobre el
futuro tomando el afo orwelliano de 1984 como fecha referencial
para sus predicciones, Utilizando récnicas brechtianas de desfamiliari
zacin y actores holandeses con acentos distintivos para PrOtAgonizar
lows papeles die los ewcrimores de ciencia Rocidn, By reescenthon fas
CONVErSACIoNCE €0 entormos arquitectinicns: especihicos, sobre todo




sculphire gardan of the Krdller-Miller Musesm in Otierlo, Metherlonds,
surrgunded by sculptural works by Borbara Hepworth, Henry Moore
and Kenneth Armitage, some of the feremast representatives of postear
Brifish sculphure.

Though the original conversafion fook place af the height of Cold War
porancia—the Cubon missile crisis hod occurned only o year before in
1962—the opfimistic tone of the writers and of the ferecasts they made
searms quite cutlondish, and evan dated, now that 1784 is almaost thirty
yaors behind us and alrecdy o thing of the past, But it dors provide o
dirgction that is further articuloted in this exhikifion, os the predictions
toke place in o Cabd War context ond oddress the clorementicned
imaginaries reloted o spoce exploraion and the utopion visions at the
future that inspired modermn architecture and urban planning

edificios Brutalistas, en especial ko reconstruccion del pabelldn de
Gerrit Rietveld {cuya estructura origingl sucumbid a la accidn de
los elementos v el riempa, por o que mevo que SUSEIEWErSS CON Una
réplica construida con materiales que BATANTIZAFAN SU PCrmanenia
4 traves del nempo| en el museo de esculuea KebileeMiiller en

Orerlo, Holanda, rodeados de obras esculcéricas de Barbara
Hepworth, Henry Muoore v Kenneth Armitage, algunos de los repre-
senrantes mas destacados de la escubtura bricinica de la posgaerra,

A pesar de gue la conversacitn onginal tuve lugar en ¢l punto :
mis critico de la paranoia desatada por la Guerra Fria —a fin de
cuentas, la crisis de los musiles en Cuba habia ocurrido sélo un afo
antes, en 1962—, ¢l wno optimista de los escritores y los promds-
ticos gue hicieron del futuro parecen muy estrafalarios, ¢ incluso
arcaicos, ahora que han ranscurrido casi treinta afios desde 1984
tondo esto quedo relegado al pasado. Sin embargo, afrecen guias que
¢ siguen articulando en la exposicidn, pues sus predicciones tienen
lugar dentro del contexto de la Guerra Fria y tratan algunos de los
imaginarios antes mencionados relativos a la exploracién espacial y
[as visiones utopicas del futuro gue inspiraron ciertos proyectos de
arquitecrura v urbanismo de la modernidad.




Lindoubiecy, word like absdesence,
onachronistiz, ard redurdan e o curremcy
in comermparary ot precices. The obsbasoant
oppears nok anly ey and insturenkal or erifeal
simabeyy, something o resist or embrocs, but as
an unarveidable material condition || T what
degree the colegory of the obsolescant s only
recenifly conshiuied [} of s rother @ defning
conditian of arfisk: prachce in modemity .1 s
o question for art hiskary, Wharser B origin
lim, o o arlish working wisth photogrepby

ard film |media that eree oppeared almod
intrirmicaly currer], cosclescente looks
uncrvpidable, My own prochce’s onochnonisic
ptertiol became oppare o few yeon, ogo
when Kodah (.. ] disconsinued the Bm | wos
wsirwg. This boss sigmified fha indusary’s ongoing
process of ratlonalizing Iredeorod produc
fines; fos e af leow, e kss of my prefermed
film shosch iminked the remaining rondigial
phomgrephic processes. slill ovalokbls, ond Fe
proctices bulh arcund them, whit the impeding
theaat of axincion/chsolescence.

—Gergay Byrna, in " Arisl Questionnaire: 21
responses,” In Ocrobar, Yol 100, Obsoles:
cence [Spring, 2002), pp. P77,

sy doda, ¢l o de palabras coma
phisofeccente, ERACToRicn v Sutedde g
ha extendide en el are contemporinsg,”
La phsolescencia aparece noosoln comeg
esraregia deciva o crucial, algo que gg)
rechaza 0 sceptn, sino también come.
crndicion marerial ineludibde |, ) Hgs i
qué pumin |a categoria de lo o '
g2 coORSItuyG en s dlimags Sempos | _;'
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§ =]

& [

= & @ @ el
i

g !
L|“\ B2 _“I

cuestion que halri de dirimic 2 histong
del arte, Cimabyuiera que sea su origen,
i artisa gue trabaga con la fomgrafia

ui"

cimee (rmedios que akguna vex pareck l_-'__:_-. - 1-_ = *
intrinsecumente scroales), lo obsoleceng = I i N i j. = -3 . - "'-
m ievitable. EL pocrncial anscrinicn. ds & { ’

mi prgpia practica se hiso evidente hage
algans. aficw-cuando Kodak [ ) dejd di
producic la pelicula gque yo onlizaba, B

perdica sigmihcd el proose conmog ;

racionalizacion de las lincas de produc

pradicionales en lo isdusiria; al menos
para mi, lo pérdhida de mi pelcaly Gy

commantno o process fotopraficr restang
o digrial gue sin = pucde conscging ¥

las pricticas que giran & su alrededor, o
la amenaza inmincrie de la extineidon o

obsolescencia,

—iCerard Bymmic,on ® Artisn (lusstros
2] responses™ en Oedaber, Vol, 100, 5
Dbsulescence (primasers de J0025, S5

Gorard Byene, | P84 3 mar olisf |5




J. COLD WAR ANXIETIES: FROM SPUTNIK
TO SPLITNIK

Aside from the threat of preemplive nuclear strikas and annihilation,
the Cold Wer wos o complex pericd of realignment of palitical, aco-
nomic and ideclogical forces that shaped the world in the secand half
of the hwventieth century. Afier World War Il and the develspment and
implemenation of alomic weapans, the optimism surraunding techno-
logical progeess was dompenad by questions regarding the ethical
wse of lechnology ond scienfific research. Meverthaless, lechnological
progress alse meant the exploration of new franfiers in all spheres

ot life: from the emancipatory power of home applionces that freed
women from domestic lobor fo the conquest of space afforded by
missila technalogies that hod praviously sncbled victories on the war
trant. The technological roce thus provided yet another arena where
Cold Waor palitics could be staged

Porabel developments in fe domain of art olso reflected this realigrmen
of forces, evident in works by Barbaro Hepwarth, Henry Moore, Roberio
Matta ond Adolph Goltlieh inclided In the period display, sefiing the
tone for the works exhibited under the trope of Cald War angst in the
toce of otomic annihilation and the sense of loss brought about by the
prospect of humanity's demise, In his colologue essay for the Brifish pavil
bon at fhe 1952 Venice Bisnnale, Herbert Reod described the sculpsural
work of some of the arfists of this genercticn, including Henry Moaore
ond Kenneth Armitoge, a: belanging o an “icanegraphy of daspair®
and @ “geomatry of fear.” The dynamic figure of Henry Moore's

5. ANSIEDADES DE LA GUERRA FRiA:
DEL SPLITNIK AL SPUTNIK

Mds alld de la amenaza de ataques nuclenres prevenovos ¥ la
aniquilacidn fimal, la Guerra Fria fue un penodo complejo de
realineamiento de las fuerzas politicas, econdmicas e idenhigcas
que configuraron la geopolirica mundial durante la segunda mitad
ded siglo xx. Luego de la Segunda Guerra Mundial v el desarrollo

¢ implementacion de las armas ardmicas, el optimismo alrededor
del progreso tecnologico disminuyd por cuestionsmientos sobre el
uso £n00 de la tecnologiz y 1a investgscion cientifica. Sin embargo,
el progreso recnologion trambien significd by exploracion de nuevas
fronteras en todas las esferas de la vida pablica; desde el poder de
emancipacion de los elecirodemesticos que hiberaron a la mujer
e las tareas del bogar, hasta la conquista del espacio posibilicada
par lis tecnnlogias de misiles, que previamente habian faclitado las
victorias en el frenre de guerra. La teenologia abrid asi oreo escenano
en ¢l que podian desplegarse las politicas de la Guerra Fria.

Acontecimientos paralelos en el campo de las arves reflejaron
tamben esta realineacion de fuerzas, evidente en las obras de Barbara
Hepworth, Henry Moore, Roberto Matra v Adolph Gortlieb, que
scompanan esta seccion de la exposicion v marcan la pauta de las
obras exhibidas bajo el tropo Amsiedades de It Guerra Fria, que trans-
misten la angustia ante la aniquilacién atdmica y el sentido de pérdida
provocado por la perspectiva de la desaparicion de ba humanidad.
En el ensayo que escribid para el catilogo del Pabellan britinico en




sculphare Lorga Sl Form [1942], and Fﬁﬂurns with Smoke Bockgraund
{1978), reminiscant of his wartime dhalisr drnwing:.l could b wisaed
from this perspective. Poirtings by Matta, Justified Sinner (1952}, and
Adoiph Golieh, Burst [197 2], respactivaly svoka Cppressive visions of
humenity token over by machines and barran londecopes thol suggest
postapocoyphe scanonos, Sorbara Hepwarth opproacnes monwmenibal
ity with haowy, almost monalithie velimes which, whila guided by an
interast in e interocion between geamelric farms ond SpcE, are
!-II'HIJ'-'Ir|:|-' inscribed in the Brifish podbssar apsthalic dascribad by Baad

In tlose diclogue ond funcfioning as a lempaoral interjaction, Siman
E-|I'JF|II15": installation Prc-lipq:l fer & lempornany Public ."'l-n.ll:pll.lrp [Hirc
shumal (2009) racreates several of Henry Moore's sculplures, im:||_|di|-.g
the contravarsial Afom Pieca (Working Model for Muclear Ensegy] 7
Through these replicas of Moore's sculptures, Staring maps the improb-
able connection bobween Sir -'!-.r-1hn-*1;.r Blunt, diractar of the Courtould
Instiluie in london ond double ogent, and the American mining ond
wranivm mognate Joseph H. Hirshhom, whase eallection endowed

the Hirshhan Museem ond Sculpture Gardsn in Washinglon, DLC
intertwining the toles of porancia and infrigue typieal ks this period of
medern history. While thiz contemporory work eomveys pastwar British
sculplure’s commemorative concerns and existenhal oparehansions,
revisifing similar theme: ond aesthatic approaches and mobilizing from
@ comemporary perspective te signiliers inscribed in these perind
works, it alse offers an intricate depiction of Cald War geapalifics and
their often obscure cannections fo arf.

Works by Johan Grimanprez and Julista Aranda add ancther diman-
sion fo the heme of Cold Wor onietias, in the guise af lemparal
ioops and the metaphars of ime frovel, wing individugl perspectves
io oddress fe complexities of this period of medern higary and is
iong-osting effects on the cullural imaginarias of fodoy, Grimongrez's
Dewhie Toke |£|:||:|E-| is a filmic i;u”ugg that shages Albred Hitcheocks
ancounter with hiz dl:l":l".'lﬂlgil:l:llgﬂr whan he comeas fram the fulure 1o
confront him. bt brings tegether images of Richard Mixan and Mikit
Eruschey during whot came b be known oz the Kiflchen Debale or
Splitnik, as well s selevision cammerciok. old newsreels abeul alomic
threats and the space race, and scenes From Hitchceck films such as

? Thea thrww replicos of Mooeo's sculphures cormiapand o Aiem Pisce {Working Moasl
fow Iacteas E-'i.'-"!'.lri 1% 8- 12E5]. I‘ﬂl’-‘ﬂa Welarriar (1957 |':i‘":ﬁ|: onid Thrae Fueca
!.!ﬂl:.'lll.r” r.Ew P, 2 Hr||:||_:|e Prap | 19&3]

fa Bienal de Veneaa de 1952, Herbert Read considad gue la whra
pseulinica do algunos artstas de esta generacain, como Henry BMoare
v Kenneth Armitage, pertenecian a bo que Hamé una “iconografia de
la desesperacion” y ana “geometria del miedo™. La figura dindmica
de la escnltura de Henry Moore Large Slose Form (Gran forma
lenta, 1962) v Frgeeres with Senoke Backgrownd (Fyguras con fondo
de humo, 1976), que recuerdan los dibujos que el artista realizd en
s refugios anti-bombas durante [a guerra, pucden verse desde esta
perspectiva. Las pinturas de Mama, fustgfied Simner (Pecador justifica-
do, 19520 v de Adolph Goetlieh, Buerst (Explosidn, 1972) evocan las
visiones opresivas de la humanidad dominada por las maquinas en el

primer casn, ¥ serrenos aridos y esténles que sugicren paisajes posapo-
galipcos en el segundo. Barbara Hepworth aborda lo monumenial
o volimenes pesados, casi monolinices quee, aungee guiados por el
interes en las formas geoméericas v el espacio, se mscriben igualmente
en lo esrética bricdnica de la posguerrs descrics por Read.

En cercano didloge, v uncionando como una interjeccidn tempaoral,

la imstalacidn de Smon Stacling, Profect for a Temporary Pubilic
Scudprtnere (Hivashimg) [Provecto para una esculnora piblica temporal,
(Hirozhimal, 00| recrea varias de las esoalturas de Heney Moaore,
entre cilag, bs polémica Ao Piece (Working Model for Muclear
Emergy),” A rraves de estas réplicas de las esculruras de Moore, Searling
traza la improbable conexitn entre sir A nthony Bluneg, director del
Covirtanld Testirore de [ondroes ¥ espia, v Je:s.{“pi'l H. Hirshhom, L
nate estadoumidense de la mineria v la explomacn del vranio, cuva
calecein tue donada al Hirshhorn Mugesm and sl pture Garden

de Washington, .C., v entrelaza las historias de parancia e intriga
que caracterizaron este penodo de la historia moderna. Este trabajo
I.'I'Il'l-r-\."ll'l|'|l:1'l'i-lrlt"\-l'l transanice 1a vocaciGn COnmemorativa y ui;-u-l-_un“.-ﬂl--:.
expstenciales de la escultura botinica de la pospuerra, revisa temas v
Apriximaciones eseéticas similares y moviliza desde una perspectiva
contemporanes los sigmhcantes inscritos en las obras de este periodo,
pero ademas, ofrece una representacidn intrncada de la geopaline de
ia Cuerra Fria y sus conexiones a menudo ascuras con o arte.

Las ohias de Johan Lenmanprer v Jalieta Aranda anaden oo
dimensian al tema de las ansiedades de la Guerra Fria, en la forma de

e

" Lax fres !i:'l was de ks escaloaras de Moore :-:lrf'\ﬂ:.;r\-.c-\nd.-n i Mo Popce
! “-'_"'J-l"'ﬂ Model far Muclor J‘-"l’ﬂ.‘_‘-" | P64 1965, | .||']|.l|_|_l Warrsr (1957
1259 ¥ Theen Fheie I":r'u'lll"'l'lrl:' |'|:,;'J|rr' Mo 2o Brudge Pre A 1963




The Birds and Tepaz, in o compelling pertayal of a Cold Wor era
that uncannily resembles our own, sieeped in o decadelong confict
bebwean the Middle Eost and the L5,

Julieta Aranda’s works derive from her research on the Irternational
Diate Line conflict in the presentday Republic of Kirbal, which compris-
es seveval island groups that would have been divided by the date line.
Like many of the uninbabited otolls of the Pacific, these islonds were
tafilegrounds during Workd War Il ond loter nucleor test sites; fhair
otherwize pristine beaches are scatered todoy with the remaants of
that past. The imoge of on abandoned ship an the beoch of ore island
is Featured in ... would like Io starf fram tha baginning the ot of heroic
machines] (2009), accompanied by If you tell the siory well it will no
have been g comedy [2009], made from a reel of film that Aranda
found lying under water on ane of the beaches—having possibly

been there for decodes—whick she develoned o reweal on abakoc
succassion of forms tho! more than anything represant on imgrint of the
possage of time on the celluloid skip

MNewsior, which takes its name frem the local newspaper of Kiribati,
is a colloge of press orticles from different periods but spanning some
sixty years, on subjects that range fram the International Dale Line
conflict o the space roce and the atomic tests conducted in the Pecific
Like Garimonprez’s filmic collage, MNewsior provides us with an occaunt
of the Cald War in that remote part of the wordd where fime collides
with gecgraphy and history,

espacios emporales ciclicos y las mel dfneas de los viapes en L'l_ Hemp,
o | vez gue abordan desde su propia perspectiva fas complejidades
de ete peniedo de la hiztora m-'uh-ru.! ¥ sus nrwrrﬁ_mlrndrlrrs_u siibre
% IMARINATION culrurales de I'T actualidad. Ifrwhlr Tiakwe (200R] de
CrimonpeeE es un collage filmico que escenifica ¢ encoenten de Alfred
Hircheock con su otse yo, que ha venido del furaro para confrontarlo,
durante ¢l cual aparecen entremiezcladas imdpgenes de o gue Hegd a

conocerse com el Debate de cocina o Splitnik entre Richard Mixon y

Mikim Kr |:.<.-:|:|¢'«. A4d como comerciales e T|.'|-|:"'.'|=II"II'I, ETICIAR RS VIELE

gobre las amenazas athmacas y la carrera sspacial v £SCenas de p-:'.|u 11
las-de Hircheock, como Los pagdeod ¥ Topaz, que affecen en comuneD
na representacson acertada de 1a era de ba Guerra I'r'm__ ue Bene un
l‘*“"—"“j" ,-L-..._.|||br-::-5..._:. oo e nuestra, ImErSy En un i:r'-nrlu_'m L] dura
v mds de una década entre el Medio Oriente v Estados Ulnnchas,

Las obras de Juliera Aranda forman parte de su investigacion subre

&l conflicto en torns de la linea intemacional de cambio de fecha,
acindo en la actual Repablica de Kiribati, que se compane de varios
grupos de islas que estaban divididas por la !im:a internacional de
cambio de fecha. Fsras islas, eomo muchos de los atolones deshia bata-
Jos il Pacifico, eron campos de baralls durante la Sepunds Guerra
Mundial, asi comao sinos donde 2 realizaron pruebas nocleares; en
sis pristinas playas se encuentran esparcidos vestigios de ese pasado.
La imagen de vun harco Almru.|-':-|u.|.|1| enla |'.I§3!r':| de ura de las i‘_llil‘- &
presenta en _would lkke to start fram the beginning (the art of herole
maihimes) | .. OQuisiera emperar desde el principio (el arte de las
maquinas heraicast, 29, oimpaiada de I you fell the gfory tisell,
i sl mot have been @ coonedy (5 cuentas ba historia bien, no habed
gicho una comedaa, 20009 hecha de una pelicola que Aranda encontri
lhapo ef apma en oo die bax plavas, ta cual |'.h'.'l!2i|:l|t mente cstuvo ahi por
décadas, ¥ que I artista reveld para descubrnir una sucesidn abstracta
ile farmas iEs it e nada e una huells del (BT del |.i-'l'-'l1'|!'-ll en el
rello de celulmde,

El periddico Newstar, asi Hlamado por el perigdico de Kiribari, es
un collage de articulos de prensa que datan de diferentes periodos,
pero gue méds o menos abarcan 60 afios, sobre temas tan variados
como el conflicto de |a linea internacional de cambio de fecha, la
carrera espacial v las pruchas ardmicas realizadas en b isla. Al igoal
que el collage filmico de Grimonprez, Newstar presenta un relato
de la Cuerra Fria en aquel lugar remoto del mundo donde ¢l nempo
l.:l'l-m:d ci ba ;p:'l_u_l.r,alla ¥ |,] hr,rr-.ri._q_




Simaon Starfing,. Propecis pom win asruknm pobdien .'|-||'||":!|':II'
iraahrmall B N A [ rcukrsure Hirashima|, 2008 1]
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Boberts Matta, Pecader jushificada) svbed Seaern, 1952

Fstas noevas imdgenes pertemicen a la
iconografia de la desesperacidn, de la
rebieldia; He aqui imdgenes de hoida, de
garras destrosadas ‘gue bacrenai el fondo
de mares wilenciows, de come excoriada,
gexn Frustradn, la peometria del miedio,

—Herbert Besd, catiloen del Pabefiion
Britdmico de 1352
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I YOUTELL DE STORY WELL,
T WILL NOT HAVE BEEM A COMEDY

A hndred lnogues fram Manila lown,
Tha San Gregono's halm come down:
Round the went an bar hpal, onad ned
A rohle’s length frem a galticd

That rocked on the walers just abisar

OF i galleon's cowse. which swas wastao'.

Wil

Thon serd the galleon’s cammandarie
Ganeral Pedro Sobrignte

[That was his rank on land and frTin,

A reguiar custom of Gld Spain),

"Wy pdlat i dead of seurvy- may L ask the
longihsde, fme, and doy*

The first bevo givan and compared.

The thind - the commendanis st
"The Akt oof Jused | moks # socond, ®

Said tha stromges, " Than you ve wisigly
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I make it #st: on you come his woy,
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“Whan did you moka sast longihuda?®
“Cin tha ninth af May, —our potron’s el
“Cin the nimih® S L T T W TR PR I
Eighth and tenth thera; bt stoy”

Ton late; for the golloan bare away

—Francis Bral Horiz, The [ow Galiean [TB&F
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iipzuggqu peros e woters of the Paclhic
Qizean, the Inkereafional Dote Line (o) b the
maglnary Hne an the Earth thol separales
s conecutive colendor doys and indicates
fhe boundary ling bebwoon ‘foday’ and
tamorraw’, Desphies & noma, howewar, the
procise docation of the Internofional Date Ling
is ot Feved by aey intermotonol low, freoky
or agreement Even lodoy, no low proclaims
that and Inlerational Dote Ling exist Sl
most glebes and mops of the world include
i In 1995, Kribatia small orchipologo
in the south pipcihe-bent tha course of the
Infarnanticanal Dete ine by 2000 milios, s ket
the endire eoontry could be living on one doy
rothes fhan apli batween “yaserdey” ond “e-
mome A8 g fesull, tha line: curmnsy: bulges
want by 1507, Fathe: sas thon Honalula,

Thix spam in fiwe 0L, ond Kribotis's powar o
fderally “meve lime” hoy become a bluoprint
For my wioek ol the laet years, ond the basl:
for o configuration of both namaltive ond
obeiracied alements incuding wall draw
Ings, diogrami, models ond props, ond o
Pl L [T dﬂig‘l&d aber Kiribalis's own
["'E'-'NE'N.I wiiezh I:uirg1 mBul'h:r o corlechlan
of adiclss thal cever the aubject from several
parspactives From the 19208 unfil badoy

Even thowgh Kirkal bas been one of the
main themes of my vaoirk of Hie bosd year, |
didn't knowr much aboul the place beyord
iFeis 0L foat ond the: quick-diy warmith of
hachs provide by the inferned. 5o, loif year |
wend lo spend o woek In Kiabal, A secles
of ishands in the middle of nowhers, A very
o Courry, H‘H:!I.Fl‘-:l!-a. The grn:nur'-d al

a dhsaskous WW 2 baitle betwsan Jopan
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o dak aibimoy wibos v es La base de una
pophguracion de clementos narritivos y
absstmctos que incluyen dibujos en la pared,
dhagranas, modelos ¥ acorsorios, asd comp
unm prneidl.'u cuyor edimeties ac ||11p||:|'| en el
dignio roal de Kiribati (el NEWSTAR) que
N und coleccion de articulos gue culbren
il tema desde varias perspectivas deside b
fiada de 1920 hasi la fecha.

Aungue Kiohati o ha sdo ane de los pran-
elpales remas de o tabajo e bon dleimes
s, oo sl mucho sobae o pelis, aparte
de st hazata con | finea internacional de

cambics e fecha v lo datos superhciales
gue & enicuentran e [nfernet, Por enng-
paienis, €l afo pasado fol una smona a
Kirahate Una serse de slas en media de

la nada. Un pais ry pobre. Fesfato El
terrema de s desasirisa haalls de la
Segpmads Cuerra Muoendial entre Japon ¢
Esrados Uimidas librada en 1943, Proekas
atormicas. Coots. El hastio. Halia lesdo

al respécto, pern cred que me inieresaba
mds el acto de vinjar goe 1 experiencia de
estur ahf, y esperaba encenerar un paraisn
tropical ealpicads mgui v alld con placas
etilices conmemorativas de bos sucesis
hestorices e cojuorion Conmerrracidn
hellin atnrdecerin.
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peto eand detenicdo en un lugar extraiio, oo
la érmcrucijada de las peliculas Flizcarralido
v Apocnlypse Mo, Me dio |4 sensacitn de
il pasaslo que e pervensce § la hismoria
pergue nooso la aaimilado y que por ranm
£, o cienm gentido, complemmente ajenn
# jos pocnegimisniog gue fuvieran ngar
ahi ¥, @ la vex, absolomamenne inmediam en
rermincs de r::r.ﬂ'irn.l:iu.
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4. THE LAST FRONTIER: SPACE IS
THE PLACE

Ewven |III:IIJE|I'I e Cald Whar moched o climor in 19482 with the Cubas
rissibe crisia, the 1960 were choroclerized by o enewsd optimism

B[ Ieuhru;;l!.n' that E:lcprr-pu:.md ol 1.|:-||tr|.-1. ol it Fraem industrial
d:z-ign and lashian ha ar, which I'II:"ﬂI:I.'I;nﬂI:r l:-nﬂqggd with technol
= 8 Likewise the =nthusiosm Sar rE'-'I-\'ir\E the ofionce belwoen af ond
selence wos rellacied in ashibitions thal L'.upn_lrgd this 51:|iri1

The SpOCE-OgE aeihelic of the 1%&0s is Comveyed n this p-gril:-d
display of op an kinelic ligght works rom the collection, and the orfists
whose works ore incleded in this section were octively involved in this
vibrant contexl. julio Le Pare and Francisen Sabring were founding
members of G R_AY [Groupe de Rechercha d'Art Yiswal] in Poris

in tha early 19605, Bath of them, along with Yictor Vasarely, were
included in the londmaork Makdd exhibdion The Responaive Eya, which
introduced kinetic and ap arf It & wide audience in 1984, Yosarely's
work included here, Ceni Lum |1 966-197 3}, takes its nome from

the constallabon Cetus and is closely linked ho his series Planeiary
Falklore whene he explored algorithmic gruchures a3 visual orgamzing
principles, which ococording fo Fronk Papper preceded their use in
architectune and urban planning as wed os in cybernetics

Mortho Boto, Eorl Reibock and Le Parc porticipated (n the legendory
Howard Wise's poson o technologicol progress and space-oge
aesthetics: his: 1987 axhibition Lights in COrbit, which alsa inchided

4. LA ULTIMA FRONTERA: EL ESPACIO
ES EL LUGAR

I eatehica de 1a era espacial de los antos sesenta gueda plasmada en
estn exposicion por pna selecoron de obras de arte Optico v Cinetcn-
jusminosn de la colaccran del Mogea Tamave Acte Connempordnded,
Pese a qui lo Guerra Foa llego a su punts mas dlgido en 1962 con
L crinab de los misiles cubanos, los setenta s caracterizaron pol un
remervado ppamismo en la recnologia gue donumd todas las esferns
de |4 vida, desde el disefios mdustrial ¥ 14 moda, hases ol aree gque s
valia cada ver mas de la tecnologia. Asimme, el caromiisme por
edgq alaanza renovada entre el arte v lo ciencaa se fiefled en l.‘:ri'|.'u.|!|'i

[ T T e \I 1 |.'|I.|'IT|1 e esre |."1F|1:I'I tuz,

L ow armisias, cuvns tabwrses 5o :|1-..||.1'_r-;.'|:| cocaka b-'.'.E'I.'\LLI‘:'EII:I. PRETICIpAIDN |.‘||:
IWEANErd SCmva en esre conteiio clervescente. Iuli-u L Plarc ¥ Frame s
Sabnino fucron miembeos fundadoes del GR.AN, |{_.|'|_'|u|,'u_= de
Recherche d'Art Visuel) en Paris a principios de los sesenta; Los
dos, juntocon Vicror Vasarely, fueron incluldes en la exposicion
(undamental del MoMA timlada The Responsive Exe, que introdujo
el are dptico v cindrico o ung gran audicncia en 1964, La obra de
Wasarely que se presentd en esta exXposicion, Cerd Ly (1986, 1573),
debe s nombre a b constelacidn Cetus, v se relaciona estrechamente
con la serie Planetury Folllore (Folclor planertanio), en la que of artisca
explord estroctnras algoritmicas como principios organizadores
visubes, los cualeés, de acverds con Frank Popper, precedieron su
Wik PR arguirectura ¥ urbanismo, asi coma en cibernetica.




waorks-by orfists offilioted with Groppo Zeroosuch-as Oite Plene, Heing
Mock and Gunthar Uecker. Though nat oisocioted with these kinetic
and op movemants, Gio Pomodoro’s Moon: Stone |1 963) wos Hkewise
inspired by spoce frovel and exploration. Carol Boves Down cosls o
redrgactive gaze of is forworddooking ond spoce-age-insgired pas
with o wisuol vocabulary that evokas baoth the algorithmic ond geomel
ric forms of these wodks from the 19405, and the return to- crafi-based
exprassions in fine ond decorafive arts from that paricd, Punciuaring
the works in this section, Jilive Keller's Universal Futirological Gues
tian Mark (LLF.OL) | FF7 3] oppeors o interrogoie the Fulure with the
formation of o group of people in the shope of o guestion mark aimed
of ouler space. This work forms part of his series of “Universal-Cultural
Fuluralogicol Operofions™ ILLF.CL), indicaofive of his engogemant with
secinl and collective dynomics under condition: of oppression in he
Eastern Bloc during the Cold War ccoupation of Czechoslovakio

The contemparary warks in ths section oddrass the ropes of space iroval
and colonizotion through the imoge of the ruin and past visions of the
fuiure. But also rOgage in o reflaction on languoga ond the imoge. The
imege al the Tuif anc al the spechers :_1|: =] -;]h'_lri-::u.ls J|,||1,|r1'r are p‘e—sﬂnled
in Predan, Unily, Energy Blizzard [2000), o video instnliokion by Jane
enel Lanise Wilsan filmed In the Bokanir Cosmodrome. o Former Soiviat
space complas in Earakhstan, Mow mired in decoy and nl:u::rrrjnn-.
|:l='|h|:|ug|'| silll 4ur1r|||:|nihg o A esser -:In-Erﬂ. it stands a5 o monumant Io
the fost aspirations of the lmt utapio of the teentieth condery

Steve McQlusen's Ohace Lipon a Time (2002] revitits tha protogrophic
contenl of the Galden Record, senl lo spoce aboaord the Voyoger
spacecrafl in 1977 The photographic orchive coatained in the
olden Record i1 o viswal inveribery af the warld and af hemo nify in
the 1970:. But It is a problematic archive, since it foils to poriray the
ortagonishic dimension of modem socialy, which despite h:ll:hI'II:ll'DEl-
eal progrese was skl mired in canflicts of sl kinds, many of which—
sich ai the ware ln Viemam, Cambadia and Arlg-:-h:l. the revolwlan

in lram; the oil eriziz; the famines in Biafre, Ethiopia and E-ang!-ndu:h,
le nome onby a few examples—Ileft an indelible mark an 1that decods.
MeQueen addresias the lime copsule’s projection inle an nkinile
lime-space, with the concel® thal it will ane doy be found by extroier-
rastrialy, parhops long afte:s we hove disoppeared Flom the face of
tha Earth, But wauld thay bs able bo understand us and our viseal
codus? The voices speaking in Iongues fealured in the soundiack,
oddress the insufficiancy of imoges o communicote whan the codes o

wgrrha Bowo, bari Reiback y Le Pare pamticiparon en el legendario
pasnc i o de Hioward Wise al pe |.-;|.'I!|'|:.l.|: T-;!.mrl-'-:.',lr.-l ¥ |_.|1 cHlIca |J.|.-.
s |::'-; :1-|'.|.1-.-L'l| oIt st ,_-_-.,Fuq..",-p-:”.j_. ipis e IE_.i"|'l.|r ||:. F967, que tamibién
5k v ks olbras de ortistas afiliados al Groppo Lero, como Ooto
Erl:::anm.t Mack ¥ Gunther Uecker. Aungue Muocn Stene (Medra
||J"J-'IJF: 19657 de Gids Fo modien g pertenece i leas somnvEmIrcnios ;
fiptico ¥ Cnetico, srualmente s inspira en bos sajes y b I-'-\|!‘|“I'-I-..II|II
r!q:nr.ij';_ Diaree [ Amanecer, 2L de Carol Bove examina con mirada
reqrispectivi este pasa dor futurista mspirndo en bt era n;'-.n.l.l.! Lem un
ocubulario visual que evoca las formas algoritmicas ¥ goumeericas de

caras ohras de Ia década de 1960, asi como el retorne i las expresio

qes artesartiles en das artes visuales y decoranivis de ese periodo

Pupruandio las obras de #5121 feccion, el signo de ineerrogecion
juturolopgico de Julius Koller parece querer indagar en el fumrs con
g formacion de un gropo de personas en forma de un signe de inte
rrogacion dingido a los extrarereestres, Esta obra forma parte de sa
seric “Universal-Caltural Fomeological Operations™ [LLECL], que
indica la interaccion del artista con la dinamica socaal y colectiva en
medit de las condiciones de apresion en el Bloque del Este durante
la peupacion de Checoslovaguia en plena Guerra Fraa.

Las obras contemporineas de esta seccion abardan los nopos de
los viajes espaciales ¥ la colonmacion por medio de la imagen

de la roina ¥ las viswones pasadas del furiro, apnque tambnén
reflexionan sobre el lenguaje v la imagen. La imagen de ls ruing v
los fantasmas de un futurs splendoroso se escenihcan en Projon,
Lrdty, Energy Blizzard (Protion, nnidad, energia, rmenta de nieve,
2000 wna instalacion de video de Jane v Lowse Wilson que refrata
¢l Cosmuodromo de Baikonur, excomplejo espacial soviétion en
Kazaiistan, envuelto hoy en la decadencia v ¢l abandono, que mda-
via funcioni, aungise en menor grado,; v coRstitove Un Monmento
s las aspiraciones perdidas de L altima utopia del sigho ux.

Chvce Ulpom i Time (Erase una vez, 20023 de Sreve Mo cen toma
el comtenido forogrdfico del Golden Record (Disco doradol, lanado
al espacin a bordo de la nave espacial Veyager en 1977, El archivo
betogrdfico comtenido en ¢l Disco dorado es un inventario visual del
e ¥ lai |'||||-|1_ar5i_|l_“| (4|l liw anine setenifa: S B, no (FI"'.'-I.'-'II'I“.'. 'df
am archive Frnhh-[n.jli-_"'qh PORCYIN: T80 FCETHaED el ASPTTO Jﬂtﬁ!?.li'll'li'i."i:'
de la wciedad moderna, gue a pesar del progreso weenologioo sigue
sumida en la guerra v los conflicros de wodo tipo, muchos de los




on underslanding of thass images hove disappeared, and o3 o regyl}
langioga hos baen last farever

The specter of colonialism and the afiermath of decolonization in
Third World counirias during the Cold Wor ore revisied in Jane

ond Lokise Wilson's wark, which h'lEI'IIIH hig the uneasy cosklsience
betwean the echnologicol deployment of the space race and the
rn|||5nurlr' trodifions |:-‘| ({3 Hﬁa:q.Hl pnnp'e:, as well as in F::|I1r|11ii

Kio Henda's hichion of an Angolan space progrom, and the Cralith
Group's menging af the histery of women's palitical and laber move
ments in pastcodanal India with the aceount of a real encounter of
one of these women with Yalentira Tereshkosa, the Sovial cosmonaut
and the first womarn in spoce

Kiluanji Kia Henda's legrus 1.3 (20068) conslructs & Fieklione socount of
tha Angolan spoce program and mission fo the Sen, loking as a paint
al departure the infarsectian babwsen the Cald Wan SpCE FOCe and the
begocims al calanialism in Angala, In he image of the Sovisl momnurmend
1o spoce which now doubles os the mouscleum of Angola’s first prasi.
danl, Agoutinhn Meta. The manumant was a gift presented ta Angola
o the coundry was inillaking a conflickive descolanization process
which bacome & site of the Cold 'War irlervantion ond Third World
idealogical skuggles during the laie 19705 and well intathe 19805 A
sorios of pholographs of Angalon reins, including the alorementioned
manumant—daratict buildings of o cleor spoce-oge architactunal
inspiration, remnonts of o modernity thob rever ook place—provide the
fictional backdrap far Henda's inonie norralive that articuloles o critigue
af developmantolsl ulspiss in the Third Warld

Otalith | [2003], from the hilm rilogy of tha somo nama by the Ohalith
Grovp |Anjalike Sogor and Kodwao Eshun), is saf in the teenhy-second
cantury when space trevel hos rardered humans untit i inhabit ha
Eail after sulfeing o mulalicn in their ataliths [the calcium oryiols
slede tha sas thol enobls humons o mointgin heir bolonce) due o
pralonged stave o pera gravity, In Cialith || a fuiure dascendook of
Anjalika Sogar, the exconthrapologist By, Ushop-Aderoban Sogor,
conducts shrclies of lite on Earth threugh medio orchives, the only weay
the can experience the plonel os she s no longer physicolly oble fo

! Though mrected in 1982, the monumant oy in sate of obhandon ard only haPsoy
thiough consbruchios [what Seiftaan would bowe desciibed a3 o “nan in mevecma”)
urtil J0T2, when it wes resnpugeroisd od.0 monenaEn o Aposinho R

T

e comao |os guermas de Viemnam, Cambaoya, Anpola & Iran,
Bl = - = K : ;
5 is perrolers, | hamiruna cn Biafra, Edopia y Bangladesh, poe
A X | % i
st par solo algunos etemples, depron una huells inilelehle en
Ji. MeQueen aborda la proyeccion de la capsula ded tempo
oo v pspacio iimitos, con la falsa fluswim de gue

pRERCHI
pag déca

hacia un TEm] _ : \
b dim ser enccntradn por seTes EXmstCrresires, quuia mieheo
=11 el

rermpo después de que hayamos desaparecido sle la faz de |.'-.Tln:rlr...'|._‘
Pern, spodrin comprendernos y entender Tiuestros codgos virpalen
| desconcerranie somiclo de voces |1.1|1|.I||.d|| en lenpuas 1:|..|-.1ir.1_|.-.
imsuheIEnca ile las IMARETES PAra COMnunicar ¢ e los oo I-hlll'| |
para comprender £sTas IMAgENSs b desparecidas v, como resuladao,
£l lenpuale & pierde pani Mempre

£l espectro del colonialismo ¥ las consecucncias de la qf.-v.'c.llcml:
saitin e los paises del Tercer Mundn LEu.rm[u la Guerra Fria se
reexatminan en obra de Jane v Lowse Wilson, que destnica la
incomada coexiSIEnOa entre el -\'.!L."-]1=I-L'HJ'E tecnolingico de b carrer
axpacial v las tradiciones mikenarias de los pueblos kazajos, asi
o e la Aecidn elaborada por Kiuanji K Henda sobne s
aregrama cspacial angoleie, v la interseccion que hage The € srolich
Giriup enire ks historia de los movimientos porliticos ¥ lalsoarales

e las muieres en 1a India poscolonial ¥ el refato ded verdadern
RcUENLG entre und de ggtas mujeres con Yalkentina Tereshkowva, lai
oA sovietica ¥ pimeri miijer en el R

Ieartes 13 de Kiluanji Kia Henda consensye el relarn honoo de un pro
grama espacial angoleni ¥ su nusin al Sol, tomando como punto de
partiha la improbable interseccian de la carrera espacil de bos anos
de 12 Cuerr Fria v el legado de colonialismo en Angola, inspirandose
ery o] rerali de un monumenta sovietico al espacn que data de L=
afios sesenta v cumple la doble funcidn de ser rambien el mausolen
de Apostmbio MNeto, ¢l primer presidente de Angroka, 1.'1-..1mlu_r.-t s
||1.|.'i.a;|1'| su conflicrive proceso de desculomzacidn v se conviFni en
cscenario de 13 Juchas de la Guerra Fria y el Tercer Mundo en los
yiios eetenita, La narrativa ironica de Henda éxpresa und critics de
Las wiopias desarrallisnas del Tercer Mundo a traves de una seric e
forrafias de las ninds angolefias, vestigias de una madermidad que
nurca e, entre las gue destaca el monumento antes mencHHado,

—
b Aunmque se Ergie WA, ¢l panminea goeds en et dy abundopo v o .
imedic teiiminar (o @ Smitkaon el descripo comn " uma raina 8 L e
hanta 2312, l.I.'-.IIlll‘l i wiibsidioa \FR AT ST o LFmEmcE 4 .-"|,|'.I =‘1|I.|||||1 b {0l




visit the Eorth due do her mutation, Thess archives toke her back 1o
ther yeor 2003, in thie midst of the escaloting corflict in krog in the
altermoth of fhe svents of /11, and trigger o hauntological reflection
o hislory, memory and the power of images, evidenced in the Film's
ofEning voicoover:

For us, thena i no memory without imoge. Anrd no moge without
memcey. lmoge Is e mofer of memory, There i on excess which neithar
the imoges not memcey con Tecoser—bul for which bash stand in, Thet
Excmss 15 tha evant

ificine abandonadas v en rumas de clar nspiracion
de la era espacial y que constituven of teldn de

sl Crimo OIros ed

gl apgutectura
jondo ficticio de 1a whra,

(yadich 112003, de la wilogia anemarogrifica del missmo n:!mhn.-
wealizada par The Cirolich Giroup |Anjalika Sagar v Kodwo Eshun].
< siria en el siglo XX en el cual los viajes espaciles han incapa-
ciradi a1 s seres homnos para vivie en ka Tierra o caosa de una
mustacm que han sufrido en sus otolitos {los cristales de calcin
curspendidos dentro del aiddoe intermo que ayudan a los seres huma-
s o mantener ¢l equilibnin] debido 2 las estancis proloogadas en
smhicates con sravedad cero. En Ofalithe 1, una futwra descendicnoe
de Anialika Sagar, la docrora Ushan-Aderaban Sagar, exo-antro-
pirlogs, redbiza estuichos de fa vida-en la Tierra hasados en archivos
multimedia, la gmica forma en que puede expenmentar el planeta,
pHeso que ¥a np pieede visiar fisicarmente la Tierrs a cousa de esta
muacion. Estos archivas la llevan al pasado, al ane 2K, en medio
&e la intensificacrin del confhicto en Lrag tras lixs acomtecimicntos del
11 ,Jr 1t'L‘.IiL‘i11|"r':'. 4 ._‘I{'-',tnn:adcn_:m 1 n'!l.l':\:iﬂl:l _".;i'u!‘:l.llrll.;'h:'.'F. en L‘l
sefitido de Dernda, sobee la histo T, la memaria v el [bi'ldl.'r de las
imdgenes, evidenciada por la voz de un narrador foera de cimara

al imgie de la [ll.‘lll.'l.liil..

Para twsoeros, no hay memoria sin imagen. Y no hay mmogen sm
pemeiri. La imagen es ba materia de la memona, Hay un exceso
giee 0 by imagen o la memoria pocden recuperar, pero que ambas
spsritoven, Dicho exceso es el agommesimiznmm,
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5. THIS WAS TOMORROW: RUIN, VALUE AND
OBSOLESCENCE. MUST PLANNED CITIES ALWAYS
END IN THE GRAVEYARD OF FAILED UTOPIAS?

The shew's hinal section addresses ulopion and fuluristic undarsak-
ings of medemist architechure and wban planning. The presenday
ambivalence loward thess orchiteciures and plonned citles is mode
avidenl in sevesol of the works inchidad hers

Drarit Margreiter aims her inguiry of the fgrwutd-imkjrrg: poatwor
reconsfruciion of Berlin's Honsaviartal district® and the parcaplian of
Its current inhobitants about what was conceived of as o model ciry
wf the fulure; the Oiolith Group roises questions as fo the longierm
sustainobility of modernity's planned cities. In other works, the ruin
inhakits very different social, economic and hislorical canlexts:
vinpion idea: of madernizing the Third World o3 ssen in referances
10 Chondigorh In the warks of Rita McBride and the Onalith Graup,
Pedro Reyes’ reconsideration of Mario Pani's Tlatelokoo uwban devel
opment, and Matthias Muller's portrait of o cecaying Brosilio; ond
working-closs housing schemes for postindusiial England embodied
in ¥ictor Pasmare's design for the Peteriee urban compbex and i1s now
dilopidoted Apclio Pavillion, featered in Jone and Lovise Wilson's
video-installaion and Toby Peterson’s wall painting. The nofion of the
obsclescance of modernity’s farms and projects is exomined in Dovid

¥ The orchifecks who parhCipoid o Wi jinoecs iichided Alvir Babs, Clheor
Mmmeyer and ferm locobwan, whose hulljluga e dlﬂ.'li'r ohjecls are \pimrmnpemd in
forgreds’y work

5, ESTO FUE EL MANANA. VALOR DE
RUINA Y OBSOLESCENCIA: JACASO ESTAN
CONDENADAS LAS CIUDADES PLANIFICADAS
A TERMINAR EN EL CEMENTERIO DE LAS
UTOPIAS FALLIDAS?

Esta tlrima seccidn de la exposicidn aborda las ¢mpresas uropicas
v farurisras de la arguizecrora v el urbanismo moedernos. La
ﬁml'up,ur.dml que existe hoy en dia al respecoo de estas arquitecturas
v cludades planificadas se hace parente en varias obras,

Porit Margreiver dirige su migada a la reconstruccion progresisca
del distrito berlings de Hansaviertel” después de la guersa ¥ la
percepcidn de sus habirantes acruales sobre lo que fue concebido
en sl momento como ond cludadela del futuro, The Orelich Group
s¢ pregunta sobre la viabilidad a largo plazo de las cludades
planihicadas de [a modernidad, En omas obras, |8 ruina habita
contextos sociales, econdmicos £ histonicos muy diversos, comao: las
utopias de la modemizacion del Tercer Mundo, en las referencias

a Chandigarh en las obras de Rita McBride y The Otolith Group;
la revision que hace Pedro Reves del desarrollo urbano de Mano
Pani en Tiatelolco; el retrare de una Brasilia en decadencia de
Marthias Miiller v las soleciones habitacionales para la clase obrera
de la [nglarerra posindostrial, encarnadas en el diserio de Vicror
Pasmiore parn la cludadela de Peterlee v su Pabelldn Apolo, ahora
£ riinas, que a su ver pro@agonizan la mstalacion de video de Jane

—

" Lo arguittecios giie participanon en este provecis fecon Alvar Aalie, Osgir
Marmaeyer v Arne Jacolsen, a coyos edsfichos § objeros de disefho alude el trabajo
de Muargreie:




M:]-“L-:w-:':. sorks, which lake lhe imoge al g pubdic monumand J:milr
during the Soviet occupalion of Yugmslavia us on emblem of both the
abyalascance and parsistance o modsrmity’s foams,

The parod warks from the collsckion in this section of the exhibition i
ol adelress archischurg per = but rather sesk o identify & heighbenad
awareness of I-FII:||‘ir.|| ismses in the ol of the fima, os wel oy o COnCeen
for the Integrakon of painting, sculpture ond archisechurs. Warks by
lesls Solo ond Sergio de Comargo display o particulor sensilivity ho
IpUcE, scoke and changes in ambien lighr, and an angagernent with
the spectator in mation. These oriists were prominently featured in
Signals gallery and in ib news bulletin, The Inclusion of an abstroct tap-
esfry by Ben Micholson highlights moderm ail's incorpomtion of design
and decoralive ars, as well as the dissoluion of boundories bakween
these disciplines and the fine arts.'® Seporated from this group, Victar
Pasmore's painting s sheown in dialogue with comemparory works by
by Faterson and Jone and Lovise Wilson, which revisit his design foe
tha new Towen of Peterdes in norhern England in the 1950s and 1960s

Baginning with the ovanl-garde movements of the sarly wenfisth
centyry, the desire to unilty different visual and spatial ort praclices
remaingd a canshenl lealrs in miany modern archimcursl and arfishic
enceavors worichwide, |t alwo remained o ulopio, its objectives sill
perceived os for from completely realized  This aspiration toward
integrofion prevailed well into midcentury and mofivahad many poshvar
madamist projects: from the Ciudod Uriversitaria de Carocos designed
by Carlos Bodl Villarnseva in fe | 9505, which incleded colabsaralions
by artists such as Alexander Calder, Fernand Léger, Jean Amp, Antaing
Pewsner ond Alejandre Otero, to the 1954 landmerk axhibition This is
Imorow, orgenized by the Independent Group af the Whitechapel
Gaallery in Londan, o name only two examples !

——

'? Ban Michalson was o Brilah abatas prrdsr ond 0 contemparary of Henry Moone
and Badioin Hapworth [fo wham b was marmiad] His wiork wes Bighly inflosncsd
by Pliet Mandnan’s Meoplowficisn. Togather wih artisl Moum Gobe'and orchied
Losie Martin, he wos on edifor of Circl: Inereotionnl Survey of Consbiuchive A i
1937, ragments of whick ore featurad in ons of he Signols isssos on display hans,
oiongsida o denied o Camango and S

Mambary ol the Independent Growp hove been considarad plsewsis of Pap At
e the grovp's corarbulion of Fop & bawever ite membary’ cosiribatioes
b arl, sechimctire ond design i B 1550y o moee complox and essmd i ke
wider secinl condend of posteor Brilgin, (be craction of the welfors wain ond he
pl.:vrlll.ll'ld sﬁ:ln:chun.pns |'.'|Ll||-u: FII]I"" it BrEnin of the sima. The gy withl macs up

¢ Loise Wilson v la peritura murel de Toby Paterson. La nocion

e phsolescencia di las formas v los provectos de la modermidad es
examinada en las nbras de David Maljkovie, quien toma ls imagen
e 1 minEento priblico —de I &poca de la ocupacion sovidtica
o | antisia Yegoslavia— como emblems de esta caducidad
Fi_.r,hi,im,,_-iJ girmuluinea de los formas de la modermidad.

Las obras de la eoleccion del Museo lamayo, nchudas en esta
wccion de la exposicion, no se refieren tanto a la arquitectura en
o, sino 4 la preccupaaon del arte moderno por el espacio, asi como
por It mtegracion de la pmtura, la escultura v la arguitectura; En este
sentidn, lnz obrag de Jesus Ratnel Soeo y Sergio de Camargo exhiben
una particular sensibilidad al espacio, la escala, los cambios en la
e ambiental v |a interacciin con ol espectador en movimento,
Exties armistas tuvieron exposicones ndividuales muy importanses
gn la galeria Sgnals v sus obras s destacaron en el boletin infor-
mativo de la guleria. El tapiz abstracto de Ben Nicholson' destaca
la ineegracion del disefio v las artes decorativas al arte modemnao, asi
comin b desaparicion de frontéras entre estas disciplinas v las bellas
arres, Ademas de este grupo de obras, la pomure de Vicoor Pasmore
se coboca en dislopo con las obras contermporaneas de Toby Paterson
y lane ¥y Lowse Wikan, que revisitan sa disedio de la noeva cudade-
la de Peterlee ol norte de Inglaterra en os anos cincurmta v sesenta,

A partic de las vangoardias de prncipios del aglo 30, el deseo de
unificar diversas pricticas artisticas visuales v espaciales fue una
ciaracersticn constante de muchos de los rrabajos ATUITSC IR s

y artistiens modernos en do el mundos también sigoe siendo una
utopia, pues s percibe gue sus objetivos distan mucho de haberse
realizado por complers. En este sentido, el desen de inregracion
anmd muchos provectos posmodernistas de I posguerra: desde la
Ciodad Universimna de Caracas disefiada por Cados Radl Villanoesa
en la década de 1950, que incluyd colaboraciones de arviseas
comin Abesnnder Calder, Fermand © cger, Jean Acp, Antome Peviaer
v Alefandro Orero, hasea la histdrica exposicitn This [s Tomeorrow

A ——

" Nein Michabon fue us pintor bridinicoe ahstmcto, contemponinen de Heory
Manre y Rarhara l'||.'|:-wl|r||'. (o quien estavn cosacol. s obra reesira nna
pran mfluencin del seoplasticeme de et Moodnon, Jonmm con el artistn Nawm
Coabwr, ¥ el arguarecso Leslie Marti, fue editor e Crrole: Inmtersatmmal Sarmey of
Clommtractive Aop e V937 alpaisns faigieitos de eshe [leo se preseia en ano
il bewi uilimiesie die Stgseadi o exhobicion




This 15 fornomow ssands oul as a parficularly reevant insionce of poswear
mrperiences in this dirsction os | ako proposed o unique vision of the
luture from the perspeciive of exhibition conception ond design. As
Lowerence Allowesy sioled 0 the cotalogue texd, “An exhiition colied

This 5 Tomormow—devoled to the possibililies of collobonation bebwesn
archdects, poiniers, and soulplois—might cppear 'o be seling Up o
program. For the eure. [, ] Eory modern art s full of thearies concerné
the infegrofion of oll the ars, with malization of the ideals scheduled

for onother fime. But yesterdoy’s iomamow i nof ledoy—and the ideal
al symbiotic orl has nol been ochieved “ ' The ideal of o synthesis of

tha orts wiould guice many anishc undertakings of the 1 760k, lo which
wira added an inferast in cybemalic communicahan and tha role af the
speciaior, * The opening page of the first Signals news bullafin |publishad
in August 1964 os Signolz| offests o the ongoing desire for this integro-
fion, which now inchded technology and the envirenmen!. As stohed

i its mchtorial, “Vwa hope o provide o tonm for ol these who balievs
passonately in the cormelofion of the orts ond Ari's imaginafive integea:
Hesn weith Iu:hnulng:.r. soience, archiistiure and sur enliee arvinonment,

A poraliel consideration vis-o-v(s the concept of an "expendoble
aesthetic” lormuloled by Reyner Banhom i usiahd in trying fo ocoount
lo the ineviicble destiny of thewe modarmist archilesial underak-
ings, and it concerns one of the few concessions modernity made o
loss and Ihe potentiol of Fa ruin inscribed in modem architechura. In
Theary and Design in the Firs! Machine Age, Bonham first brings up
thie nation of expendability in relofion fo Buckminster Fuller's Dymaxion
House, “light, sxpendebla, made of those subsfitutes for wood, slona
anrd brick of which Sant'Elia hod speken.*'# Banham saw in Fullet's

ol @ fewy coee mambars (architecis Alison and Pesar Senitheon, archileciural histerian
Rerrriat Banhiam, arl hisorion Lowience Allowoy, ol Eduordo Podlozzi, Richard
Hariton, and Tonl dal Renzic), logether with ofer locssly offiliofed ariiss weh os
¥ichor Fosmere, who deweloped o basic design cowrse with Richard Hamilion for tha
Cantral Schoal of At and Crefy in Lendon

Moo Crosbey fed), This b fomoerow {London: Whitechapal b Galiery, 1954),

" Ag vobeed by Lowrence Alloway in his coilogue sssey: 8 ke clrovkies e
whidar wal howe o odjul io #he charocier of soch axhebil |o vealic auggh feur cubian
wernui The right ol humen spmbals in @ pavibion, ond so on). This & o sesdnder of
e reapomibiShy of the speciosor in tha ecepilen and inferprasion ol e mamy
megiages in the commaricafions naheork af #e whsle askibiion *

' Reyner Borhom, Theory ond Design iw iha Flisd Mochine Age [Condrickps, sia:
Thee o Fress. 1980, 327

wls en 1956 por The Independent Ciroup®! en la mleria

L= | S 2 -
il de Londres, por mencienar slo algunos ejemplos.

Whirechapel

Tierorrow destada como un sjemplo especalmente relevante

T 4 )
periencis de la posguenta en esta direccion, Fu que tmbién

de a8 €2
L i ey Y
concEpaion ¥ e de la EXPHISICIIN. Loy ahrm Lawre o
Alleway en el texto del catilogo: ®ung exposiceon Namads Esro
P R dedicada a las posibilidades de -.'n!.blr-rlrirn.llh_u ENErE
grquitectis, PINEOTEs ¥ pscyltores, podria dar la impresion de
werableces LN PrOgrEATG para el futuro., [...] Bl arte modeérno, en sus
imicion, esta lleno de reoras relacionadas con la mtegracion de rodas
fas artes, dundgue ki realizncion de los ideales so programs para ot
época. Sin embargn, el madiuna de aver no es hoy, ¥ el u_h'-1| del arre
ambittico no st ha alcanzado™. 2 El ideal de una sfntesis de las artes
gariaria o muchas empresas arisneas de los afios sexenty, 4l cual s
apreo después el mrerd cibernético por el acto & I comunicanion
v I funcién del especeador!’ Lo primera pagma del primer bolerin
informative de Siprals, publicado en agosto de 1964 {coam Signalz)
dn testimonin del comstante desen de lograr esta integracion, gue

vt includa la teenologia v el medio ambiente. Como se expresa en

e carta editorial: “Faperamos ofrecer un foro a wodos aguellos que
creen apasiomadamente en la correlacion de las artes y la integracion
fmagirating def Are con la reenologia, [n ciencia, la argquitectira y

T ||J i FAERTTEY ETITIRrTie "

oypii LUNa ¥ixion anica del furkien desde la perspectivi de la

] T ||||i|-|-|,--_|.]_ nr L srown ha wiglar |.\_Ilr'-|II]I'I'.I_III FHIEIETT del airre HIEpL G

i rr||.'u.||.'_-.-. Lt confmibucinnea al arti : Is hFRiEIECTM ¥ gl dmefis on |ll'\- A
Cncsen snn mas compleies vose eodenden 3l comepeto social genenal de la
bijhsrerrs de b posguerra, b creacidin del Esracks del bienestar v lod cambios
spwales profundin qoe tuvieron lugar en Caran firepams en g5 Cposia El grapn
eetaba istegrodo por dlgunos miembros permanentes dos anpuitecios Alison y
Peior Sankthion, o hsgotedor o arguireciurs Fh.-. ner Banham, o hivtriado
e mrre Lavwrenee Alloweey, s areivess Edviardes Pasloazs, Wahant Hamiltom,
T el Benwin) v svtnies arimsias e |'\'|11'r-.'l|_'\'i|1il'| | mangrd inkcriniieie, sonss
Yactor Pasmare, LuEn EFEE LT Crse kisicn de discio con Rachard Hamiklesn
para ba Central Schoal of Arms and Crafis de Londres,

U Thets Urembiy fed b s [s Towaoerones | Lo |||I-'|:‘".. Winbecha |'\|:| At Gallery, 19561

Ta CXPIERLED T Lawrence Albsway e cnwayn para cutalngre ™A miikicla
quie circola, el visicane edrd gue sjssiarse al cardicier de cada exhdmiaon (un
[ ||'||d. =l gliiE 1 g ] cribiy |._-.|,'|||_|_' i |._| e s Al e gimn hllll'l'l I'_II1|.1'|I||'- =1
i |l||u': i, Clecinra), BV es Wi i irikarraries de la 1'|.'1FIZI'I1‘.I|.'II|I|JJIJ doed
espectagdor em |a PLCEpEE o ||'|rn'|"-|rr.'u'|r'|n de b nimerodcs Mmitsd|rs cf It el
de o lcaciones Jde odi 1 £ PR
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technological orchitecturs o relation wih the futerist imperative of
imparmonence ond fronsience; "THINGS WILL ENDUSE (E55 THAN L&."13 For
Banhom and mony members of the Independent Group, the nolion of
expendability wos necassary to undarsiand fhe ropid changes in shyly
and materials in madern dasign and architechure, kst 03 cors becoms
obsolete aber onby ko years—just in fime to morkal o new model—
architecture ond dasign needed o ba rathaught in this way Thus, the
ruin wos obready inscribed, albeil unconsciously, in many modarnist
architectural undariokings

Howevar, the forwordlooking enthusiosm of Banhom's wrilings on
obsolescance turns ko malanchelio in the works thot revisil Vietar Poe-
mare’s Apollo Pavilion in Peteriee thraugh fhe imoge of the min and the
spoctral presence. Posmore’s engogement wilh orchitechee was o pro-
lound one. Close fo tha Independent Group’s unifying vision of point.
ing, sculpture ard architechure, he porficipated in This fs Tomornow,
whare ha leomed up with sculptor Helen Phillips ond orchitect Ema
Goldfinger. In 1254, tha Peterlae Development Corporation invited
Posmore ko oveniee Fhe design of the new fown's wrban loyout as well
as of the hauting units comprising the complex, ofter architect Berthold
Lubetkin’s high-tise project wos sejecied due 1o land subsidence issues
Posmore's ciganic synthesis of ponfing, sculphure ond architecture
responded o a vision al science and art as forcas #hal 5.|'||:|pﬁ|:|. ovist bislle
pwviranmont and our |'|:.1l,r:.|'|r| His idnas weare raflectad in the rhithm,
variety and harmonious combinotion of archimchural slaments both on
the building facades and in their general layout and circulation plan,
wihich diﬂlngui.-.h-u-d Peietlee from the repeitivenass, monotony oed
Bleaknesy of sther housing mairbes al the period Posmora’s pavilion,
port af the urban development ot Pelerles in narthern England, bafel
the ruined fode of much modern wiopion archimcture

lane and lowse Wilsen's Manvment (2002} —-a fowrchannel video
iratollaton of lootoge iben from different angles—capiures the beouty
of the decaving povilion and the way if s wed by the children who
livis i the nearby housdng development. Ik new forlorn architecture
particlly coversd by moss and gross contrasks with thae ployhul we il
alicils from tha younger inhobitants of the place. Taby Potersan has bor
yeors reseorchiod and produced work that reflacis on the pracliviky for
irdegraling tha arts o8 seen o e werk of modam British ariiats such

13 il Whiteley, Rewner Banham: Hiforon of the emedics Fulue [Combridas
i The Wit Prees, 20G3), 11

Adeimis, ¢l concepto de una “gstética desechable™ formulado por
Revier Banham es dril para exphicar el J:I1L\'|1'.'!|.I|L' desmo de csas
ErpFess ATQUITECIORICS miodernisras v s refiene o wns de las pucas
concesiones gue la modermidad hizioa la |:-||'|:'|J|r!.l yoal L‘1|[r.'r!u.l| de I
ryifria bASCEIED £ la arguirectura myodersin. En Tieory and Design i
she First Machne Age. Banham menciona por primera vez la moscacm
de este caracter desechable en relacion con la Casa Dymaxion de
Buckmunster boller: “hgera, disschible, hecha de esos suscmros de
miadera, piedra v [ndrlla de los que hablaba Sanc’Elia™, " Banham
vio en la argquitectura rechnligica de Fuller una relacion con e
imperativo fumorista de impermanenci y wansitonedad: " LAS COSAS
DURARAN MENOS GUE NOSOTROS™."" Para Banham y muchos de los
miembros de The Independent Group £ra neecsariao reflexinnar so-
hee esta condicion “desechable™ para entender los rapidos camibios
en esnlo y mareriales del disefio ¥ arquirectura modernos. Asi como
lisz E’-lI'II'II1I-II'|'l|1:'|| s vuehven obsaleros l‘lf\l""-lﬁ de sokes dios afins,

A pempo pard la mercadotecnnn del noevo modeio, ETA NECESATHD
reconstderar de igual maneea L arguitectura v ¢l disefio. La roina i
estaba inscrita, aungue dé modo inconsciente, en muchas empresas

|-|r,-|u|rﬁ'||:1|1:L'.'1'i I11f".|l.'.'l'l1.lit-:1."-

Sim ¢-|-|1|:1a1;.‘:|..|_ ¢l entusidsimio ProgEiesist que se 1'\{':I'|.'I1'l|'.' en los iextos
.|_-||_- |j;||||1.|_|1_| 5r_l.l:|n' 1.} ql]bylluu..l_'-u-'. 1d =e 1.'|Ir1'n.' n|-:i.1|1-:n|ta 1 le.un.'ls-
de s ohras de esia EXPHOSICICT, ...I-1r|:!r I F HTIARER de ln ruina hace
A pikE K iones di'.'u-r'\,'_i-. ¥ d'l\[ill“li'rJ':.. Mosniweaset |;JI"rt|:J|'|IJE|'|I:|'.|I'|'.|.. Jﬂ[i.‘,l
|.|[' I.;-'"_- y |,|::||,|_|5|_- 1l|||:'rlllql_|ll s il il'lhr.ltih.lr'ln Jt 1.'|1Jl:!|l -;]t LUALTT
canales que consiste en secuencias tomadas desde diterentes angulos
en el Pabellon Apolo de Vicoor Pasmore en Peterlee, al norre de
Inalmterra. La relacion de Pasmore con bt arguitectora era profunda,
Lercano a o visHodn |11'|i|‘-i|, adaira L tenin The lnljl:pL'Tl-IJrIH i il'l:ll.l]'l
—respecto & la pintura, Io escultera v la arquitectura—, poarticopi

en o exposicinn This Is Toweirrises, donde trabajo en colaborieion
con b eseuleors Helen Phillips v 2l arguoirecto Erng Goldboger. Een
1954 Victor Pasmore fue invitado por 1 Peterlee Development
Corporatiom 4 supervisae el diseiin del plano urbanistico dr la
nueva cinded, asi como de Lis unidades habitaconales que com-
ponian el complego, loego de haber recharado el provecoo de las

! Reyrer Banham, Théory amd Design i the Fied Mackme Ape (Camibrislpge,
Ml The sorr Press, 19386000, 3127

Y Mgl Whiledey, Mavyner Dalean: Fistormom of fae Dvpseronly Fuodics
(L ambridme, sid: The sert Press, 20035, 11




as Kennath and Mary Marfin, Ban Michalson ond Victer Posmore, P
tarson faund drewings in the Durham archiver af a projoct for ancihgt
pavilion in Peterlas thot was never buill; this "phantom” pavilion 11 the
subject of his woll painiing Apalic Reprise (imaginary Landscape wilh
Powivan and Paadl (201 ?i

The pasicelonial themes adrasses by tha works related 1 the space-age
imaginaries in the axhibifion ore taken up from the standpeini of
architectura and urban planning by some of the werks induded here,
which seem fo invoke the nofion of coloniality as the "darker side

el rrhu-d:mrl'}' e

Pedra R-E':("E.'I-II model and bilfboard revisl the Unidad Habitocional
Tlateloles, an urban development designed by architect Maria Pan
eend budll in fhe 194801 T!h;ul.-gh its o hingEl'ﬂ in the |'||5|r_'|r-,- al modem-
isf wrisan planning in Mexico City, it won olso the site of the Tlowelolco
mossscre in | P45 Fufn:ed'inﬂ e Cll'rmpic Games which ook Flﬂﬂﬂ
in Mexico that year ord one of the mast iraumotic eveats in Mexican
midern hlih.'ll"r' The cr_wnp|eu alye sultered iignlfv:gm dumnﬂe duf‘ir:g
the 1985 eorthguake, resulting in the demalifion ond obondonment of
some of (s bul||.‘|lll|:]!._ incleding the Torre Bancbras, featuered in Reyes
work: a Boional and uhopian design foe a verticol gorden insida the
bower that reclolms b fos warddooking spinit of the ariginal project,
pricr bo the froumotic events of 1968 and 19835,

Mathios Muller's film Vacancy [1998] is also set against the backdrop of
o modernist and wopion urban developmaent of the Third VWarld: Brosilia,
city of fhe future, Its moster plan in the term of 'on girplane or o bird
taking fight toword “order ond progress™'” was designed by Ludio Cosia
and Oscar Niamayer undar the poverament of Juscalino Kubitschak in
the 19305, Tha film uses fownd foalge kom the 1960s fo convey a
sense of disenchaniment; & beautiful archifecture that is slowly oging ond
acquiring the stalus of a ruin, o city that did nal live up o ils pobential,

b _

' Moy cultural thaarish [Enmque Dussal, Walter Migralo, Romén Groskeguel,
Irrinl Wiallstain] who haes enalyzed the wocopl ol colansling lex delined
by Anibal I:..Il.lli'.'lﬁl.'.l in tha EI:II":-' 1590, wiew i o o $eceeteal loal bl allews uas e
aeeaunt for the persistancs of colonial farme of domination fellewieg e indegend
enga and decslonizefion of formar colones, 1o npioen tha s, piexgress ol
magainizaten in fhe Third World, ond to question tha tomgmy of medecmity in
parphanal aolions

T Ckthevn & Frogresio [Ovder omd Progress] is the mahe ircribed on e Brazibies lleg.

o4

arres del arquitects Berthold Lubetkin debido a problemas de

1 Foid] !
del terreno. La sintesis organica de pantura, escultura

hondimento e :
y ArguitseTurs de Pasmore respondis 4 una vesihn de b ciencim y

e como fuerias que maldesbhan nuestro enfoma congredo

el ar
v pruEstra prigue. Sus ideas se reflejan en el ritmin, la vanedad v |s

combinaciden armonics de los elementos argquitectonicos tanto en
tas fachindas de los edificios como en el disedo pensral v plans de
circulacion que distinguen  Pererlee de la repeticion, la monotonia
v 1 guseridad die ottes desarnollos inmohiliaro del periado. Fl
F'-.il"'l-"l'i'" de Masmore; parte de la urbanizacitn de Pererlee, sutfrin
gl s dlEsiin desaladar de una Fran parte die la A uIIECTIra
gtopica moderna que se b convertido én Puif,

En Moternent Sdonumentod, las hermanas Wilson capean 1a bellara
de la decadencia del pabellén y la Forma como hoy o usan .1..-.
piftis que viven en v umidad habivaciooal cevcani, b arguitectura
.Jtsgﬂ.'iT:h'J-i culderta por musgae ¥ ctaped en algunas pames contrasta
con el usa comc logar de [UEREA de los mfios ded |-H|_’_.l|:'. [esde hace
afis Toby Parerson ha investigado v producide abras que reflefan [a
voscacian para ba integragidn de les ares que se irbserva en la obra
de nrristas brivinicos modernes como Keaneth ¥ Mary Maroin, Ben
wicholson v Vicror Pasmore, En los archivos de Dorham Paterson
encontro dibujos de un proyects de atro pabelitn en Pererder que
aunca 52 conseruyog este pabellon “fantasma” es ol rema de s
penrura mural Apallo Beprise {lmaginary Landscape wids Paeilion
and Pooll | Apolo, repasicion (Paisaje imaginario con pabellon y
pascana, 2]

Algromas de las obras gue se incloyen agm abordan temas poscolo-
niles relacionados con ol imaginario de [a era espacal de esta
expostcion desde la perspectiva de la arquitectura ¥ el urbanisman,
lo que pareceria aludic a la idea de colonialidad como ¢l “lado
oscire de la modermidad ™"

R
" Mlichis oo culturales (Errigue Dussel, Walter Migmado, Raimdsn

L aiumah |l_l.|||_'|_ Finmamne Wallersgeni Ol han analizads S 1 Ra ]
codienialidad, defimidio B Anibal ':_EI-I..IH-II POr PrIMErS YET 3 [Frinipios de

b bticls e 19598 o comsidera e insrrmmento fedeicn gue niok e dar
caenid de |a peTamieicn de lin bapmiis coloeniale do dommacsm I-II-"'E'I-IFJ'-

dr la II"|'J|F|I'I:|II'II|. 13 gle bas exonbonis frara |-'-i1'-'|l|.'|1r el [l e k] l|l'1l'."\-l il ile
modernitacen en ol Tereer Mundo v cuestionar la categonia e modemidad sn
RS FUICIOES PieT TS,




a perfect site far thot which never hoppenad. The film's voicecver in
Garman, English and Porfuguese is o colloge ol excerphs from hesgds |:|||l.
lialo Codving and artist David Woinanowscz, among ofmars, in which he
metaphars of silence, smptiness, disiniegrofion and ruin are set againg
imoges of the cioy of the ulure; “A place not for now, but for the fuire, o
model cify for @ mon anficipated ond fo be bom,” ™

Apnciler =1 af the hdvre boill e confom & ubopacn Wishons af DrOgrass
and dl:‘dl;!-:n-l,ﬂ'll.ﬂ'l! in the Thind Warld was le Corbusier's Elbﬁlndig_u-rh_
Corcevad in the midil af the Parlition canflicis which divided Indig
from Pakistan and Banglodash, the wrgency for o city that reflacted the
renwly independent country’s drive for progress ond modernization alsg
assumed a polifeal funciion that wourld disengage the new city from
the fravma of the Partitian tat lak regions such oz the Punjob geo-
graphically, sthnically and administratively divided. ke maony of the
experimenty feotured in this exhibition, Le Corbusier’s modernist visian
based an the aesthetic integration of arch#ectures, urbon plenning and
design was olie meant b oddrass strucheral socioeconomic changes in
the newly independent [ndia.

Eita McBride's lopesties ond sculphires form port of o lorger body of
work devoted to Chondigarh, Her sculpiure depicks the moster plan
far the new model city, invoking fe ideo of the cily as on outcnomous
work of art. Maode in collaboration with local weavers in Orasoc, has
fapesiries recoll Le Corbusier's bormal vocobulory and the poletia for
ks Chandigarh bapestry designs, but alse fhe original intentian thaot
they would become o sowrce of work for local croftsmen, perpetugting
millenory techniques while Infusing them with medarmist horms.

Ovalith v {2007 is set in the urban development of Chandigarh and

in the sprowling mego-slum of Dharovar in the city of Mumbei. The
panning shals of modarnist baildings in vorying stoies of decoy, hous-
ing developments thal resubed from the foilad polifics of on imposed
modernity, and the lnoming voulidike Brutolst architechire designed by Ls
Corbusiar for hiz ideal city in the Third Wardd, confrost with the crompmed
life of the shsm, where there is boraly room o broothe. The narrafive
dewalops arcund fhe pramiss laid o in hicalith 1, kil engagng in o
crifique of copitalism that echoes Derrido’s |.|'.|-|||-r.'|1'q:|-Ep:|p|'1H'. invacatian of
Marx, whan D Usho, the visiior From thae future, !.Flllﬂliﬂ io her ancasior:

" prttheon Aellar ¥oconoy, mxcarpd e wipaz porvan

£f modelo y valla de Pedro Reves giran en torno de ks Unidad
|-{.1hlu*-'1“""] Marelobon, un proyecho. disefiado por ol arguitecto
aAaric Paiti 3 construdo e oS afios sesenia. Aungue el centri wriang
.lr' Tlatelokn ocupa un «rin prominente en la historia del urbensmin
;m dernista de o Cindad dis México, mmbin fue el logar de fa mnsa
cre estudiant] de 1968, uno de los acontecimientos mas tratmaricos
A I hismria moderna de Mixion, oourmda pocos dias antes de la
epiguracion de bos Juegos Olimpicos que se celebraron en: Mexico
- I;,:,__ La wnsdad habugceonal tembién sufrio dafos graves durantic
ol perremngn de 1985, o Lo hl.ll"\lb'LlIl.']'lEi.' demolicion v abandono de

aligunos de sus edibicios, entee ellos la Tarre Banobras, que aparece €n

|a obra de Reyes, un proyecto ficnicko ¥ utopico para el disefio de un
jardin versical dentro de la roree que retoma el espinry umapico del
proyecto original, antes de los sucesos rraumanicos de 1964 1983,

La pelicula Vacaney {Vacante, 1998} de Marthizs Muller esti
smibtenitada dentro del contexro de un provecto de orhanisma

UiERR G modermnssts en il Tercee ?'n-]l:lﬂdl.‘.l. la chudad de Brasahias ka
civdad del futora, goe se constrovi en la forma de on avidn o un

ave gue rEmonta & vuclo oo "l nrden ¥ el FFIIEH'HL'“ .'- chsemada
par Lacio Costm ¢ Oscar Niemeyer durante el gobierno de Juscelino
Kubitschek en los anos cincoenta. La pelicula bsa tomus de os anos
SeREnla Pard transmine una sessacion de desencanto; una bella
arquirectura que paulatinamente envejece ¥ adguiere la condicion de
yna ring shandonada, vna clodad que no realied se potencial, un
sitity perfecto para lo que nunca oourmio. La narmoion de la pelicula,
pealizada en aleman, inglés v portugués, ¢s un ¢ollage de fragmenoos
de texros de Itplo Calving v el arisea David Womnarowics, entne
o, e o e las mesdforas del sibencio, of vacio, la désintegracion
v o rurna eomirastan con las imigenes de la cudad ded tuturs, “Un
Fugnr gue noes pars ¢l presente, sine para el foturo, una cedad
modehy para on hombee que se anocipa, pero que aon no mace”™, ™
Orra cnadad del furien construida para apustarse a las visaones
propicis del progeeso v el desarrallo encel Tercer Mundo fue
Chandigarh de e Corbosier. Conoebida en medio de bos conflicts
e dividieron a India de Pakisrin al occidente v Bangladesh al
ariente, lnwngencia de una nueva clodad que reflejara la vecssitn

e

[ Begderm P P WIS Uiriden v povgres| o= el e wscrm e o bandera de Brasl.

¥ Nhakthaes Staller, Yavamey, narracem fuer e cumaca




It in the ags of human copiiad, on ogs ot socritice, Thee hundred s
oo, an Esrthigichar saf o b etk ond wioe: Tonm di pmﬁl'na O A
mothing, ke jy, of mosl, Ame's eoreoss

A the Him progresses, o conversalion on architechire bebwoan tha
visikar from the future and her ancestor Inkes ploce They discuss dums
o3 byproducts of the axpansion of copial, ard he tower block os an
grehilectins af crualky:

Can buildings reclly ba ninocent shells thal do no hormE
Teward the end of the film, Dr. Usha talls her ancesor

In 1962, cochitects could siill baild the future. Evervone alse just lived in
i#, Must plomined clties obways end in be groveyard of loiled uhopios?
How mary with Chandigarh had nevar baen buili

Tha implied critique in these works oddressing developmeniafiy
policies in Third Workd couniries s nal so much a nastalgic view of

the: tailure of madarnity in the global South as o reflection in images

on the complex dynomics of modemizaolion in the peripharies and tha
prablematic negotiotion batwean modernity ond underdevelopment thal

tock ploce during the pariad that spans rouahly thee decodes batwsen
the 12508 and the 1970

de progresi ¥ :nrd:r.mm;m_r. de.l paii gue fecién se i‘|.1|1-1:| inclependi-
gk, A5U1INT gamm baci -J1.1|.] Mmcian |:||.'r|i'.:|l:.l que separaria 4 l4 muoeva
sindad del trauma de lo fractura que deqd 2 regiones coma el Punjah

.jit‘ldl-lj-]!' en lia EE ograhco, etnicn v administrariva, Lomd midhos de

eys EXPCIIMETIDE que 12 destacan en esta pxposicion, la vikion
modernista de Le Corbusier, basada e |4 integracion .:-.-t..é:;'._,_, ,j{- [a
arquitectura, e urhinismao y el disefio, también renia la intencion
de pratar los cambics estructurales v socioeconimicos en la India
recien imdepenidizada,

Lo tapices v las esculturas de Rita McBride forman parte de una
ohra mavor de la artism dedicada a Chandigarh. Sus mcilrurzs
gepresentan el plan maesro e la nueve cludad models, que invoca
1a iches de |2 clisdad como una ubra de aree autGnoma, Sus tapices,
hechos en cotaboracion con tejedoras de OGaxaca, recuctdan ¢l
eocatulario formal v la paleta de Le Corbusier para los disefios

e sus tapices de Chandigarh, pero mambién thenen la inencién
arginal de que estas obras legaran a ser una fuente de trabajo para
los aresanos de ln zona, perperuando asi sus téenicas milenarias e
infundiendioles, a la vez, fHrmas modernistas.

Oiinlith 11 2007) se desarrolla alternadamente en ¢ cenro ucbano
de Chandigarh v en los tugunios de Dharavar, ana enome zona
enclavada en el centro de Bombay que se extiende cada vez mas,
Tormas panorimicas de edificios modernistas en diversos estados de
detersore, unidades habitacionales que fueron producro de politicas
fallidas, una modernidad impuesta v la impresionante grouiiecturs
brutalista monumental disefiada por Le Corbusier para su ciudid
ideal del Tercer Mundo contrastan con €l hacinamiento de la vida
en low tugurios, donde apenas hay espadio pard respirar. La narranva
siza en torno de los temas expuestos en Otalith 1y i, pero ahora
emerge en uny critica del capitalismo que recuerda las palabras de
Derrida en Espectros de Marx, coando la docrora Usha, la visicanme
del futuro, habla con su antepasades

Ea la era del capital hismano, una era de sacrificio,
Hace mescienios afios, un erricols se sennd a s escribodio ¢ e
El {fempa lo g5 fodo, sl bomiiee b 0f rtelas e, o Jo swems, L eriaraly

zaeian @el fimmfao,

Conforme avania la pelicula tene lugar una conversacion sobre
arquitectusa entre b vistante del futuro v su antepasado; hablan de




Jews tuigarics commo ol resultads de la expansidn del capitalismo, v del
i
bloque de tatres como una arguitectura de erueldad:

" + e edifciions pue RET & " eG ~ E 1-CE
LT LT dils wieden ser armarones IBnDCcEnteEs Que nd TR ]

o |

Haiia el il de la pr||..'u|.1- la docroea Usha le duoe a 5o .mr-.-|1.1=~.a:|u:

En 1962 lors argpurecTos alin ;r-cl-rlln':l constrsnr ¢l heruro, Los demas
sivian en AL 1Acasd ewdn condenadas las clodades planificadas a
serimbiar on-ef cemenrerio di las [FRRTR I H talhidus® AT T dicsewrzan

que [:I_',J“J:FH‘II o we hidsiese coooraids pamas] ™

La eritict implicita en eatas obras que abordan las polincas desa
rrofliscas de los paises deld Tercer Mundo no es tanto una vision
postalgica del fracaso de la modemidad en Sar global, como un
!-,_.-1|‘_-!||-|-r|_ imagenes de la compleja dindmica de la modemizacion en
las periferias y la negockicidn problemdica entre la modernidad y el
subdesarrollo que mvo lugar encre 1950y 1970,

' Thes Odimfich Grgup, Odalieh n, 20T




This comasuence brings uk, in & futurs
perhaps remate, towandi the sad of art g o
thing sapareate ram swrraunding envirmnmen)
wehich s ke setinl ploxilz reslity, But #his end
fa of tha same Eme o new I:lnﬂ..-m-rlE_ At weil
ot emby eonbinug bul will realize isell more
and mare. By the unification of archilechae,
1eufpture ond painting in their bighes

divaiopmant, o new plaric reality will bs cre

aied. Palniing ond scudplare wil ror monifes
thamsalves o8 separale objects, nor ai 'murgl
aif’ which dﬂll'..ﬂlr: archischure Ikall, o as
applied arf’, bui, being purely consirucrive,

willl @d the arealhan of o surrewnding amvino,

merd el menedy williorian and rgtional ks
ol pure and complete in i beauy

—Piat Mandrion In Signols, Yol | Mo, |,
-‘l'—.h'-ml |l

Sama of uy, in our generatian, recognize
tha need ko move fowards o wider ond
hendomentally different kind of Inclusive
ness - an indegration of man closer in Kird
fe tha aim of Mandrion and of the Bouhaus,
but bearing e charocter of ihe prasent, We
fmel the nned, au they did, lor an inclesive
nes thad imphies growdh. The arliskarchiiae
reloticaship mus impdy creative paricipation
betwean different individuals. The role of
architachoe b imporiant not marely 1o ke
up-ocate, ond technicolly efficient, i iy
impartant os Ihe ervirorment |n which e
community itelf moy be encowaged o
snoct fie parficipotion of alls i ddfferant
speciolisafions, In cooperative unity and In
the soscin| imferat,

~Liawid Lwii in This ii Tomaemaw, sxchibiflan
catologue, 1954

na

Esta consecuencia nos llevard, 1 i
tal ves reenon, hacls e fin el e g

apare del oo -.'u'u.mdmh‘ que
|."_1'|.‘I..||J|.'r4 Fitrd :lliﬂ.l.'l phllnl'.ﬂ., Fm .

il [TESLCTC) |“'|I.||_'l'|_|I EIT FlLipvr m
silor comtimunrd, 1no que se redise

ver cuks Lo unifacion dely ara
La escudrurs ¥ I pinfurs e i
desarrolio creard nan ek
L pintura ¢ 15 esculioes no i o '
comi abjers .:ndnprnv:hmru., i
merid”™ guss dedruve la iry :
poco como “ame aplicade”, sine g
B PUSTMEnte SONSECTivaL, S
A In oreacin de un éntime o
T meraimente utiliearista v Fll-'-ﬁl'ﬂ,
mmbien poro v completn en i bel

=Pt Mondrinn en Stgmali, vol, I.. .:
A de 1964 g

Algunos de nosotros, en nuestra genstys
cidn, reconocemos la neccsidad ﬁ
NACIA U Bpo mds wisplla v funda 1
talmente diferente de anclusidn, s
iniegracin de los hombres mis ca
en espirin i la aspirscidn de Mors
Bauhsus, pero con el cardersr del pr
Sentimos la necesidad, fgual m.ﬁ*
omi inelusidin gise Lmllp-g Py
relacion entre ACTIsEA Y .qulht:ﬂn ﬂ'
plicar participacidn creativa entre o
individuos. La funcidn de la arqui b
es impartante po nads mds pars mﬂ
din ¥ sor efichente en o aspecton nk.ni:h
Impormante en @nm enmend Qe e
3 la propia comunidad a repressnmr

la participacion de todas sus distintas
especitlizaciones, en enidad colabo
en ¢ Interds soctal.

S 5 fomorrow

Periada :k-q:d- sin bocummikar del cobéilono e o exposicion r|'1|= [y |'.:-r.|1:|rn:w

Whibechiops! Gollery, Londres, .E' |.|.,j- .- .Il -I.- !:: e 'E'L.IIIJ

=Dhaviel Lewis en Tive i Toemorrous,
cataloge de la expomcan, 1456
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Seipnes ond orf complement soch oiber os
hursSions of oar will o lve| e reconsiructy
i warded im darma oF iy machenics, the other
in ferma of ils prpche, Tha need fo ironaform
arndranment, ko sorve these bvo processes,

s o bealogical necasslty which operaes

o both on individual ond coliscive level,
Hewhare iy this moe cogarenl than in he
coredruction of aur cities and wns | in
mechanical terms, rban construclion is o
problem of science, but the form demanded
by #w peyche belongs & onl, This means thal
e construoction of ervironmant o o heman
habuat is o compoaile process in which

art ond science are anganicolly irsegroied.
Although the visual arts ore separated into
the spaciaized farma of painting, stulphne,
ond orchiteciure, thera i, i foct, mo absolus
breck i the passage of ors ko the cer. Al
ore abstrochons of she visuol werld @ if is
presanied 12 the eye. But the mulidinensicnal
scale of tolal envirorment i too comphex far
spocialized abstraction; ondy i campasite
ferm con the visual arh funclion o8 a process
of whan design,

—Fram tha hlm: Viector Pasmors, The image

in search of ialf. Mode by John Pasmens in
collobaration with the arist, 1974

La ciencin ¥ e 2rie g2 cnme
Fursivnes e et vl
tevonstruye el miomdo en géem
miECiit, ¢l e e ;
La pecesidad de transio s,
it cumplir estos dos o
necesidad beologica que Fang
mivel mdividual como B
Inid es esto mds evidente e g
trucceia de nuestras cidades y o
|ers) BN téTImdmiog ﬂ“f.mmh .'?.".'.
urhang e un problema ds [y
b betena que exige la peigue :
aree. Esto significa gue la eg
el entarno como hdbsrar hum
process combinade en ef que o
chencta s integran de maners
Ausngguae Las artes visiales se dividen
formas sspeciabizades de piitur
¥ arguitectara, no existe, de
separdciin absoluta en ¢l paso
odra. Tisday won ahsrracceonies
vistml <omo s presents a fa
escala multidimensionil de] o
e demisiado compleja para la.
especializado; solo en forma o
puelen lax ares visuales fung
procese de diwefio urbang,

—D la pelicula: Vicror Podmmcne.
emiape i sexreh of itself. Ren
lahn Pasmore en colaboracion con'd
artista, 1974 7

Vivler Pasmors, Dl dizvrcalfes dwal ks Bl Cheeethog




Enviranmand i o hunction et anly of rafloral
izmd dimensany bat alin smodienal sengibal
ity. To savy ol Bhe comsiructian of amvirenmand
is o profdem af muli-dimanzions, sherabare

in b Iy thiod B dimsensions s fed anby
mmiric, but aha pypchological This i whal i
maoant by th oeubefic sypect. For fram baing
narhunctinnal, the Gestntic comparan i o
dirmulafing forca, Indeod ossthetic develaped
io keep himsalf alive. A slimuloding erviran-
meard it ong which wa ward bo live,
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3OME FINAL NOTES

The maonifold opprooches thet the arists in this exhibilion loks io past
utopian visions of the fulure ore mared by a sense of less—ane which
nat only suggests o certaln aowalgia but is oka framed within the
spackral logic of our time—and an attendant reflecton an hisiorical
potenticliies Thus il would be pertinent to engoga in some brisf fngl
ennsidarations on the ways in which thesa ideas oparme in kerms of
photographic and filmic representation, and the chollinges pesed by
emn eathibition of fime-based works within o gallary spoca.

This exhibition creots o rojectory demorcated by objectbased period
wirks from the collecEon in -'.ii'n|:|gu= swtith contemporary works, 1o
provide o moberiol and viseal index of modernity’s bormal conesims
o wlopian aspirofions, while tha vidsos and films offer on acceoni
thert combsxivalizes these I::‘hiﬂ::la. mldmg yeef another ||;|',lar to thelr
sitenl narralive. Bul as with oll iime-based media, there s a koss impll.ad
biy the [ragmented percaphicn of these works: arfists who make Films
and videas far I:|I5:P|I:I':|' inan adhibilon conbest are oware of the

Fact that Bair work will rasaly be ieen i a complete or slolic form.
Wiriling ebout Jane and lowse Wikon's lorge-scale srviranmental
insallalion astilled A Free and Amonymous Monemeni, Shuliong

Brunc !f.lﬂl'.lFu. af *Facwred SpOICE, Fmgumnh:d Peupe.;“q;gu;l the

ALGUNAS NOTAS FINALES

Las milnples formas en gue lon artiseas de citn exposicion abordan
&l tema e ta p:cnil.d.'l v la reflesadn sesaltante sobee las FI|:'|I:|:'|'I,|:|..'I|I
|_|_-||.|a_-g1 historicas demandan :]|.':_|.|||.l:< Seevies consideraclongs FIT~:I|I-":
solsre la mancra on fuc eitas ileas Funcionan en réeminad de |s
rejresnaaon 1-'-I:|:||:.|'.:|Hr_.: ¥ LiIH.'I'IL.I.II.:l].'.I_'i.fiI\.'J. asi comiy sobre las
|JL-,|,-.;_-.||,||__||._ relacionadas con la exliibicitn de obras hasadas en ol

[IETR i ¥ En el CHHLLECY thee wima p;.:.[l.':i.t.

Esra exposiciim erea una iravectona delimitada por obras del perioda
basadas en obietos de la coleccion del Muoseo Temayve en diaboge
con obris contempordneas que consoruyen un ndice material y
v | dle las inguietudes formales y las aspiraciones uropicas de la
mslernidad, en oo que lis obras en video ofrecen un relato que
contextualizn estos obictos v agrega un nivel mis a su narrativa
silkenciosa, 5in embargo, como ocurre con todos los meshios basado
en el tiempa, la percepoion fragmentoda de estas obras implhca

una pérdida; los armsras que realizan pelicalas y videos que en
algtin momento s pondrin en exhibicion eswin conscientes del
hecho de gue su trabajo rara vez se apreciand en forma complera o
esratica. Ginliana Brono, ol escrbir sobre A Free and Anosyrrois
Mowmuerent, 12 insealacion ambiental & gran escala de Jane y Louise
Wilsan, hahla de "espacios fracturados, perspecrivas fragmentadas
v ln experiencia penparctica del ane que es experimentar ¢ cne




peripaiefic sxperience of cinama that Is to experience film when one
is in motion, "™ Waller Benjomin spoke of ihe dilectical Image os the
quirtessential experiance of modemity; of he fragmeniation of percan
tion, the shock produced by the speed and dynemism of the modern
clry, which inougurated new forms of spectatership and states of aen,
fion and dishocion thal were exploited botker by televition, the mass
media and limabaied contemporory works of arl, The works in this
axhibition would thus seem o acknowledge this frogmaentary conditian
os one thal disril1|.'1!':,r derves kom thaeir hountalegical concams. Bosh chi
olfegorical imperative of "rescuing from histaricol ablivien that which
threatens o disoppear” end the prise de consclence associoted with
Banfamin's notion of the diclectical imoga—that lash which praduces
polificol owokening—would oppear to converge in many of the: videos
and bims incheded in this show As Banjomin stated in his Thesis v
“The trie plcture of the sl N by, The past con be seized onhy ng

an image which loshes up at B ingiont whan i con be tecognizad
and naver sean ogoin (.| For avery imoge of the pa that it nol
rnrnunlzl?f.! |::|.' the e T T al its cwn concarng thirectons T
disoppeor imafrisvakly, *

In this confaxt, the histwriogrophic e would seem to move batwaan
the operofions cssociated with altagarical modet of oddrass and

an owareness of the polentiol egency of imoges in the palitical and
ideclogical domain, suggesting that one of tha ok of the arkist wha
writes history with imoges (s o rescus fiom historicel oblivien—oat “the
end of histoey” —tha foct that this *ideal’ has bean ochisved of a high
cost, ond it coma 1o e witk hl:.1nl:.r as o form of I;r.daril‘ﬂﬁding the
present and constructing o vision of the huure by inveling, ye? again,
e spocter of ukepio

I* thus seams fitting to conclude with an excerpd from Calith w20
wihich takes Chrs Maorkar's Corcepl af the przrrnku and the screan-
[eay far Snr:.-'uii'l Eﬂ':.":. urrgalized selsnce Heton fim The Allen os
point of deporture for o ale chow images which hove seized their
msanL af FfﬂdtrCHEﬂ-' —cingme—e creole conditions for Hhmir s
lence g3 imoges weithin Him

W Giulioaa Bruno and e 1y Hethack Joas and lovim Wilspm - A Fras mi,lm.;ﬂj,rm.
aul Mamement fonden Fém oead Video Umbrelo, #004), 27

A Thin is tha firal Film in tha Ol slogy, nal incladed in e dew, 5 will hovever
b screened o3 part ol the sxfrbeion’s peblic programs., olong witli ather Fima tha)
inclue Chris Marker s Lo jande and John Akamibob's The lostdnged of Heskry

cugndo uno estd en movimiento”, ™ Walter Benjamin decia que

Iy fmagen dialécrica era la guinm esencia de la experiencia de la
modernidad, v hablaba de la fragmenracion de la percepcian: el
chogue produside por s velocidad y el dinamisme de b ciudad mo
dermn, que naugurd noevas fommis de mitar y esrados de atencion
v distraccion gue luege fueron explotadas par ta television, los medios
nasivos de comunicacion y las obras de are contempordnen basadas
prt &l riemppu, Las obras de esta exposicion parccen acepear con
argullo ean condicion fragmentaria como un estado que claramente
w& deriva de sus mguistudes farfoldgicas. Porun lado, el imperativo
slegirion de “rescatar del olvido kistorico aguelio que amenaza con
desparecer”, gue st intersecta con la prise de corscience relacionada
corn la nocion de Benjamin respecto-a la imagen dialecnc, este deste
[es e produce & despertar politico, dan ls impreston de reunirse en
mmuchas de ks obras en video ¥ cinematograbcas incluidss en esta
pxposicion., La Tesis v de Benjpamin tlustra con clandad este pungo:

| & imagen verdadetn del pasade pasi de largo velozmente, El pasado
walores arrapable como Ia imagen gue melumbra, para nunca mds voalver
e el hsstante én que se vielve reconocible. || Porque |8 imagen
virdadera del pasado g5 una imagen que amenaza con desaparecer
crift fsilis presente gue i se reconozea ludsdo en ella..

Eri este contexty, &l g histonograheo pareceria moverse entre los
modas alegoricos del discurso v la concencia de la agencia potencial
de [as imdgenes en el domnio politico e ideoldgpon, o que daa entre-
ver que una de las tareas del artista quie eenbe la hisgoria con imdge-
nies ek rescatar del obvide historico, “al final de la bisoria™, el hecho
de que este “rdeal” se ha alcanzado o un costo muy alm, ¥ aceptar la
histearin commer una fermma de comprender el presente y constrisie una
s .1;"| Fuifa i i'.1'.'|14.',|r'|.-|.‘||'|-. dig ViR |h_‘i~|. :‘l Hrlfl.!!:'tr .,Ll_‘. |.I I|li!||:'-'i.:'.|.

Asi pues, parece apropiado coneluir con un Fragmento de Ofalith
L= gue toma el concepto del premake de Chns Marker v el puion

“ Gipliang Bremd v Mary Horlock; fawe ang' Lostze Witiom A Free ol
rnarrrmnirs Momuanent | Londres: Fitm amd Video Umbrella, 2004, 37

! Tinduccidn de Bolivar Echeverria, Tess splere b foifond y oiras froapmccon
il W, Benjamin, dizpaomibile llbremente e Interner hops! s bolbnare inom.
nsiarabicinnesthobre a2l %h 20 oncepto a2 0de ™ L hisporia pdt

* B¢ prava de la dbapa pelionls de la mrlogla Cholin, no incloida en la
exposicinn S embarga, ef evhibira como pane e las acrividades de 1q
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Private collecsion, an loan

P 32-33

Carol Bowe
|[Geremwa, 1971)
Viva, 2011

Wood and makal shalvass, books, steel, branzs, framed colloge,

feathers, fobaic, threod, ond poper
1829 = 3124 x 30.5 cm
Courtesy of the arfist ond Dovid Zwime:, Mew York

* fr asbyinibon anly af Muses Tomeayn.

LISTA DE OBRA

1. ARQUEOLOGOS DEL FUTURO: PROFETAS, MENSAJES
¥ EL TRABAJO DE RECONSTRUCCION

o1

*FERMANDO Bryce

i Lima, 19365)

Watlter Berjarire, 1002

Serie e 10 chibugers

Timea sohee |1..l|p|.'|

432x 31225 em

Cortesiy del Kunstmusenm St Gallen, Suwiza
Coleccion privada, en calidad de préstamn

F 31-33

Carnl Bove

(Ginehea, 1971

Vigns, 20011

Répisas de madera y mesal, libros, acern, bronce, collzge,
enmarcado, plumas, wela, hilo y papel

1829 w 313 4 » 30,5 cm

Cortesia de I artisra v David Fwirner, Mueva York

——

* Presewtada wilo en el Museo Tamaya,




L]

Sivaond STasumG

[Epsom, United Kingdoim, 1947

Mochbou [Reconsiruction], 2007

4 E|=|u|ir1 silvar prinis

7.3 = 23 cm each one

Colleciion ol Musec Tamaya, MRs-Canoculta

F 38

* Marruss GOERME

[Danzig, Germany, 1915 - Maexico Ciry, 1990]
Messoge sy, Leviticos o Td, 1250

Wixed mediz on Fibrocel

(831 = 1801 em withou! frome

Cobaction of Museo Tamayo, mes-Conacylia

P ar

KERMETH ARMITALE

[Laeds, United Kingdom, 1914 - London, 2002]
Smail Prophet Yersion ¥, 1962

Bronze, edifion of &

3Zx 18x 1Bcm

Collection Muzea Tamayo, IMEa-Conaculi

2. MEMORIES OF THE FUTURE

B a3

GEAsD BYRKE

{Dublin, 1947

1984 and Beyond, 2007

Threachannel videa inshallatian, nonlineor duration
[Approximately 60 minules totod]

Set ol 20 black and white photogrophs, vinyl, ocrylic paint
Images with frome 39 « 46 cm

Caurlesy of the artist and Lisson Gallery, London®

Dlisecior: Crarard Byrre
Comern: Sal Kroorenbarg, Jors Kerbosch
Seimd: dnneloes Poblvuwes, Chils Wasksndopp, Sylse Wierenga

* v piehibilion only al Maseo Temoya,

P33 .

SiMON STARLING

{Epsom, Retno Unido, 1967}

Maetbau (Réplical, 2007

4 {mpresiones plata sobre gelaring

17.3x 23 emclu

Caoleccion Museo Tamayo, iNsA-Conaculra

T

A aTHirAs CeDERITE

{Danrg, Alemania, 1915 - Ciodad de Mexico, 15990}
Aoeiare X, Levittcos Xx: 18, 1959

hdixta sobre Ahracel

1801 w ol ] cm sin marco

Coleccitm Muosen Tamayn, i8sa-Conacoli

P37

K ETH ARMITALE

Leeds, Reino Unido, 1916 - Londres, 2002
Pegueno profeta, Verads 11, 1962

Bronce, edicion de &

2= B« 1Ecm

Coleccitn Maseo Tamayo, insa-Conacules

2. MEMORIAS DEL FUTURD

P &3

G toty Bynse

(Drgbling, §59a7)

1084 5 prrctx aflig, 20007

Inssalaciom de video en 3 canales, dormcion no-loacal
I.‘I.rln'.\'lmnd.:nwnfc frl) prardtos co I:||-1:.1|]

20 [ugografias en blanco v negroyg vl

I""""iE"'""'" comn marco 39 = 46 cm

:.-.Ll'rlrhl-.ﬂ 'ZJEJ J.I.'I::ihl:il ¥ I]I.' Li.'lhl::lﬂ {_l-ﬂ.III:I':I-, I..H‘:IIIJ.FT_\.

Drigida poe Gerard Byine
Cimarii 5al Kroonenberg, Jons Kerbosch
Saridie Anmicloes Pabbriwee, Chris Wistendorp, Syse Wierenga

rewninda solo en gl Miseo Tamaye.




Costume Morjon Yos
Pradwcter: Kord jonneka fogoor

Ao Marman Boermar, Wim Bouwasns, Resnout Bussemaker, Rels van Gesiel,
Jog ven Hulat, Jar van der Lum, Bdichanl Mashar, Risn hgrm:rl, Figter Varhoas,
Ckon Vincken, [=on ds Waal,

5p-|:c-ﬂ] thanks io: ¥Yvonme Fronguired, Vicorien yon Holss, Joost Mid1|:|I Sorah
Fiorce; Mareko von Booy: Dennds ‘Wessalmeon; Boal Wousars; Bosalio van Loon,
Provincishuis Brobom, ‘s Hetogenbaosch; Krdlleeddallor Mirsmem, Chero: war
Projechpoce, Amsmrdom: Bowness, Hepwoih Esicia, Lendon; Genit Bietveld,
c/o Beeldmchi Amsiordam, Migke van Schalk, Aris, 'sHercganbosch; Uayd
Hatel, Amsterdam

1784 ged Beyond [s an nitisiive of T Can'l Dance.. Methedords, coproducsd
by Momenhim, The Mardic Festival of Contenporany A,

3. COLD WAR AMXIETIES: FROM SPLITNIK TO SPUTNIK

B 3051

SO STARLMG

(Epsam, United Kingdom, 1947]

Praject for o Temparany Public Sculplure [Hirashinma], 2009
Branze, steal, and fabric

6575w 4877 = 345,75 em

Collection of Muses Tamaoyo, insaConasula

P53

HeMEY MDORE

{Castleford, England, 1898 . Much Hadham, England, 1984)
lorge Slow Form, 1962

Bronze, cast 1 /9

41 w47 = 4] em/Base: 485 = 94 « 5 em

Collection of Muses Tamaye, iNeaConoculla

P. 53

* HErgy Moo

ICastelord, England, 1898 - Much Hadham, England. 1%84)
Flaures with Smake Bockground, 1878

Lithogroph in seven colours on TH Scunders paper, 2/15 HC
5002 = 40 cm without bresme

Collacfion of Muses Tomaoyo, isaConoculta

® I mahibifian onby ot $uso Tomoys

wiesruarioe Manan Vo
Produceisa Korst-Janmeke Rogaar

Acrones: Hermman Boermun, Wi Boowens, Reinoot Bussemaker, Rob van
Cieseel, Jos van Hubss, Jur van der Lecq, Michiel Mooter, Rien Stegman,
Prerer Verhass, Dinn Vincken, Leon de Waal

."'.:E.Til.llf‘l-'il“-“:r“” r:mm' [ H "r'vﬂn'lqll;' I:l‘l'lhl]ﬂlll'\ﬂ. Yic TikfeEd Y& |]'|.I|.'|I, Jmll
H,:]-__.-\.; Sarah Feerces Marekes vin “lH\!,l: Dherimes 'lI-'r»:-..-dmuu.; Fae! Waonsters:
Rasalie sun Loon, Prowmcichuis Brabane, 5 Herosenbasch Kealler-Muller
sopseum, Orterloy ssanr Propectspace, Amserdany; Bowness, Hepworth
Esrate, Lindres; Cerrie Rietveld, clo Beeldrechr Amaterdamy Miecke van
Gehaik, A, “i-Hermogenbosch; Lioyd Hoeel, Ammsterdam.

{9584 and Bevond e5 una iniciative de 1§ | Can’t Dance... Paises Bagon ¥
co-producida con Mementam, The Nardsc Festival of Contemporary Art,

3. ANSIEDADES DE LA GUERRA FRIA: DEL SPLITNIK AL SPUTMIK

P 50-31

SIMON STARLING

{Epsom, Reino Unido, 1967)

Proswitet para una esciltura priblica temiporal (Hroshmal, 2009
Bronee, acero y correas de fibra sintétics

165.75 = 487.7 % 365.75 cm

Coleccidon Muoseo Tamayo, INsA-Conaculta

B 532

Hewey Moo

{Castdeford, Reino Unida, 1898 - Muoch Hadham, Reino Unido, 1984]
Crran forma lewia 1962

Brance vaoado, 1/%

435 =47 % 41 con/Base: 495 « M % 5 cm

Cofecoion Museo Tamava, Nia-Congeulta

B3
" Hingy Moone

[Castleford, Reing Unido, 1898 - Much Hadham, Reino Unido, 1985)
Figwras con fondo de bemo, 1976

Litografia de siete colores en papel de v Saonders, 215 ue

§ik.2 x4} cm sin miarco

Coleccion Museo Tamaya, maaa-Conacalta

* rwwntada solo eioel Muasiss Tara i




P55
Bagnans Herwoem

{\Wokebeld, England, 1903 - 5t lves, England, 1975)
Square Form with Circles, 1943

Branze, cosl 34

208 x 153352719 em/Base; 709 %7192 18.5em
Collection of Museo Tomoyo, resCanocula

(1]

ApcurH (GoTiLEN

[Mew York, 1903 -1974]

Bursf, 1972

il and vinyl on canwos

2787 x 1527 cm withawt frame

Collection of Museco Tomoyo, inas-Conoculia

P 57
ROBERTDY MaTTa

[Santiogo de Chile, 1911 - Locio, taly, 2002)
Justified Sinner, 1952

il on comaa

1167 & 177 2 em withou froma

Coflection of Museo Tomayo, iMea-Conacuba

P 80-81
JoHan (EwalineRET

[Roeselore, Belgivm, 1962)

Double Toks, 2008

Instoliation; vinyl, mixed medio on paper, C-print
Video: Digital Beta, B0 minuies ransferred 1o ovo
Sterea 0¥

Crriginal Language: English

Praduced by Zapamatik, Belgium

Courlesy of the arlisi and o Gallery, Las Angeles

Screemploy: Tom MeCoriby

inapired by sisay "15 de agosio, 1983" by Jarge Luis at

Dewitde of Hilcheock: Ron Burisgs; voice of Hitchoodk: m Ferry: adition:
Chatlor Digpendoste & Tyler Hubby; music Christion Hallen; musicoles axcarpls
by: Bernord Hermanm, production: Emmy Cost; co-producions Hommeks wen Dee
Tesw, Micrsde Grorhards. & Dunid Viosling produced by Zep-0mars in coprodoction
by Mlisowantastic Film ¢ Melya Filas

P a5

Bannaks HEMWORTH

(Wa keteld, Reino Umido, 1903 - 5. Ives, Reinn Unido, 1975
Forrma cuadrada cor circielas, 1953

Bronce vaciado, 306

20K w1535 = 71.9 con/Base: 7.9 x 1.9 x 18.3cm
Calecoion Musen Tamavo, insa-Cionacoloa

P 5&

ApoLrA GOTTLIER

{Muoeva York, 1903-1574)

_E\'||'J|I|_Ij.ll'lﬂ.| 1572

Oleo v vinilica sobre ela

27K.7 » 152.7 cm sin marco

Coleecion Muosen Tamavo, insa-Conaculia

P A7

Rosrrro MATTS

(Santiage, Chile, 1911 - Lacio, fralia, 2002)
P.n'.;.r.;flrr rr;s:ﬁ.ri:'.Td'n, l':'.‘T!

f'ﬂul;:- 'gl;,:ll'll'l,.' refa

(16,7 « 177.2 em sin marco

Cilecciom Museo Tamavo, iMsA-Conacula

P, &0-81

JoiEam GRIMONTREZ

(Roeselare, Bélzica, 1962)

Diowelle Take, 2008

Instalaciom vinl, fotografias, dibujos, v video
Video: Bera Digleal, 30 minutos, transferido a pvp
Eséron LTRT

Ihioma nrigmal: inglés

Producido por Zapomatik, Belgica

Corresin del artisea v crn Gallery, Los Anpeles®

Cann: Tom MeCarchy

Imspirade por el cosayo *23 de aposoo, | 9837 de Jorge Lo Borges

Dioble de Hircheock: Ron Burrage; voe de Hincloock: Mark Peerys edicebn
Bigter Dhependack: & Tyler Hubdy; misica Chiristian Halten; frugmenios
musicales de: Bernand Heésmamy producten: Emmy Oost; co-producrones
Hlanmeke van Per Tas, Micale Gerhards 8 Dienis Wanking P sdcicla fafuls
EAP-O-MATIE e co-producesin con Mikovantasee Fle y Yolya Films.




With e suppant of Flandors Audievisunl fund, Medadands Fond voed de Film,
MNordmedia Fonds GmbH en Baia Sojonia y Breman, Retterdam Film Fund,
itw fote, bealdende kenst Sombesk/Mechelsn and The Homms: Mussaim,

Los Angeles

L2

Jueiera Aparos

[Masics City, 1975)

I you tell the story wall, it will not hove been o comedy, 2009
1& mm film prejection, newspoper [P 63

Film: 17 minades

Courtesy of the ariiss

E &%

JuiEts Araron

[Mexica City, 1975}

ﬁu:?m fike to st from ihe baginning jthe ot of hercic machines),
Coprint, aluminium maurted

75.5% 101.5cm

Courtesy of the artist

4. THE LAST FROMNTIER: SPACE IS THE PLACE

Fy

Caacy. Bove

[Geneva, 1971)

Down, 2010

String and 271 nails

JO62 =782 em

Courtesy of the arfist, Moccarone Gollery, Naw Yerk,
ond Dovid Zwimer, Mew Yark

E 0

G0 Pomoboes

[Creiano de Pesaro, liody, 1930 - Mion, 20032
Moon Sione IV 1545

Belgion markle polishing and direct carving
40 x 20 x 44.7 em

Collection of Museo Tomaye, meaConaculla

(o el apoyn de Flanders Asdiovisual fund, Nederlanads Fond voor de
Film, Mordmedin Fonds GmbH en Baja Sajonia v Bremen, Ronerdnm
Film Funid, sorlarte, beécldende kunst Srrombeskddechelen y ef FHammes

el imenien, Liod |‘|1I-IL~‘E|.'|I

P
TULIETA ARANDIA

(Ciudad de Méxaca, 1975)

p puentas b istorg biign, mo bobrd sido png comedig, 2009
Pelicula de 16 mm proyectada, pericdico (i 43

Peliculas 11 mimutis

Ciorresie de la artista

P64

[ULiErA ARANDA

(Cindad de Méxicn, 1975]

s LANESRE T EORIDESAT desde ol I|'.l.'rr:|.'1:||':lrrr feef arte cie Les rrn!'.ﬂk.'.hﬂ.':
heroicas!, 2009

Impresicn cromegénics montada sobre alyminio

755 x 105 ¢cm

Contesia de la artista [Presentada en el Muoseo Tamavo]

&, LA ULTIMA FRONTERA: EL ESPACIO ES EL LUGAR

BT
Carnct Bove

[(Giehra, 19711

Amiarrgrcer, 2010

Hilo v 271 clavos

TE1 x Th.2 em

Cortesta de la arngea, Moaccarone Gallery, Woeva York,
y Daved Swirmer, Mueva Yook

T
ey FomoDoro

(Cyrciano deé Pesaro, Iealia, 1930 - Milan, 20032}
Prodra limar TV, 1983

Marmol beiga pulido, talla direces

) e M) w27 em

Codeccion Museo Tamayo, isma-Conaculm




B &1

WVicTon Wassrery

|Pécs, Hungary, 1906 - Paris. 1797)

Ceh limm, 1966 - 1973

Viryl an camvas

200.5 = 200.5 cm without frome
Callection of Museo Tamayo, rsa-Conaculio

P33

Exi Pripacy

[ York, 1943 - los Angaies, 20046)
Spring Tids, 1971

Kinakie !igh.lin-g uh|q-r| Ihl;lrm:hpﬂar.hl:. Parspes, wood
A% § w &6 = 25 5 em

Caollection of Museo Tnfrl-u:,-'-n. pa-Canaculla

RI3

Muaris Bono

|:|31.|¢r1.:|¢. Aires, 1925 - Pons, 2004

Blix héficoidal |'uman|.url. TR&S

Ml ph:;-ci5||:|.1_ alechis malar, &1;’%

dd 5 4.4 :m.-"ﬂen:ih.r. 22 5 em

Collection of Mumiea Tumn'rn-. IHEa-Conaculia

P, i

FrazcesCo SOBRIMD

{Euqdnﬁ:inrn, E-|:r|:inI }‘?ﬂi]

Ddlpl'n:ﬂhzr:f .'.Iu.lr.rbla, 15947

Unsioble Displocement, 1987

Plexiglas assembloge, 75/100

9.2 x 208 x Fbcm

Collectien of Museo Tomayo, iMeA-Conaulio

P E5

Jumi LE Paks

[Mendoza, Argenting, |92

Reliaf 27, 1970

Assembled Plexiglos, ed. 25,200

Al T =2 4]1.1 x &2 cm

Collection of Museo Tomaya, res-Canaculia

P31
VictoR YasaRELY

(Pécs, Hungria, 1906 - Faris, Franca, 1997)
Ctl foemr, 166 - 1973

Vinilea sabre tela

FiHLF = 2005 cm sin marco

Coleceon Museo Tamayd, 188A-Conacultu

P AT
Eagl REipACK

iNueva York, EE. UUL, 1943 - Los Angeles, EE. UL, 2006)

Marea primaveral, 1971

Cibjero de lue onético: termopldsticn, Perspex v miadera
|

495 x hbx 6.5 on
Crleccitn Museo Tamaro, ina-Conacule

A3

Sarria Bomo

(Busenps Adres, 1925 - Pards, 2004

Plis beticoidal himienx, 1969

Metal, plexighis v mosor éléctmico, G120
44 x 41.4 confEspesor: 22,5 cm

Coleccrin Musen Tamayn, iwna-Conactle

F R4

Franciseco Sonpiyo

(Guadalajara, Fspadia, 1932
Desplazamermrta tmestable, 1967

Plexiglis moneada, 75100

F9.0 3 MR 9.6 om

Colecoinm Muoseo Tamayo, inma-Conaculia

(N1}

Juniss LE Panc

| Mendoza, Arﬁunnna., 12284

Retreie 27, 1970

F'll:xigliu ermamblade, ed. 25200
11411 w62 em

Colecvwin Museo Tania v, lHH.‘l.-‘.'_:-l.lll.h..'ul'[.l




Juins Kodles

[Piastany, Slowakia, 1939 - 2007

Linfverzal Fuh.-mlng-':m' Cweation Mork [LLF.OL), 1978
Black and white phara-grcaph-,-

2465 =25 5em

Corlesy of Gellery Martin Janda, Vienns

P51
JaME A LOUISE Wywdoed

{Mewcaoste, United Kingdom, 19467

Fraton, Unity, Energy, Blizzard, 2000

Four channel video installaton

Courtesy of the artists ond 303 Gollery, Mew York

P 9393

STEVE MCCREEN

flendan, |946%)

Cnce Upon o Time, 2002

Sequence projection of 116 colowr imoges with infegroted soundirock

70 minutes
Courtesy of the orfist ond Moarian Goodman, New York and Paoris

LR

Kituamdi Kas HEME,

[luenda, Angala, |97%)

fecrrrs 13, 2004

Installction; B Coprints mourted on ocrylic {mafhocrylcie)
Frame, maquats, vinyl lext

120 = 80 cm eoch ane, witout kome

Courtesy af the arlist

P95

THE CHEimH Garour

[Anjalike Sagar, lendon, 1968, and Kodwa Eshun, Londan, 19467)
elith ¢, 2003

Video |colow, sound)

22 minutes 16 smoands

Courlesy of the artists and L

LR

JoLiws KoLLEes

[Piestany; Eslovaguia, 1939 - 2007)

Sigmai de imterengactin futuraldgico universal (ULEOL),
F|'|{r.||..:,:r.1.£|.1: = I"i.'ll'ﬂfl'l‘.- &R

26.5 %255 cm

{ortesta de la Galerin Martin Janda, Viena

L
jase v Louse WiLson

| Mewcastle, Retnn Unideo, 1967

Protdm, wridad, energid, formenta de wirve, 2001
Instalacion de viden de cuntro canales

Cortesia de las artistas y 303 Gallery, Nueva York

P ¥2-73

Srevie M l}l.n—r.:-a
iLondies, 1965)
Erase wim iz, 2002

Proovesican e secuenca die 116 I'-FI.iH,l.‘.HI:"h a4 eolor eon sonido “'";""H-T""-I"

7ol TIEriRaEass

Cortess del amisia v Marian Goodmsn Galbery die Musva York v Paris

LR L

Kriuanin Kia Hesma

(Lwanda, Angala, 1979

fearnr 13, 2006

Insrakacico: § impresiones cromoginicis montadas sobre acrilin
imieticrilann), magquera, 1exto de vinila

1200 = B0 cm ofa sin marco

Cormesia del armso

oS
e Chrourn Grooe

(Amalika Sagar, Londres, 1993 v Kodwo Eshun, Londres, 1967
Chiolick 1, 2003

Video |calor, sonido)

22 minutos 16 sepundos

Cortesia de los armsoas ¢ 10X




5. THIS WAS TOMORROW, RUIN VALUE, AND OBSOLESCEMCE:
MUST PLAMMED CITIES ALWAYS EMD |M THE GRAVEYARD OF
FAILED UTOPIASY

E 14

*Seci o CAMARGED

I:H.in:l de lemsira, 1930 - 1‘:";"3}

Siruciure 440 1978

Carved Marhla

13487 x 70-% 58.8 emy/Base: 798 x 80« 107.7 cm
Callaciian af Muses Iurnn:,nn, iR onocutio

P
Fraid RArAEL SO0

[Ciudod Bolivar, Venezwela, 1923 - Paris, 2005)
Doble Relecidn [Double Relarion], 1949

Acrylic on wood, mylon, melal

157 = 206.8 cm/Density: 6.8 cm

Collaction of Muses Tomoyo, iMe+-Caneculta

LR

Bere MICHOLSON

{Buckinghomshire, Englond, 1894 - london, 1%82)
Project, 1968

Woal fapestry

16% = 182 cm/Density: 4.45 cm

[Exmcited under the direcfion of Morie Culali)
Collection of Museo Tamayo, mEs-Conocuba

P 130131

Ty Pareeson

[Glasgow, Gootiand, 1974]

Apollo Reptise Imaginary londscope with Pavilian and Posd), 2012
Acrylic an wall

Hedmx 37T m

Courtesy of the arfist ond The Madern Institute, Glasgow

* | muhebition afily al Museo l|:|rr\-lt:|'|-'\a:-

5. ESTO FUE EL MANANA. VALOR DE RUINA T OBSOLESCENCIA:
LACASO ESTAN COMDEMADAS LAS ﬂlun.mgs FLANIFICADAS A
TERMIMNAR EN EL CEMENTERIO DE LAS UTOPIAS FALLIDAST

114
* SERGIG DY CAMARGO

(Fin de Janeico, 1930 - 19%0))

fatrectnra #60, 1978

Wiarmal rallado

136.7 = 7lF « 5.8 covBase: 798 = B0 « 107.7 em
Col=coron Museo Famayo, insa-Conaculta

B118

[ESUS HAFAEL 5070

(Ciudad Bolivar, Venezoela, 1923 - Parig, 2045)
Doble relacion, 1969

Acrilico sobre madera, nyvion, metal

157 x 2068 cn'Espesor del panel: &8 cm
Colecaion Museo Tamayo, insa-Conaculea

P&

BEN NICHDLSON

(Buckinghamshire, Reino Unedo, 1894 - Londres, 1982)
Proyecto, 1964

Tapiz en lana, panto de alfombra

169 = 1 B2 cr/Espesor: 4,45 cm

[Ejecutado bajo ks direccton de Marie Cormoh)
Colecotn Muses Tamayo, isea-Conaculta

B 13013

*Tory PATERSON

iCrlasgow, Exooa, 1974)

Apolo, reposicion (Patsare imaginario con pabellén v piscing), 2012
Aerilicg wobre pared

A mx3Tlm

Coresia del arnista v The Modern Inseituee, Glasgow

* Presenrads siloen el Miaes |.1n1.'| Wik




P33
WiCTOR PasSMCRE

(Chadsham, United Kingdam, 1908 - Lo Yalle#a, Malg, 1578
Hive Developmant [lodef, | 967

il ond outamofive ving on wood

155.2 = 155 cm with frame

Collection of Muses Tamaoyo, inae-Concculta

P ¥23

JANE amD Lot Wisom

{Mewcastle, United Kingdom, 1947

Monument, 2003

Four channel videa inshalletion

220 % T x 44 5 em

Caurtesy of the arfists and 303 Gollery, Maw York

K 137
Dt MALRCNE

(Rijeka, Croafia, 1973)

Rativad Faim_ 2008

Silkscresn an pops

D48 = 125 1 gm

Courtesy of he artist and Matra Piclures Gallery, Mew York

D MAALE I

[Rijeka, Croofia, 1973]

Bafived Form, 2008

| & mm Film

5 minvtes 33 seconds, no oudio

Courtesy of the artis and Matro Plciures Gallery, Mew York

P 128
Peoros HEves

[Mexico Ciry, 1973}

Verticel Park, 2002 - 2004

Model: smoF and wood

220 % &0 = Blicm

Collection of Museo Tomoye, A onoculta

P 123
Viciuk Fasmiese

(Chelsham, Remo Unido, 1208 - La Vallera, Malo, 1995)
Drosarrollo azul (ladel, 1967

Crleo, winilica v sutomotiva sobre madera

1552 = 185 om oo marco integrado

Colecordn Muoseo Tamavo, iNma-Conaculis

ni2s

[ANE ¥ LOUISE WiLSOm

[Mewiiastle, Heim Unide, 1967)

SMonxrrrerdn, M

Instalacion de video de cuarro canales

20w 7Y% o= 448 cm

Cortesin de Jas artistas y 303 Gallery, Nueva York

B 27

v Maeprovie

{Rijeka, Croacia, 1973)

Fisreora retivada, 2008

";r'r'iH_r.I[I'J hl’hh T pur{'l

1048 = 1251 cm

Caoresia del artista v Metro Pictures Gallery, Mueva York

Do Manyeovic

iHi;l'l-L.l. |.".r||:!|-.'i;|r |"-|_-"3I-

Forma vetivads, 1008

Peliculs de 16 mm

§ manueos 33 sepandos, sin aodio

Corresia del artista v Metro Picoures Gallery, Noeva York

P11

PEDRe REVES

Cindad de Mésica, 1972)

Pargue vertical, 2002 - 2006

Maguera: sorF v madera

Q20w Al w8 B om

Coteccion Museo Tamaya, meia-Conacults




B 130
Peomcy REYES

[Mexico City, 1973]

Shudias far & Verieal Pork, 2002 - 2004

Billboard: mixed modio on cluminum sheet and aluminum frame
338« 29 m

Cﬂl.ll"'ii'r o the arbisd gnd LABOE, Maxico -Clh?r

B 13010

Dorr MapGRETER

{Wienna, 1947)

Exquisite Funclion, 2007

HO projection (11 minues) Avdio loop (19 minutes 43 peconds)
Poster; B5 = 80.5 cm

Courlesy of the oriist and Krobath, Vienoa/Berlin

K 133
MaTTHIAE MALER

(Bleleheld, Germany, 1941}
Vocaney, 1998

Single channel video propection
14 minuies 30 seconds
Courtasy of the ortist

P, 135
THE CFcurH Groe

(Anjalika Sogor, london, 1968, ond Kodwo Eshun, Lendon, 1967
CHolith o, 2007

Videa [coloit, sound)

47 minuies 42 saconds

Courtasy af the arfisis and L

LAY

Rita MCBRiDE

[Des Moines, lowa, USA, | 940

setfemenis [Chondigorn], 2009

Bronza, steel and copper

35 130 % 120 cmy/Base: 135w 160 % 10 cm

Courfesy of the artis! ond Alexander & Bonin, Mew York: Mai 34
Gallary, Zurich; Annemarie Verna, Zurich

[

Pepre KETES

{Ciudied de Méxicn, 1972

Estindicis frara sin frargne perical, 2002 - 206
Tecricn mibxra soboe alumaio v mascd de aluminio
1 E=29m

Corpeslia ded arrida y tasor, Cihndad de México

B 130-131
Diorrr MARGREITER

(Vienz, 1967)

Frrcicmn exguisiia, 2007

Proveccion HD (11 minuros], audio (19 minutos 42 segundos)
Cargel: B5 ¢ 60.5 cm

Cortesia de la artsza v Krobarh, VienaBerlin

P 133

Martaias MUOLLER

Raelefeld, Alemania, 1941)
Vacanie, 1998

Proyeccion de video mona-canal
14 muinutos 30 sepundos
Cortesia del arrista

" 138

Tie Orraiery Group

|Anjalika Sagar, Londres, 1968 v Kodwo Eshun, Londres, 1967}
Chodith i1, 2007

Video (cobos, somdo)

47 mimitos 42 segundos

Rema Unido § India

Coriesia de los artistas ¥ LU

P 138

Rrra McBrino

(Des Momes, lowa, EE, ULL, 19610}
Asgenfainrntos |'II':|!;.;|.r,'.q',|'g,-jr.r:l.|_ el

Bronce, acero § cober

1% 130 % 120 emiPedestal; 135 = 160 = 10 em
Cortesia e la arnista y Galenias: Alexander & Bomn, Nueva York,
Mai 36 Gallery, Zarich, ¥ Aonemarie Verna, Zérich




137 F 137

Hrm A Bipe Arra McBrine

HJBIF Mienes, lowa, USA 1080 {Ekes !'ﬁ'1l|1llt'!ﬁ.| lovwra, EE. UILL, 1%9600]

Cotor Test [Supesman), 2009 Prrgha de color [Supersman), 20009

Whaal fapasiry Ta e de lana

Edition of 3_. ad. :_."':'l Edscion de 3, ad. 1/3

250w 184 em 250 = 184 cm

Ciourtasy af tha artisl and Alssandes & Bane, Baw York: Mai 34 Cortesia de |4 artisna v galerias: Alexander & Bonin, Nueva York,
Gallery, Zurich, Annemarie Varna, Zurich Mlai 36 Gallery, Zidrich, v Annemare Verna, Zurich

WORKS AT MARCO SELECCION ADICIOMNAL PARA MARCO

P iTF FRTE
Y aarow Aoas Yaaroy Acan
[Rishon-le-Zion, liroel, 1928) {Rishon-le-Zion, Isracl, 1928)
Midnight Lighr, 1975 {.eee de medignoohe, 1975
Styrene painted, | 14,/150 echnigue named by the artist o Palypmorph) Fatirens pintado, 1147 150
533.9x71.5em ( Técnica denominada por el drtista como Polymorph)
Caollection of Museo Tomayo, mesConaculia 539 % 7L.5 cm marco integradda
Coleccion Musco Tamayo, iNsa-Conacults
Yaacoy Bcam
[Rishorde-Zion, Israel, 1728] TAACOW AdAM

Simple, 1978 | Rishon-le-Zion, 1srael, 1928)
Screen printing cq special poper, 3/9 H.C. Simple, 1974
106.7 x &7 .8 cm without frame Serigrafia sobre papel especial, 3/ H.C.
Collection of Muwma Tamayo, iNga-Conaculto 106.7 % 67.8 cm sin marco
Codeccion Muesen Tamawn, iNsA-Conaculra

P 58
FCEMMETH SRMITACE 58
{Leads, England, 1914 - landon, 2002 KENsETH ARMITAGE
Triarchy, 1958 - 1959 [Leeds, Inglagerra, 1916+ Londres, 2002)
Bronze, 1 /4 Triarguta, 1258 - 1953
1703 2765 ¢ 180 em Bronce, 174
Celiection of Museo Tomaye, iNsa-Canaculio | 70 x 276.5 x 180 ¢m
Colecoion Musen Tamayo, mvpa-Conaculoa
P AB
HewsesT Bayis F. 08
[Hoog, Ausirio, 1900 - Mentecilo, California, 1985) Hewngwr BAvER
Ling of Down, 19464 {Haag, Amstria, 1900 - Montecito, California, 1945)
il on canvos Limeg ol amngniecer, 19649
B1 2 x 3.7 cm without lrame ¥l sobre teld
Callection of Musea Tameaya, ines-Conacult F1.2 o 63,7 ¢m sin marco
Coleccron Museo Tamayo, insa-Conaculta




Ermico CaSTRLLAM

{Costeimossa, Hoby, 1930

Supericie bionea,/ While Surfnes, | D48
Vinyl on canvas

2003 = 200.3 em withowt brams
Collection of Mines Tamaps Tamaya, miks-Conaculta

B
Camos Ceur-Dier

[Corocms, 1923)

Physicromie 830, 1975

Silkscraon on ocetale assembly

T03 % 151 3 emi

Celiaction of Muses Tamays, IHsA-Conaculin

Lvred Russer CHADWACK

[Londaon, 1914 - Sirgued Engll.md, 200.3)
Pair of Wolking Figures, Jubiles, 1977
Brones cosfing

Man: 2005 x 103 x 144 cm woemon: 199 5 102 = 1755 cm

Collection of Musro Tamoyo, rea-Conaculin

P, &7
Hizao Domoro

(Kyala, Jopan, 192E)

Sowtions de Condinuites “Plansr”, 1971
Aoryllc on convas

15%.4 = 15%.8 em without frame

Callection of Museo Tamayo, res-Caoraculin

LR 1]

JEAr DiimuFsEs

{le Rovre; Fronce, 1901 « Pars, 1985)

la grelotiew, 17579

Pabyester resin on camvios

0.8 » 80.7 cm without frame

Collection of Museo Tamayo, s@Ea-Conoculla

Marup FaGUErE?

[Eocoacas, Mexica, 1928}

Yolioge of frae, 1973

Acrylic locguer an silk

1298 x | 4% % cm withau frama

Collection of Museo Tamayo, mes-Conoculia
1ra

Enmico CASTELLANT

(Castelmassa, ltalia, 1934)

Euperficie blanca, 1966

Vinilica sabre vela

20603 = 2003 cm san marco

Colecion Museo Tamave, insa-Conaculo

BT
Canpos Cuvre-Dhee

(Caracas, 1923

Frsicrommea 830, 1975

Serigrafia sebre acerat ensamblado

193 = 131.3 cm con marca inmegrado
Coleccion Museo Tamavo, insa-Conaculm

Eymn BussELL CHADWICK

[Londres, 1914 - Srrood, Inglarerra, 2003)
Par de figuras camenando, mbleo, 1977
Bronce vacudo

Flomboe: 20005 » 103 = 144 cm, mugers 199 % 102 = 175.5 cm

Coleccion Museo Tamayo, iNga-Conaculta

PET

Hixao DioMoTo

{Kvoio, Japdn, 1928)

Seideerooes die comfiaeeidad " Plemeta™, 1971
Acrilico sobre ela

1596 « 159,58 em st marco

Coleccion Museo Tamayo, insa-Conaculra

P, 59
jram DusvrrFeT

(Le Havre, Francia, 19071 - Pang, 1985)

El tivieador, 1959

Hl:'-.lﬂil [Hr]ﬂ]ﬁll;:r ﬂllrrr rl.'l;q

SOE o 8T LI %1 [TAFCD

Coleceidn Museo Tamavo, isea-Conacults

Marvrr Fricubrez

i Lacarecas, Mexico, 19213}

Tension hacia tres, 1973

Laca acnlica sobre seda

1248 o 14Y.Y con sine maron

Coleccion Museo Tamavoe, maa-Conaculia




R oaEls P FRRis
(Buanos Aires, 1939)
Linktng, 1975
Caived Plaxiglos

2198 & 105 cm withaut I:rnmu.-"DBrnl.rI}I 1 .80 em

Cedlection of Muses Toamayo, ikeaConacubla

LR
Foasinia Saxa)

[Buenos Aires, 1727 - Dallas, 2001|
'lrurl:lrrﬂmll'nln i, 1974

Acrylic o convos

200 = 200 cm withoub Freme

Collechion of Muses Tomeye, insa-Conooulio

JEsGs Ratasy Song

EC-udud Balivar, Venezueln 1923 - Paris, 2005)
eritvee blonche Mo, 3, 1974

Mixed media on plywood

112 x 170 % 17 cm

Collection of Museo Tomoyo, iMsa-Conoculta

Mhatras Goreng

(Danzing, Germany, 1915 - Mestics City. 1990)
The Moon, 1780

Gold ond sibver feal on wood

&7.5 om diomater x ¥ om

Collaction of Museo Tamayo, INEA-Conoculio

P ES
EurnD Tabaro

[Coxoca, Mexico, T899 « Maxico City, 1991]
The Great Golaxy, 1978

20l on conwaas

958 2 1297 cm without rame

Codloction of Muzeo Tomoyo, Mes-Conoeulks

BoceLio PorEser Lo

{ Baenas Aires, 19399

Sun fifeelis, LT3

Plexizlds rallade

21598 = 105 om sin marewEspesor: 1.5MF cm
Coleccitm Muzen Tamaya, inna-Conaculia

P
koastia Sakai

{Buenos Aires, 1927 « Dallas, 2000 |
Tirrangalila v, 1976

Acritico sobre tela

201 ¥ 20H] cm sin meareo

Coleecion Museo Tamayo, iNsa-Conaculta

Jests RAFAEL 54710

(Cindad Bolivar, Venezuela 1923 - Paris, 2005)
Escrifor blawca wumg, 3, 1974

Mixta sobre triplay

112 % 17Fkx 17 cm

Coleccion Museo Tamayo, ixsa-Conaculo

MaTinss GOERIT

(Damring, Alemania, 1915 - Cuedad de Mexion, 193]
[ farmz, 1960

Hoja de aro ¥ plata sobie madera

67.5 e de duametroox 9 em

Cileceron Muosed Thmavo, 188A-Conacule

LN L

Rurso Tamavo

(Chaxaca, Mexion, 1899 Crudad de Meéxico, 1991
La granm galaia, 1978

(e sobre tela

':.\‘_T,H- i ]l':.l._-' eIl 50 iErco

l;__nh_x'q':'l'm :"n."l.l_lu'vu '|_.|.tl1.4|!.'l.'|.| IF-.!E.-'L-{.q.III..]-..'ull!:l




BIOGRAFIAS

JULIETA ARAMNDA

(Ciudad de México, 1975)

Estudié Bellas Arves en la Columbia University of the Arts (2008) v
en la Schoal of Visual Aris (2001), ambas en Nueva York. Algunas
de sus expasiciones individuales son The fale of the riger is longer
than the tigers tail,., Zonamaco, Cudad de México {2011} v
e-flix precijects, colaboracion con Ancon Vidokle), ArcBasel, Hall 1,
Basilea, Suiza (2011); tambien se ha presentado en el Solomon R,
Gugpenheim Museum, Mueva York {2009); la Feria de Aree Volia,
Basilea, Suiza (2008); Artissima, Turin, Iralia {2008) v la Bienal

de Lyon, Francia {2007), Las exposiciones colectivas en las que ha
participade han sido Geography and Myth, Bard Collage, Nueva
York (200%); The Moonlight Show, Art Brussels, Bruselas {2008):
Vilrins &5 Burning, Fondarione Sandretro He Rebandengo, Torino,
fealsa (2007 Praximamente, Musco de Arte Conremporines
Carrille Gil, Ciuadad de Méxiea (2006}

CAROL BOVE

{Ciinehra, 1971)

Estudio em fa New York University. Ha participado en diversas
exposiciones colectivas, algunas de ellas son Scupliural Matter,
Avstralian Cenrre for Contemporary Arr, Melboume, Australia
1201 2); The Age of Ageariis, The Renaissance Society at




the Univerdity of Chacago, (2011} Comterplaing the Viid:
Interventions in the Gaggentrinm Musewrr, Solomon R,
L;LIE.EE“III.'III:I Mm-—.-unl.l Maueva York (20100 ¥ I"_:rl.'rr'r.'narm.f...'rp Firee
and Applied Arter 1928.20009, Tate St Ives, St, Ives, Reino Unido
(2009), Algunas de sus exposiciones individuales son Carnl Bowe,
Ihe Cormiron Gaild, GI.‘II.EI:M.. Encocin (2013): Peiy Lafiyeide 2iW14;
Carand Bore, La fraversée diffrcile, Palais de Takyo, Pares (2010);
Brogze Poawut, Galerie Denms Kimmench, |,'.I-i,'|_di5.|-_'||]1”|'I Alemmania
{28 The AMrddle Pillar, Maccarone, Mueva York (20073 The
Might Sky Over Beeling fec, Berlin {20061 Momentam 12 Carol
Frewre, ica, Insutuee of L-.Ill:ll:l'.ll'||1-i1 rary Art Boston, EE. UL, {200,

FERMAMNDO BRYCE

(Lima, 1765

Estochich en la Universidad Parls vin Vincennes-Saint-Denis v en

| la Escuela de Bellas Arres de Pans. Complend una residencia en la

r Devische Akademie Villa Missimo, Roma (200%), So primera exposi-
chin antobigica fue Fermando Bryee, Dibapindo fa kistoria moderna,

Museo de Arre de Lima, Perd. De sus exposiciones individuales

| destacan Efmwndo en larnas, Alexander & Bomn, Nueva York

. {200 13 E'Huwmamité, Joan Pracs, Barcelona (20100 An apprroac to

the Maseo Hawar, Museum Her Doanetn Sittard, Paises Bajos (2009}

| Fermandt Bryce, Konstmuseer Malmo, Suecia (2M050: Visicn de la
panteera gccidental, Barbara Thumm, Berlin (20025 Atlas Peri, Sala

Luis Mird Quesada Garland, Lima (2041). Ha participado en la

Bienal de Venecia (2009} v en la Fundacion Astom Tapies, Barcelona

(Z005]. En los recintos como Tate Modern, Londres {2006) y en

Moma, Mueva York [2005) ha parncipado en exposiciones colectivas,

Gand el Primier Premio en §a Bienal MNacional de Lina (2000),

GERARD BYRME
1 ubling, 124690
I Exrudit en el National College of Are & Design, Dublin (1991},
New Schoal for Social Research | 1996) v en el Whitner Independent
I Scudy Program (1999), ambos en Neeva York, Algunas de sus
exposiciones individuales son Gerard Byvrree: A state of mestral
, pleasiere, Whitechapel Gallery, Londres (201 3); Gerard Byrme,
Prowcinema, Nueva York (2012), También ha e paugsto en el 104,
Institure of Contemporary Are Boston, EEULL {2008); Dusseldad
| kunsrverein (2003) v en la Hyde Gallery de Trinity College, Dublin

LEE

(20021, Las exposiciones colectivas en las que ha partcipado son
Stage Presence, Theatricality fn Ast and Media, San Francisco
Museum of Modern Ant, San Francisco (20023 Refrospeciive
Fritwre, vou Cemtre de image Comemporaing, Montreal (2011);
Ha sido premiado con el Paul Hamlyn {2006); Irish Arrs Council
PFropect grant (2005 ln beca Fulbright (1994), entre otros. En 2007
sepresentd @ frfanda en la Bienal de Venecia v ha participado en la
Beenal de Lyon, Francia (2007} la Trienal de Tate Britain (2006) v
et [a Bienal de Estambul (20030,

JOHAN GRIMONPREL

(Roeselare, Bébnca, 1562)

Estudit en la School of Visual Arts, Nueva York. Ha panticipado en
diversos testvales: Tokio, Berlin, Los Angeles v Rio de Janeiro. 5a
nbra ha sido expuesta en el siacna, Barcelona (2010} el Solomon
K. Guggenhenm Museom, Noeve York (20007; 8] Museo de Arte
Maodernn, San Francscog la Pinakochek der Moderne, Muanich
(£007) v Tare Modem, Londres, Algunas de sus exposiciones
individuales son Jofan Grimonprez, parasITE Gallery, Graz, Austria
(2001 Dresutely Tuke, Terimonti Gallery, Milano, Tealia (2010}
Jobin Corimtonprer, Magazin 3, Scockholm, Svecia (2009 Dial H-1-
5-T-0-R-¥, Hammer Museum, Los Angeles, (20081 i oublié mon
parapleie, Galerie Kamel Mennous, Paris (2007} But The Cups
Newer Cire To Be Kettles, Frna Hécey Gallery, Brisedas {2006).
Algunas de sus peliculas v videos que ha realizado son Hitcheock's
fielly Huttor: Intervie swath Karen Black (2009 Zunk® (2005) v
Muaryire the Sky iz Green and We're fuse Colorbling | 2000-2002).

HILUAM KIA HENDA

{Luanda, Angola, 1978)

Ha realizado las siguientes exposiciones individuales Homem Novo,
Art 43 Basel, Basilea, Suiza (2012); Trans I, soso Gallery, S50
Paulo (2010} Estdrias e Dilipéncias; soso Gallery, Luanda, Anpola
(2008} Ngola Bar, Centro de Arte de Sines, Portagal (2007,
Algunas de las exposiciones enlectivas en las que ha participads son
Les Pragres, Rennes, Franciaz SuperPower: Africa fn Scence Fiction,
Arnolfing Bristol, Reino Unido: You Are Now Enteristg—, COA
Lerry-Londonderry, Inglaterra; Dosblabound Ecomomies, Halle 14,
Leipeig, Alemania; Expertmental Station, Centra de Arte y Creacién
Industrial Lanoral, Gijda, Espafia. Ha participads e la Bienal de




San Pauln {200 0); Exprorimeenta, Bienal en Lishos (2009 |3 Trienal
de Guangzhou, China (2008} 23 como en-el pabellon africans de la
Bienal de Veneoa | 24M07) ¥ 2 ARCD, Madnd (2006,

JULIUS KOLLER

||'i-t'r[;1r1:|. E-‘:Ilw.h.i:ll.'h R T4 T

Estudio en el departamenio de Arres Graficas de Ia Indusenal Art,
Bratislava, Eslovaguia. Durante los afios sesenta, época oo la que
Checoslovaguia escaba divididi eneee el *are institucional™ v ¢l

free art, desairrolls una nueva concepoadn del espacho estérico y ¢l

" Anti-Happening™. Koller exhibi su obra en la Galeria Nacional
de Bratislava (200100 Tate Modern, Londres, (2007]; el kanstranum
menchen, Manmich [2004) v la Bicnal de Venecia (2003). Eotre sus
exposiviones se encuentman: [ifies Koller Undverallne Fuswrofogické
O pericie, Kidnischer Kunstverein, Colonia, Alemania (2003);
Ansgririuwms, ., Seression, Viena (2000 -2002 ), Glabal Corceprtwalion:
Poverts of Oirigin (1950-1980), Queens Museum of An, Nueva

York {1999); Face a [ Histpire (1935-19%), Musée National d°An
Mederme Centre Ciorge Pompldou, Parcis (1997 ) Waorks and Words,
Stichring de Appel, Amsterdam (1579 v LK, Fimg-Porg Klub, Galerie
fiir junge Kiinstlers, Brotislva, Edovagquia (1970)

DAVID MALIKOWVIC

(Rijeka, Creacta, 1973)

Estudi’y em la Academia de Bellis Arties, Zagreb v en la Gind
Internatanale des Arts, Pacis. Ha expuesto en diversos recintos, tales
como Art Unlinated, Basilea, Swea (20000 Musto Nacional Centro
de Acte Bena Soha, Madod (2008-20000; Kunstverem Nimbeng,
Meurembserg, Alemania (2008, Las exposaciones individuales que ha
presentado son Mrsseeeg Colosrs (2010 Lost Mewoores Proom These
Dhatys {2008) v Waitmg Toosarrine | 2005), todas en Annet Gelink
Gallery. Su obra ha formado pacte de exposiciones colectivas como
Mew Festrval, Centre Georges PFompidou, Pargs (201 11; Rearvsen
Mrrror, Power Plant, Toronro (200 1) Che covg somo (¢ msole?
Artroorks from fhe Emea Righi Collaction, museion, Museo d' Arme
Moderna ¢ Contemporanes, Bolzano, Ttalia (20000 Rebebditation,
wirLs, Centre d"Art Contemporain, Beuselas (2000} Mondermologes:
Comtensporary Artists Researching Modernity and Modermizm,
maces, Musen d"Am Comemporand, Barcelona; When Things Cast
N Shadoay, Bienal de Arte Contempordnes de Berlin (2005,

DORIT MARGREITER

{5ena, 1967

Estudio en la Universitar Wien y en la Hochschule fiir angewandoe
Kumat (Universidad para las Ares Aplicadas), ambas én Viena,
Austria, Ha sido econocida con diversus premios, entre ellos,
Telekam Avseria (200415 Onoe Maver (2002) v Georg Eisler
{2000, Ha presencado diversas exposiciones individuzles, rales
e Descrapoicn, Museo Nacional Centro de Arte Reina

Sofia, Madrid (2001 §; Pavifion. svrr, Praga, Repablica Checa

[ 2000; Locns Bemix: Dorit Margrefier, Mok Center for A and
Architecture, Los .-'iungtln:-s- (2002, Poverty Housing, Amiericis
Lreiargei, MAR, YViens, Ansiria (2008 ). Algunas de las exposiciones
culectivas en las que ha participada son Performing Histories,
Museum of Modem A, Nueva York (2012} The Long Take,
Audain Gallery, Vancouver, Canadd (2001 Peychboarnalysis, TWS
Tokyrn Womder Scte Shiberva, Museo de Arte Contemporanen,
Kamamaoro, Tokio (200101 Modernologies, soacia, Barcelona,
(200%); Cutting Realities. Gender Strategios tn Art, ACF, Nueva
York {2008), ¢ntre otras.

RITA MCBRIDE

{Des Mmnes, lowa, EEULL, 1960)

Estudit en el Californma Institute of the Arts, Valencia, California
(1987 vy en el Bard College, Nueva York (1982), Ha tenido
considerables exposiciones mdividuales, alganas son Bita MeBride:
Frofili, Galleria Alfonso Amiaco, Mapales (200100 Rita MeBride:
Blindsided and Danded, Mai 36 Galerie, Zirich, Suiza (2009): Ria
MeBride: Some Settlements, Konrad Fischer Galerie, Diisseldorf,
Alemanda |2008); Ritz MeBride: Civie Scudptire i Meroriam,
Museum X, Musestn Abresberg, Manchengladbach, Alemania
(2007); Rita MeBride: Double to Watich, Triple to Help, Alexander
and Bonin Gallery, Noeva York (2006), Alpunas de las exposicio-
nes colectivas en las que ha participado son Making Is Thinking,
Wirte de Wirh, Roterdam, Paises Bagos (20011} Ouando @ arte fole
Arguitectiord | Comstraer, Décomstreer, Habitar], Museu do Ohiado,
Lishoa (20100 Organ Mix, Total Muscum of Conremporary Art,
Sedl (2009); Zeiablick: Ankdule dor Savemilung Zeitpentissischye
Kumnst der Bundeseepublik Dewtschlund, 1998-2008, Marmin-
Gropins-Bau, Berlin, Alemania {2008 5 Mimetic, Centre d'Arr de
I"Yonoe, Peerigny, Francia (2007), entre otras. Ha sido profesara
invitdda en Kunstakademie, Minich (1999-2000) v profesora de




escultury en Kunstakademse, Diisseldoef, Obtuvo 12 beca en Artes
Visuales por la Academia Americana en Roma (1991) v |a beca
John Simon Goggenhetm {2002},

STEVE MCQUEEM

{Londres, 1968}

Esmudics en el Goldsmiths College v ha sido [.';.‘ll'.!l.l'l.ltlu::rlll aa ]
diversos premios, entre ellos, el premio sarTA, of Frraescr, Festival
de Venecia (2011); la Caméra d"Or, Semana Inreenacional de lo
Crivica, Festival de Cannes (2008 el Turner Prize por la Tam
Brirain (1999} y el 104 Furiires (1996). MeQueen ha presentado su
obra, de forma individual, en &l Solomon R, Guggenbeim Museum,
Mueva York, v en el Gaggenheim Museum Bilbao (2011); Walier
Arr Center, Muneapolis, Minnesota (2009 Hishhom Museum and
Sculpture Garden, Washingron (2008); Musér & An Modemne de la
Ville de Paris (2003} y el Art Institute, Chicago (2002, entre otros,
Ha participado en docunesra xi {2002 y docusmesta x (1599
Algunas de sus peliculas son Hurger (2008} Drwmrall {1995);
Deacdpan [1997) v Hear (1993),

MATTHIAS MUOLLER

iBiclefeld, Aemania, 1967

Estudico arres y liveratura inglesa en la Universitat Biclefeld, Fue
tundador del colective de cine: Alrer Kinders, quicnes se han
caricterizado por producir los filmes en Super 8. Algunas de sus
proddecciones san Home Storfes (1990): Aus Der Ferne, [1989) ¢
Epflog (19861, Ha organitado diferenres festivales, entre los que
destacan el Found Footage Film Festval (1996 v 1999) v of Primer
Festival Aleman de Video Autobiogrifico lamado Ich erc. {199%),
Sus filmes han sido exhibidos en diversos festivales en Berlin.,
Yenecia, Cannes, Rorerdam v Toronmo; ¥ en recintos culturales:
Centre Pompidow, Paris; MAcBa, Barcelona: Tare Modern,
Londres ¥ Goerz Callecnion, Mimich, entre otros, Miller junio
con Christoph Girardere crearon una serie de obras basadas en las
peliculas de Alfred Hiccheock para el Museo de Arte Moderno de
Uxiord: Fhoenix Tapes (2000], Recibio el Premio de los Criticos
Alemanes en tres ocasiones (1991, 1997, 2000} v el Premio Marer
Wideo (2004,

TOBY PATERSON

(Glasgow, Escocta, 1974

Estudics en la Esceela de Are de Glasgow v en el Instioans de Are
de Chicago., Su obra se compone de dibsujos murales, pintoras e
mstalaciones excultaricas, Los principales ejes en su obea sun la
percepeiin del entome construsda, la arguitecmura v L ciudad. Fue
comisinado, o aom Weston Williamson, como artists principal
en el diseito arquitectdnico de las estaciones de tren en Docklands
parg los Juegos Olimpicos, Londres (2002) ¥ por (3 ssc de Escogia
pard instalar una obra afuers de la sede en el Pacific Quay, Glasgow
{2007). Gand ¢l premio de arte Becks Furores, (2002 ), Pererson

es un escultor prolifico, ha realizado exposiciones individuales en
Glasgow, Londres y Paris; eniel este de Glasgow disenia dos parques
plblicos para el skaterboardimg v los cclistas.

THE OTOLITH GROUP

[Anjaliks Sagar, Londres, 1968; Kodwo Eshuan, Londres, 1967)
Es un colectiva de artistas fundade por Anjalika Sagar v Kodwo
Eshun en el 2002, en su trabajo integran el fAlme, video v 1s
curaduria, En 2000 fueeen nominados para el Turner Prize por L
[ate Britamn, Londres. Sus videos y proyectos han sido mostrados
en diferentes instituciones y festivales como el MiT Visual Arts
Center, Massachusers (20021 FacT, Liverpoal; el Noringham
C:mn:m[mmry Centre, Mottingham (2001 1) v sacea, Barceloma
{2010} También han coeditado publicaciones v caralogos: Harun
Farocks (200%) v Black Audie Film Callective (2007}, Algunas de
sus exposicinnes individusles son Westfialire, Project 88, Bombay,
India {20012} y The Otalith Group, La forma del pensiern, saxs,
Museo Mazonale delle Ar xx1 secolo Roma, Iealia (2011-2012),
Las exposicinmes colectivas en 48 que han parmicipado son Modern
Maonsters Dieath and Life of Ficion, Museo de Bellzs Aries de
Taipei, Taiwdn {2012-2013); Bienal de Lyon, Francia (2011) v en
Holodecks fand Oeber Spaces), FormConrent, Londres {20110,

JAME Y LOUIS WILSOM

[ Wewcastle, Remo Unidi, 1967

lane estudic Bellas Artes en Newcastle Polyrechnic (1989 v Louis
en Dhnean of Jordanstone College of Art, Dundes, Escocn. Sus
extudios de maestma los realizaron junras en & Goldsmiths College,
Londres {1992}, posteriormente en el Deutscher Akademischer




Austauschdienst Berliner Kunstlerprogaaman {1996}, Su obra 1a han
expuesto en diversos recintios culturales: Whitworth Art Ciallery,
Manchesser, Reing Unido, y Dandee Conemporary Arts, Escocia
12012); John Hansard Gallery, Soarchampron, Retno Unido (2011 5
Calouste Gulbenkian Foundation, Liskoa (20108 British Film
Institute Gallery, Suuthbank, Remo Unido (2009); 303 Gallery,
Nueva York {2008}, entre otros, Han participado en diversas
expasiciones colectivas, tiles como Stamley Kubrick retrospective
exhilition, Lacsma, Los Angeles (2012): Space, Abont @ Diream,
Kunsthalle wien, Viena (2011); Irvagimario da Paisagem, Centro
de Artes Visuais, Coimbra, Porrogal (2010} Sharjah Biennial 9,
Emiratos Arabes Unides (2009),
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