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Durante sus primeras once versiones la Bienal Rufino Tamayo estuvo consagrada, exclusivamente,
a la pintura. Guiados por el deseo de evitar los anquilosamientos propios de una férmula repetida, y
tras consultar a un grupo de expertos, los organismos convocantes decidieron dedicar esta duo-
décima edicién al dibujo y la estampa de gran formato.

Larga y sobresaliente es la tradicién con la que cuentan ambos géneros plasticos en nuestro
pais, de ahi que la respuesta a este llamado haya sido amplia: 451 artistas de todo el pais, incluyen-
do residentes extranjeros, enviaron un total de 1635 trabajos. Asi como la convocatoria establecia
que no se elegirian mas de 50 obras para su exhibicion, es importante sefalar que, tras un riguroso
proceso de ponderacién y de andlisis de cada pieza, el salén de la XII Bienal bien pudo haberse
integrado con unos 150 ejemplares de calidad.

El jurado de la bienal, integrado por el artista plastico Gustavo Monroy, las criticas de arte
Teresa del Conde y Raguel Tibol, la promotora cultural ltala Schmeltz y la curadora del Museum of
Contemporary Art (MOCA), Alma Ruiz, llevé a cabo un trabajo comprometido al seleccionar, entre
una gran diversidad de propuestas, las obras que dan vida al presente catélogo y que son, al mismo
tiempo, testimonio de que hoy en dia los creadores plasticos en México estdn ocupados no sélo en
la experimentacion con los recursos técnicos, también en el desarrollo de las ideas estéticas.

Por su carécter innovador, por la renovacién de sus contenidos y por la ampliacién de sus
procedimientos, no cabe duda que esta bienal que lleva el nombre de Rufino Tamayo sigue enal-
teciendo la memoria de uno de los artistas mas importantes de México.
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Dibujo y gréfica de gran formato
en la XII Bienal Rufino Tamayo

RaauEL TiBOL

Ningun artista se resigna al arte como lo encuentra, como es;
ni siquiera a su propio arte como es. Sin eso no habria estilos ni escuelas.

El artista, como el luchador social, como el cientifico, necesita utopias.

Rufino Tamayo, 1956

Esta bienal, que lleva el nombre de Rufino Tamayo, no honrarfa la memoria del muy notable pintor, gra-
bador, dibujante y escultor si admitiera la repeticién automaética o el estancamiento. Por eso un grupo
de criticos, artistas, funcionarios y musedgrafos llamados a consulta por los organismos convocantes,
decidié que la XII edicién significaria para los productores artisticos un reto diferente a las once ante-
riores, dedicadas exclusivamente a la pintura.

Tamayo insistia una y otra vez en que el arte ha de ser polifacético, mdiltiple, universal, poético, libre,
siempre joven, por saber escudrifiar constantemente en todos los horizontes y someterse de manera
consecuente a procesos de depuracion. Consideraba que el impulso poético por sf solo no es sufi-
ciente. Estaba seguro que de la poesfa surge un mensaje que da a los elementos pldsticos la jus-
tificacién de su presencia. Una expresién contempordnea ha de apoyarse en materiales y criterios
nuevos, sin olvidar que cualquier técnica esté al servicio del concepto que anima la obra. Idea y técnica
han de compaginarse y no sacrificarse entre si. Pero ademés sefialaba que para llegar a algo real-
mente original, nuevo, se ha de conocer previamente no sélo lo que otros han hecho antes, sino lo
que ofros estdn haciendo en cualquier rincén del mundo. Con certera conviccién sefialaba: “como
no existen ya mundos cerrados, entonces el arte no puede vivir tampoco encerrado en un mundo, en
el que fuere. Porque la imaginacién no admite trabas y la bisqueda no debe conocer limites”.

Preocupacién troncal en Tamayo era el porvenir del arte; intufa con optimismo lo que habria de
sobrevenir en el futuro dentro de los quehaceres artisticos. En 1966 expresé ideas que ahora pueden
aplicarse a la seleccién de la Xl Bienal:

Vientos frescos nos estan dando la oportunidad de un nuevo respiro, y la vieja semilla parece
germinar otra vez en tierra fértil, ofreciéndonos un fruto lleno de promesas. Para bien nuestro
las nuevas generaciones de artistas surgen con tan arrolladora presencia que garantizan
plenamente la continuidad de nuestro arte, enriqueciéndolo con nuevas cualidades. Estamos
ante la presencia de artistas bien informados, conocedores del terreno que pisan y con el
talento suficiente para cumplir con creces su destino.

Debido a que en el terreno de lo gréfico (dibujo y estampa) se han dado de manera vertiginosa
renovaciones audaces, dedicar a ello una bienal en el 2004 era un recurso elocuente para reconocer
que el optimismo de Tamayo podia tener ahora, a trece afios de su muerte, proyecciones concretas.
Estipular en la convocatoria el gran formato permitiria, ademads, probar si la prevencién de Tamayo
respecto a la vulnerabilidad técnica de las grandes dimensiones podia ser superada.




No fueron pocos los dibujantes y grabadores que decidieron participar en esta confrontacién nove-
dosa, aun sabiendo que sélo 50 piezas llegarian al salén de los seleccionados, Muchas obras dig-
nas de ser exhibidas se quedaron en el camino; el jurado de seleccién tiene plena conciencia ng
ello, pero en vez de ofrecer disculpas se congratula de haber podido observar una gran diversida:
de Propuestas validas, productos liberados de cerrojos tradicionales, demostrativos de que se esta
haciendo Tevisiones no sélo de recursos técnicos sino de pensamientos estéticos 4 e

. Esta' bienal no estd exenta de un cierto dinamismo experimental, pues destaca; con prioridad el
n!ve! artfstico auténomo de la estampa y el dibujo, liberandolos de la inadecuada, trad icior?al ext e—
d:d,a .cahficacién de artes menores subsidiarias. En la actual, arbitrariedades de las manifest);c' e
artrstrcasl, cuando las disciplinas buscan vincularse a la vez que se emancipan de sus acostu rlnol:re;
das .funcmnes. no seria desmedido presuponer que a través de la Xil Bienal podria operarse un relan-
zamiento de lo gréfico, sustentado en la extensién de sus procedimientos y, con .
la renovacion de sus contenidos. i

Observa Tamayo que en el pasado las transformaciones del arte se hicieron por uno o dos cami
solametnte; pero que después los caminos fueron diez, veinte y aun mds. Con esta constatacié i
.pretle‘.ndm apoyar una formalizacién abusiva. Estaba convencido de que cada elemento Ia‘stic:oodr1 :0
justificar su presencia. También reconocia que en el desarrollo histérico hubo momel:l'wtos cuaede
F:orre.spondid al arte sefialar nuevos derroteros; detras iban la ciencia y la técnica consolidandonl ;
|niu1c:|on_es y los descubrimientos de los artistas. Posteriormente y hasta el dfa de hoy son la cienca‘:
¥ la técnica, por su mayor desarrollo, las que van adelante. Mas en esta bienal se puedi constatar ule
aligunos productores de arte se estan esforzando por corregir rezagos, sin caer en una trampa de ; =
ciada por Tamayo con extrema claridad, En 1974, hace treinta afios, le dijo a su biégrafa EmilypGen:LL::r'

Lo lmp’)ortante no es algo que se haga con las manos, sino que el hombre lo haya creado. L
maylorla de los conceptualistas han pasado por la cuestién tecnolégica, que es de gran im : o:
tanc@ para todos. Sin embargo, realizar un pequeno esbozo y mandarlo a un taller para LIF; lo
conviertan en algo mayor es caer en la trampa tecnoldgica, que es de gran im ortanci:
todos. Diferente es crear algo dindmico, comunicable, estético. i i

Segyran:nente Tamayo no compartiria la amplitud que el jurado de seleccién le ha dado al énero del
dibujo. El entend’a el dibujo como expresién lineal, y lo que més le interesaba era la sensibil?dad . ?-
festaﬁa a través de la linea, aunque también le daba importancia al espacio sobre el cual sm:m
de utilizar los elementos plésticos, espacio o superficie que se debe explorar para exprimirle tod o
posibilidades a través del disefio de la estructura general, . —
Para el jurado, en la definicién de dibujo caben la linea, los puntos, el sombreado, los planos, |
estructuras geométricas, los trazos espontédneos, el orden regulado con regla y complés y'psin inv‘a\:i

fors : R e i
€nos propiamente pictdricos, el dibujo —reconocieron al hacer la seleccién— admite coloraciones

no sdlo lineales. El dibujo artistico puede y debe ser mas que esbozo o esquema, con las especificas
y aun remarcables calidades que estos pueden tener. Sus peculiares medios expresivos son o pueden
ser mas amplios. No hay por qué confinar al dibujo a una elemental sencillez caligréfica. Tanto la con-
vocatoria como el jurado quisieron reivindicar la posible fuerza configuradora del dibujo para que, por
medio de él, la imaginacién de los creadores, con plena libertad artistica, diera forma al conocimiento
sensible, a la asociacion de ideas, a la fantasia. En suma, ampliar los limites sin amilanarse ni vacilar
ante posibles contradicciones, ni tampoco temerle a los frutos hibridos. Ampliar el fenémeno en vez
de constrefiirlo. Admitir que se puede dibujar con luz, tal como lo efectia con acertado balance
Yolanda Paulsen, o emplear soportes insélitos como el papel de bafo en La marcha de la humanidad
de Boris Viskin, y el peyén en el Acercamiento a un jardin, dibujo de doble faz de Georgina Quintana.
En la segunda mitad del siglo XX se produjo en Polonia, Japén, Estados Unidos, México, Brasil,
Gran Bretafa y otros paises un retofiar de la gréfica por estampacién. Esto obligé a meditar sobre el
caracter del grabado en nuestros dias. El grabado, como el dibujo y la pintura, estaba quebrando con-
cepciones establecidas e interndndose en proyectos novedosos y terrenos mezclados. Con la irrupcién
y las aportaciones de las técnicas digitales en permanente evolucion, la estampa se ubicé en un sitio
privilegiado entre las artes visuales contemporaneas, teniendo entre sus principales materias primas
a la fotografia. Sélo algunos talentos muy desarrollados en el dominio de la nueva técnica han podi-
do no confundir las fronteras entre la fotografia y la estampa digitalizada con sus propios atributos
plasticos y calidades, con niveles aptos para competir en lo estético con las técnicas tradicionales.
Entre las invenciones con técnicas tradicionales aportadas a esta bienal, se han expresado con
dominio maestro Carlos Garcia Estrada en Desprendimiento B a la punta seca; Sadl Villa con un pai-
saje urbano al aguafuerte y punta seca; Pilar Bordes con un Obituario xilografiado y entintado de
manera 6ptima; Demiédn Flores con una Cabeza de Judrez | serigrafiada, que emerge de la realidad
para volverse fantéstica; Tatiana Montoya con Células y nucleos Il al aguafuerte, en un acercamien-
to lirico a la ciencia; Richard Moszka con una serigrafia dedicada al amenazante vértigo criminal de
la aceleracion automovilistica. Tan sélo un artista, Victor Mora, se decidié a elaborar una escultura
en papel, El taxista, a partir de impresiones en huecograbado. Abarcando casi la totalidad de una lone-
ta de 250 x 176 cm, Carlos Gutiérrez Angulo supo estampar con variada intensidad y desplante his-
tridnico la xilografia Muy gallito, muy gallito. Técnica neogréfica (definida por Felipe Ehrenberg como
aquella reproduccién de imadgenes que recurre a instrumentos, tecnologia y métodos no utilizados en
la gréfica convencional) de transferencia y sellos empleé Carla Rippey para componer un testimonio
poético: De la trasmigracion de las almas. De una mixtura compleja de grabado y dibujo, sabiamente
equilibrados, surgié Cddice XXI de Moisés Diaz Jiménez. Con el fin de destacar la etapa de incisién
previa al estampado, con gracia grotesca Armando Romero esgrafié una concurrida celebracion.
Tres artistas dan buenas muestras de un uso evolucionado de la grafica digital: Susana Enriquez
en el muy emotivo homenaje al notable compositor e intérprete Manuel Enriquez a diez afios de su
muerte; Octavio Moctezuma en Los objetos también ven, sutil metédfora sobre lo éptico, y Francisco
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Larios Osuna, quien aborda el tantas veces tratado asunto de la evangelizacién con paradisiaco sar-
casmo. Por su buena factura estas aportaciones justifican con total honestidad la extension del
campo grafico.

Tras un periodo de rechazo bastante generalizado a contenidos sociales, para privilegiar la atempo-
ralidad y la universalidad de lo abstracto o no representativo, en este salén se pueden contemplar apro-
ximaciones (a veces irénicas, a veces apasionadas, siempre reflexivas, nunca ingenuas) a situaciones
o conflictos que tienen lugar en la escena nacional o internacional. En este relanzamiento de un arte que
rechaza y critica (por vias directas o simbdlicas, neoexpresionistas o emblematicas) las incompeten-
cias juridicas, las perversiones politicas, los belicismos expansivos, participan Arturo Elizondo con Perro
peligroso, Leticia Carski con Nuestra conciencia acribillada, Inda Saenz con El triunfo de la muerte, Estrella
Carmona con Expedientes militares, Rosa Angélica Gémez Mier con ..y todas son de Judrez, esta tltima un
monotipo sobre tela que tras su gracia aparente simboliza de manera inequivoca el brutal feminicidio.

Varios artistas se decidieron por acumulaciones figurativas de sentido méds o menos metddico
y orientaciones diferentes, Dentro del neoexpresionismo Isaac Holoschutz logra en Maximos y min-
imos Ml que oigamos la vociferacién de una multitud protestante. En Breviario Rafael Charco Portillo
recoge, en placas metdlicas de coches, pruebas del apabullante y agresivo desarreglo de nuestra
sociedad. Contrapunteando desrealizacién y realidad, Victor Guadalajara se sirve del agrupamiento
de Tres sillas para figurar la melancolia. En La cantante de Alfredo Echeverria Ripstein (con sus 22
afnos el mas joven de los artistas seleccionados; para esta bienal la convocatoria no condicioné la
edad) el publico quedé compactado en un blogue iconogréfico trasgresor. La acumulacién de Planos
de Tijuana de Hugo Crosthwaite se constituye en un elocuente relato arquitecténico sobre esa ciu-

dad de inigualable carécter.

Sombras y medias sombras sin caudillos ni medios caudillos, una tela dibujada por Juan Castafeda
para ser expuesta en el piso, reline a seis personajes comunes que no podran ser pisoteados, para-
bélicamente, aunque se encuentren en el suelo.

De las angustias de nuestro tiempo nos hablan con virtuosismo dibujistico: Cronos devorando
sirenas de Ofelia Marquez Huitzil; Anteros Iil: ¢Como definir la violencia? de Katia Olalde; el rostro cur-
tido por el tiempo y los pesares de Alvaro Zunini; el Eco de un grito desesperado y solitario de Javier
Anzures; el hombre de cuyo cuerpo emergen ramas otofales de Ménica Dower; el Autorretrato del pin-
tor con evocaciones de El Bosco de Arturo Rodriguez Torres; los enigmaticos Desperdicios Il de
Israel Alfredo Diaz Nifez; La oveja empaquetada de Miguel Canseco; el amargo Caballo colgando Il
de Margarette Dawit; el nietzscheano Dios venidero de Francisco Valverde Prado.

También hay ejemplos magnificos de fidelidad a lo lineal, como Sincronia de Mario Ninez, Ciencias
naturales de Andrés Fernando Basurto Portillo, Fruto de Olivia Rojo, La mesa de Sergio Garval, Lector
de Roberto Rébora. En todos ellos la libre invencidn hizo a un lado puritanos prejuicios estilisticos,
como también los dejé de lado el jurado al incluir el pastel hiperrealista Observando a Van Gogh de
Santiago Corral Gutiérrez, trabajo de excelencia tanto en los trazos como en los sombreados.

Perspectivas proyectadas con audacia aport6 Trini con Bajo puente, espacio saturado de emo-
tivos contrastes de luz, y Miguel Castro Lefiero con esa Ciudad de sombras Il observada desde lo
alto con dnimo contrito. . . . .

Preferencias por formas puras y artificios esenciales dieron origen a piezas tan peculiares y fauto
suficientes como Sordomudo de Roberto Turnbull, Quasi stella matutina de Teresa .Velézquez, Mujer de
Luciano Spand, y ese Vuelo con alas conseguido por Antonio *Grit6n” Ortiz al dejar en el papel hue-
llas de llantas de un automévil Maxima de la Nissan. il . )

La variedad de procedimientos, de efectos, de rasgos individuales en los 50 trabajos seleg
cionados constituyen una respuesta generosa, de muy alto valor intelectual, a una convocatoria
ambiciosa y seguramente tan oportuna como necesaria.

En el verano lluvioso de la ciudad de México, agosto de 2004.
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ITALA SCHMELZ

Pasé dos dias secuestrada en el auditorio subterrdneo del Museo Tamayo,
lares pierden la sefal; sin otra distraccién que la de ver y comentar las m
esta Xll ocasion se presentaron a concursar en la Bienal Rufino Tamayo.
parte de un jurado integrado por dos de las criticas de arte mas destac
Teresa del Conde y Raquel Tibol, de lo cual me enteré ese mismo dia,
miembro del jurado fue el artista Gustavo Monroy
cuatro revisamos los trabajos, de los cuales Unica
resultarfan premiados.

éCémo llegamos a estas 50 piezas y, en su conjunto,

porque no soy historiadora del arte sino filésofa, o simplemen
tativa en torno a las practicas artisticas se orienta mas por |
ciacion del oficio de lo pictérico. Mi posicién en el jurado fu
investigadoras y de Monroy, mi mirada no era de experta, desconocia perfectamente a la mayoria
de los artistas que se habian presentado, su trayectoria y sus técnicas no me resultaban anteceden-
tes familiares. En el mejor de los casos fui un piblico dvido de iméagenes,

Esta bienal no es, ni tendria por qué convertirse en un espacio para el arte conceptual; es, por
el contrario, una ocasién valiosa para premiar uno de los oficios creativos nodales del arte, es
decir, la pintura, con sus propias apuestas formales y materiales. En esta edicién las reglas cam-
biaron y se solicité tnicamente grafica y dibujo, siendo dificil, en algunos casos, poner delimitaciones:
4$Qué es dibujo sin ser pintura? ¢Qué obras resultan no ser gréfica sino, en realidad, colage? A
través de las célidas discusiones del jurado pude darme cuenta de que la valoracién del oficio pri-
maba sobre lo conceptual. Sin embargo, cuando quise defender una propuesta “alternativa’, supues-
tamente mas conceptual, tuve que desistir, muy pocas se sostenian por si mismas. Al final de
cuentas, la opcién de valorar estéticamente el oficio de los artistas, de dejarme atraer por su pl4s-

tica, resultd la mejor manera de apostar por las piezas finalistas. Es asf como éstas han ido ganando
talla en mi imaginacicn,

donde los teléfonos celu-
as de 1500 obras que en
Tuve el privilegio de formar
adas de nuestros tiempos:
sin propedéutico. El tercer
a quien no tenia el gusto de conocer. Entre los
mente 50 quedarfan en la exhibicién y solo tres

cémo podemos hablar de ellas? Quizs
te por un hecho generacional, mi expec-
a busqueda conceptual que por la apre-
e divergente; a diferencia de las célebres

De gran impacto en mi memoria fue el retrato realizado por Katia Olalde; el perfil de una joven-

cita con el rostro lacerado y una expresion mas cercana al orgasmo que al dolor. Otro rostro impre-

sionante es el de un anciano, dibujado casi al microscopio por Alvaro Zunini, un artista menor de

30 afios. El tercer retrato que se destaca en esta muestra es el de un hombri

e muy feo, se llama
Autorretrato del pintor. E| perfil del rostro en primer plano delata un estado de placer tan inmévil que
puede ser el gesto de un muerto ¢éSerén herid

as de bala lo que se puede observar en su cabeza?
Ademéds no parece ser el retrato del realizador,

1 ¥a que el personaje dibujado es un hombre mayaor,
mientras que el autor, Arturo Rodriguez, nacié en 1970, Detras de estas tres obras resalta el hecho

abajando en la proeza de sondear,

de que actualmente artistas muy jovenes se encuentren tr
mediante el dibujo, la expresién del rostro humano.

En el cuadro de Qlivia Rojo, Fruto, la linea sensual sobre el soporte material representa una frutzi
ue madura, un fruto del tiempo, con todo el bienestar del otofio, una madurez_dorada que sel pfe_
qara para echar sus semillas. E| Obituario de Pilar Bordes es a su vez un s_e-‘mlllero, celdas rlnmus
Eulas de embriones de la vida. Zoologia y boténica de la fertilidad. Y también, como oda :l o qur:
aflora, son muy bellos los germinados que dibuja Georgina Quintana en su cuadro de doble ca
ue pende en el espacio de la galeria. . .
- Isespec’to al paisaje urbano, en estilo naif Demidn Flores hace homenaje al monum:nto af
Benito Judrez que, considerado un adefesio, se encuentra intrincado en una de Ilas zonas mb S |:;o
letarias del Distrito Federal. Hugo Crosthwaite dibuja fotogréﬂcamenlte las vistas de a;jeisqui
' la urbe de Tijuana. Trini hace caminar a sus personajes,
cables enjambrados que conforman . ce ca el
i io de una zona industrial. Richard Moszka
nos dan la espalda, en el sombrio escenario i . Sk
lora las vias del peregrinaje grafico de una imag 0g '
puesta cachonda y pop que exp ; | AT
i Bt idifi la urbe contemporanea y la rep
articular estética acidifica la percepcién de o8 eser .
Eomo objeto del deseo; en sus serigrafias sobre papel kraft Moszka tnicamente imprime la seduc
cién de las apariencias. . ——— .
La misién mistica del arte puede rastrearse en piezas como la de Alr]tonlo Gritén Ortlz.L 21:;;:
con el simple gesto de atravesar una llanta entintada sobre el papel d(-,tp}’rrazada ur?ta CFT;escena
i i lancdlico donde se perfilan débiles crucecitas;
Carski crea un horizonte deslavado y mel i s
5 turno. En cambio, Moisés Diaz present6 un enorme pirog
puede ser la de un panteén noc T
i [ ifi ; es la obra de una iluminacidn alucina
rostro y los pies de Cristo crucificado; es U . il : -
tica, in:uietante y blasfema es la imagen creada digitalmente por Francisco Lanoa.dun pa:rl:zog:te
i g i cifijo como si fuera un arma de guerra.
vertido por un bebé egocéntrico que carga un cru : ; A
j i i jército de libélulas, mariposas y venados; lo sig
ersonaje se ha convertido en el capitdn de un ejérci ‘ : '
fodos Iojs animales nobles, como en un cuento de hadas, sin embargo algo en su mirada sugiere
una naturaleza per/versada. ] : . ,
Es muy singular la propuesta de Alfredo Echeverria, quien supo trasladar el Car,'% del Ti:‘::rczg
escénico al espacio pictérico. Una multitud de personajes emergen de Ila representac*lon y etm0 i
pictérico se transforma en escenografico. A su vez, monumental y om.mpres’ente ese mons o
varios brazos creado por Carlos Gutiérrez Angulo, entre titdn de la mitologia y divinidad precc; o
i i
bina. Impresidn xilogréfica sobre un gran trozo de papel, que pareciera .et fragm’ento (Iie -Iims fracién
gigantesco. Roberto Rébora, por su parte, nos brinda una imagen que bien podria ser a{; u ;o
de un cuento infantil. La narrativa que propone es un clasico: un nifio lee y detrds f‘el é ‘;:or:; s
su fantasia, se despliegan todos los personajes. En el mismo plancl se juntan el acto |5|]:i? e
tura y su horizonte imaginario que, como sabemos, no es visible sino mentil;r;ente gro(;algc;e e
i i i la obra de Miguel Castro Lefiero, Ciu -
La abstraccién procede por diversas vias. En : o i
i [ i6 i indefectiblemente, a partir de la lectura de la ma !
bras I, por ejemplo, la figuracion se obtiene, in : :
Suced:algcju semejante con Luciano Spand, quien en la mancha figura un cuerpo femenino, mas
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reminiscencia que representacién. Mario Ndfiez y Tatiana Montoya versan en la geometria que
evoluciona en la reiteracién de elementos similares, la Sincronia del primero muestra la monotonia
de la forma pura, mientras que la simetria de Montoya tiene algo de organico que evita lo mera-
mente op. Dentro de la abstraccion, es especialmente atractiva la espiral césmica de Teresa
Veldzquez, abismo eliptico de vertiginosa presencia, tinel del tiempo, serpiente que muerde su
cola. El Desprendimiento B de Carlos Garcia Estrada, por su parte, es basura material que resulta
compleja de dibujar por el capricho de sus dobleces. Es una “nada” plegada sobre si misma y por
lo tanto “algo”.

Boris Viskin representa el “sinfin” en abstracto de forma simple y elemental, sucediendo trazos
hechos con tiras de papel de bafio hacia el interior de un rectangulo. Y, a la vez, parafrasea el tema
mesianico del Polyforum Siqueiros, titulando su obra La marcha de la humanidad. El artista enmar-
ca el vacio sustancial con las imagenes monograficas de los pensadores, héroes, artistas y politicos
mas grandes del mundo, tales como Marx, Zapata, Hitler, Cristo, Sécrates, la Madre Teresa,
Cleopatra, Oscar Wilde y Kafka. En el caso de esta obra, lo abstracto resulta de una decisién con-
ceptual. Curiosamente, Arturo Elizondo también enmarca su obra con las populares estampas de
papeleria usadas por Viskin. En su caso, reproduciendo los retratos de presidentes mexicanos,
todos y cada uno con los ojos cerrados: Je ne vois pas la cachée dans le desert, escribe Elizondo
sobre el cuadro, parafraseando, por su parte, a René Magritte. Estos rostros masculinos enmarcan,
sin ver, una representacién de la Nacién en femenino: una mujer yaciente sobre la piedra de la
Coyolxauqui, la diosa desmembrada.

En esta bienal fue importante observar los trabajos que, mediante la experimentacion, busca-
ban generar alguna reflexién formal. En vez de ejercer el oficio de grabador, algunos artistas opta-
ron por reconocerlo en otros usos cotidianos. Rafael Charco Portillo, por ejemplo, construyé su obra
apropidndose de placas de automavil. Rosa Angélica Gomez revivié una experiencia del taller infan-
til y utilizé medias manzanas como sellos. A su vez, los esgrafiados sobre tabla de Armando Romero
son como las mesas de las loncherias donde los adolescentes dejan grabados los testimonios de
sus amores. Este artista talla la madera al estilo de los vandalos que dejan su huella pintando moni-
gotes en el pupitre de |a escuela o en la puerta del bafio publico, o de los turistas que firman con
su nombre las ruinas que visitan. En esta obra el texto se ha vuelto textura; entre otras frases pue-
den leerse los nombres de los filésofos mas importantes del pensamiento contemporaneo. Si te
acercas a La mesa, ésta podria susurrarte: “Sigmund Freud, Walter Benjamin, Francois Lyotard
y Umberto Eco, estuvieron aqur’.

Yolanda Paulsen llega a la invisibilidad. Sobre un pliego de acrilico raspa un paisaje que tnica-
mente se veré al ser reflejado como sombra en la pared. La imagen aparece cuando la luz atraviesa
la transparencia del acrilico; su técnica de grabado tiene el mismo principio que el de la linterna
magica. Para finalizar me gustaria dar mis (ltimas adjetivaciones a la obra de Carla Rippey, la cual
nos aproxima metafisicamente a la nocién de grafica. Su finisima impresién de fotografias sobre

una tela remendada, como el manto de un santo, es una alegoria de la Trasmigracion de
las almas. Delicadamente, la artista imprime los rostros de personas en cuya mirada se
revela que, efectivamente, la cdmara les rob el alma.

Sélo puedo concluir sefialando que este texto es una narracién, una lectura que
pasea por las piezas seleccionadas. Los criterios que me acercan a hablar de {Iell.ar? o las
causas por las que otras quedaron fuera de mi narrativa no corresponden a juicios de
valor, sino a mi propio hilo reflexivo y, por lo tanto, no hacen mejores a las piezas‘ de las que
hablo o peores a las que omito. Felizmente, cada visitante de la muestra, o quien rec.crta
las paginas de este catdlogo, podra formarse su propia impresién respecto de esta diver-
sidad grafica.
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Obras il Cabeza de Playa B FRANCISCO LARIOS
2004 1960
CGl impreso en papel fotosensibilizade
150 x 180 cm
Premio de adquisicidn

16117




CARLOS GUTIERREZ ANGULOD
1956

Muy gallito, muy gallito
2004

xilografia sobre loneta
250 x 175 cm

Premio de adquisicion

" Quasi stella matutina ' TERESA VELAZQUEZ GUTIERREZ

2004 1862
-hina, |apiz y carbén sobre madera




PILAR BORDE:

CASTRO LENERO

MIGUEL

Obituario

.Cnld.'J.d d-é sombras ||




[ MONICA DOWER

Cuando estaba alla...
2004

carbén sobre papel amate
240 x 240 cm

Mencién honorifica

La cantante

2004

carboncillo, pluma, tinta, acuarela
y guache sobre papel

175 x 200 cm

Mencién honorifica

ALFREDO ECHEVERRIA RIPSTEIN
1982




ARTURO ELIZONDO
1956 Chien méchant (Perro peligroso) Acercamiento a un jardin
2004 2004
carbon sobre papel sobre tela tinta china sobre peydn (dibujo con dos caras)
198 x 162 cm 280 x 185 cm
Mencién honorffica ] Mencién honorifica

GEORGINA QUINTANA
1966




1973

ANDRES FERNANDO BASURTO PORTILLO |

iencias nal

Gi
2004

turales
grafito y esmalte sobre masonite

80 x 200 cm

Eco
2004

tinta sobre impresién digital

i\ ﬂﬁ

y

200 x 250 cm

JAVIER ANZURES

1950

X7
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MIGUEL CANSECO = = — L. —
1975 La oveja - Expedientes militares ESTRELLA CARMONA 2

2004 2004 1962 e

1

carboncillo y craydn sobre papel china
220 x 174 cm

crayon, carbén, tinta y
‘ ldpiz graso sobre papel
38 x 225 cm
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[LETICIA CARSKI

|agal Nuestra conciencia acribillada _—
20

| dibujo al carbén sobre tela
180 x 220 cm

Sombras y medias sombras sin caudillos ni medios caudillos JUAN CASTANEDA |
1942 |

2004
lépiz graso sobre tela
185 x 193 cm
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Breviario i e Observando a Van Gogh SANTIAGO CORRAL GUTIERREZ
RAFAEL CHARCO PORTILLO 2004 I 2004
1564 mixta sobre placas de automdvil pastel sobre lienzo sobre bastidor
191 x 247 cm 135 x 1B5¢cm
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HUGO CROSTHWAITE
1971

Planos de leuana_ —

2004
dibujo, ldpiz y carbdn sobre madera
183 x 183 cm

Caballo colgando I -
2004

carboncillo y gis sobre masonite
con base de color

244 x 244 cm (diptico)

MARGARETTE DAWIT

1853




MOISES DIAZ JIMENEZ

ISRAEL ALFREDO DIAZ NUNEZ |

1969

%
Codice xxI o i Desperdicios Ii
2004 004
tinta, YON, CC
grabado sc
177
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SUSANA ENRIQUEZ

19680

Zenzontle, 10 afos de ausencia
A Manuel Enriquez

004

impresion digital sobre poliéster

90 x 200 cm

%
%
%
7

Cabeza de Juarez |
2004

serigrafia sobre lino
200 x 180 cm

DEMIAN FLORES

1871
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CARLOS GARCIA ESTRADA
1934

Desprendimiento B
2004

punta seca en cobre
182 x 75 cm

La mesa SERGIO GARVAL

2004
tintas y grafito sobre tela
185 x 230 cm

1968




ROSA ANGELICA GOMEZ MIER
1963

...y todas son de Juarez
2004

monotipo sobre tela

176 x 180 cm

Vuelo con alas: Maxima Nissan
2003

entintado sobre papel

120 x 240 cm

ANTONIO “GRITON" ORTIZ
1953

=




Maximos y minimos Il

Tres sillas
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OFELIA MARE}UEZ HUITZIL
1959

Cronos devorando sirenas
2004

carboncillo y pastel

190 x 140 cm

2004

Los objetos también ven

inyeccion de tinta sobre vinilo
175 % 240 cm

OCTAVIO MOCTEZUMA
1857

Los objetos
tamhién

ven /

—




| TATIANA MONTOYA

Células y nucleos i

2004

grabado al aguafuerte
233 cm (diptico)

233 x

El taxista VICTOR MORA
2004 .97:‘
huecograbado sobre papel recortado

176 x 175 X 176 cm




Sin titulo

RICHARD MOSZKA
1968

2003

serigraffa sobre papel kraft
200 x 200 cm

50151

v_

Sincronia

2004

tinta china sobre papel amate
120.5 x 2415 cm

MARIO NUNEZ
1963




Anteros lil: &Cémo definir la violencia?

[kaTiA oLALDE
1977 2004
tinta china sobre papel
180 x 112 cm
52 | 53|

& Comunicacién? Sélo en la luz
2004

luz sobre acrilico

186 x 124 cm

YOLANDA PAULSEN

1963

e —
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ROBERTO REBORA Lector
1963 2004 |

temple sobre papel

180 x 120 cm

De la trasmigracion de las almas
2004

transferencia y sello sobre papel
japonés con costura

140 x 245 cm

CARLA RIPPEY
1950




ARTURO RODRIGUEZ TORRES
1970

Autorretrato del pintor

2004

carbon sobre yeso sobre madera
76 % 200 cm

Fruto

2004

acrilico, carboncillo, pastel
y lpiz de color sobre tela
180 x 180 cm

OLIVIA ROJO
1967




El triunfo de la muerte

2004

carbdn y temple sobre tela

200 x 151 cm
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2004

esgrafiado sobre tabla

La mesa |

ARMANDO ROMERO

1964

200 x 200 cm

581868




LUCIANO SPA

1959

WO
N

Bajo ﬁunnte

14

lixta: pastel, tinta, carbon,

grafito

o TRINI
1962




ROBERTO TURNBULL
1959

Sordomudo

2004

grafito, pluma atémica y papel sobre tela
180 x 200 cm

El dios venidero FRANCISCO VALVERDE PRADO
2004 1972

carbén y crayon blanco sobre tela
180 x 200 cm
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Nao. 2
SAUL VILLA s

e punta seca y aguafuerte sobre papel

905 x 174 cm

La marcha de la humanidad

2004

tinta china y craydn de aceite sobre
papel de bafio y estampas sobre madera
216 % 128 cm

BORIS VISKIN
1960




Sin titulo

2004

ALVARO ZUNINI
1977
carboncillo y goma sobre |
263 x 230 cm
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Datos biograficos

Maria Teresa Velazquez Gutiérrez

Ciudad de México, 1962. Realizé estudios en la
Escuela Nacional de Artes Plasticas. Desde 1991
ha expuesto de forma individual en México y
Canadé. Recibié la Beca para Jovenes Creadores
del Fonca en 1992.

Francisco Larios

Guaymas, Sonora, 1960. Estudié disefio gréfico en
el Instituto Superior de Ciencia y Tecnologia de
Gémez Palacio, Durango. Desde 1989 ha expues-
to en México, Panama, Brasil, Ecuador, Buenos
Aires, Estados Unidos, Venezuela y Europa. Re-
cibi6 el primer premio en la |l Bienal del Museo
de Monterrey.

Carlos Gutiérrez Angulo

Huixquilucan, Estado de México, 1955. Estudid en
la Escuela Nacional de Artes Plasticas, la Escuela
Nacional de Escultura, Pintura y Grabado ‘La
Esmeralda" y la Academia de San Carlos. Desde
1986 ha expuesto de manera individual en México
y Espafa. Fue becario de la Fundacién Valpa-
raiso, de Almerfa, Espafia en 1998. Recibié men-
cién honorffica en la Vil Bienal de Pintura Rufino
Tamayo 1996 y segundo lugar en la Bienal Nacio-
nal de Pintura de 1992.

Miguel Castro Lefero

Ciudad de México, 1956, Estudié en la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado La
Esmeralda y en el Centro de Investigacién y Ex-
perimentacién Plastica del Instituto Nacional de
Bellas Artes. Ha expuesto en México, Esparia,
Alemania y Estados Unidos. Entre sus premios
y menciones destacan: Salén Nacional de Arte,
Seccién Pintura, México 1981; Salén Nacional
de Arte, Seccién Gréfica, México 1981; | Bienal de
Pintura Rufino Tamayo, México 1982; Ill Bienal
de Pintura Rufino Tamayo, México 1986; ECO
ART Internacional, Rio de Janeiro, Brasil; V Bienal
|beroamericana de Arte, ciudad de México 1986;
Sistema Nacional de Creadores, Fonca, 1993-1996.

Arturo Elizondo

Ciudad de México, 1956. Ha realizado estudios de
disefio gréfico en la Universidad de las Américas
y de artes plasticas en la Escuela Nacional de
Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda” y la
Academia de San Carlos. Desde 1987 expone su
obra en Meéxico, Estados Unidos y Europa. Fue
becario del Sistema Nacional de Creadores del
Forica, mencién honorifica en la IV Bienal de Pintura
Rufino Tamayo y primer lugar en el VIl Encuentro
Nacional de Arte Joven de Aguascalientes.

Georgina Quintana

Ciudad de México, 1956. Estudid en la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La
Esmeralda”; ha realizado estancias y asistido a
diversos talleres con Gilberto Aceves Navarro,
Luis Nishizawa, Héctor Xavier y Mario Reyes. Ha
expuesto en México, Estados Unidos y Europa
desde 1980. Recibié mencién honorifica en la |
Bienal Diego Rivera y el premio de adquisicién
de la VI Bienal Iberoamericana de Arte, Museo del
Palacio de Bellas Artes, México. En 1997 Grupo

~Serfin publico un libro que redne una seleccién de

imagenes y textos sobre su obra.

Pilar Bordes

Ciudad de México, 1948. Estudié en la Escuela
de Artes Plasticas de la Universidad de Guada-
lajara, Jalisco. Desde 1980 expone en México,
Canadd y Espana. Recibié mencién honorifica
en el Primer Salén Metropolitano de la Grafica,
90 Guadalajara, México 1990 y en el Salén de
Octubre, Guadalajara, México 1991, Recibié el
Premio de Adquisicién en la V Bienal Nacional
de Dibujo y Estampa Diego Rivera, Guanajuato,
México 1992; el Premio de Grabado en el Primer
Concurso Nacional de Grabado José Guadalupe
Posada, Aguascalientes, México 1993; el Premio
de Adquisicién en la categoria de Estampa en la X
Bienal Nacional de Dibujo y Estampa Diego
Rivera, Guanajuate, México 2002,

Ménica Dower

Southampton, Inglaterra, 1966, Estudié técnicas
artisticas e historia del arte en el Parson’s Schaol
of Desing de Nueva York, cursé estudios en el
Atelier Luis Ansa, la Sorbonne de Paris y la
Escuela Nacional de Artes Plasticas de la ciu-
dad de México. Desde 1989 ha expuesto en forma
individual y colectiva en México, Europa y Estados
Unidos. Ha realizado murales en el Departamento
Educativo del Museum for the African Art y en
el Hospital Bellevue de Nueva York. Obtuvo la
beca Jévenes Creadores del Fonca. Su video-
instalacién La llamada, 2003 fue premiado por la
Unidad de Proyectos Especiales del Conaculta.
Reside en la ciudad de México.

Alfredo Echeverria Ripstein

Ciudad de México, 1982. Realiza estudios en la
Academia de San Carlos; ha asistido a talleres
con Nunik Sauret, Maria Eugenia Herndndez y
Patricia Cajiga.
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Convocatoria

La pluralidad de los lenguajes

del arte contemporéneo plantea

la necesidad de actualizar la Bienal
Rufino Tamayo.

La décimosegunda edicién de este
concurso de mas de 20 anos

de tradicién esta dedicada al dibujo

y a la gréfica, dos de las disciplinas
artisticas que Tamayo desarroll6 ademas
de la pintura.

Los cambios en esta emision

de la bienal son un homenaje

a Tamayo, a su capacidad renovadora
y, sobre todo, a su necesidad

de experimentacién. Esta convocatoria
apela a la amplia capacidad creativa
de los artistas que decidan participar
y se espera que dentro de las disciplinas
contempladas propongan obras

que innoven el panorama del arte
mexicano, como lo hizo en su
momento el artista que da nombre

a este concurso.

1. Pueden participar artistas pldsticos mexicanos que vivan
actualmente en el pais o que estén realizando estancias fuera
de él, y extranjeros residentes en México. Los extranjeros deben
comprobar una residencia minima de cinco afios en el pals.

2. El tema de las obras queda a juicio de Ios autores. Las obras
propuestas deben estar realizadas en dibujo o cualquier man-
ifestacion grafica impresa sobre cualquier tipo de soporte.

3. Los trabajos deben medir 1.75 m, como minimo, y 250 m,
como maximo, por lado, incluido el marco. Se tomaran las
mismas medidas como punto de referencia para los for-
matos irregulares.

4. En caso de ser seleccionadas, las obras deberdn estar lis-
tas para su exhibicién. No seran recibidas obras protegidas
con vidrio, Lo anterior para garantizar la integridad de la obra
durante la itinerancia.

5. Cada artista puede participar con un minimo de dos y un
méximo de tres obras, realizadas entre enero de 2003 y junio
de 2004. Los trabajos presentados no deben haber sido
expuestos con anterioridad,

6. Los participantes tienen como fecha limite el 28 de junio de
2004, a las 18:00 horas, para presentar o enviar en sobre cer-
rado lo siguiente:

+ Formato de inscripcion lleno y por duplicado.

Obtenerlo en la pagina web del Museo Tamayo Arte
Contemporaneo, www.museotamayo.org, o solicitarlo en
éste al momento de la inscripcion.

+ De cada obra propuesta deben entregarse dos diapositvas de
dptima calidad de 356 mm, especificando en los margenes y
en una ficha anexa: nombre del autor; afo de nacimiento; titu-
lo de la obra; afio de produccidn; técnica; medidas; y avaluo.

« Curriculum detallado del artista que incluya: lugar y fecha
de nacimiento; estudios; exposiciones individuales y/o colec-
tivas especificando el lugar de realizacion; fotocopias de catdl-
ogos, invitaciones, recortes de prensa; asi como la direccion
y teléfonos del participante.

Se considerara la fecha del matasellos en caso de que los

sobres lleguen después de la fecha limite.

7. El expediente debe remitirse a: Museo Tamayo Arte Contem-
pordneo, Av. Paseo de la Reforma y Gandhi s/n, Bosque de
Chapultepec, México, D.F, 11580. Atencién; Departamento de
Curaduria Tamayo y Coleccién Permanente.

8. El jurado calificador estara integrado por cinco especialis-
tas en artes plésticas, cuatro mexicanos y un extranjero, cuyos
nombres se informardn oportunamente.

9. De las propuestas recibidas se elegird un méximo de 50
trabajos.

16. La Fundacién Olga y Rufino Tamayo, A.C. editard un catél-
ogo donde serdn reproducidas las obras seleccionadas.

17. Los expedientes de las obras no seleccionadas deberdn ser
recogidos en el Museo Tamayo Arte Contempordneo, en la ciu-
dad de México, del 26 de agosto al 27 de septiembre de 2004
(Horario: lunes a viernes de 9:00 a 18:00 horas). Cumplido el
plazo, los expedientes serdn remitidos al Centro Nacional de
Investigacidn, Documentacién e Informacion de Artes Plésticas
del Instituto Nacional de Bellas Artes (CENIDIAF) para integrarse
4 la biblioteca del Centro Nacional de las Artes.

10. Los artistas seleccionados serdn informados via teleféni-
ca, fax o correo electrénico los dias 2 y 3 de agosto para que
envien su(s) obra(s) antes del 16 de agosto de 2004 al Museo
Tamayo Arte Contemporéneo.

11. El Instituto Nacional de Belias Artes, el Gobierno del
Estado de Oaxaca y la Fundacién Olga y Rufino Tamayo, A.C.

18. Al término de la itinerancia de la muestra, los artistas
seleccionados deberan recoger sus obras participantes en un
lapso no mayor a dos semanas, después de su notificacion
via telefdnica, fax o correo electrdnico, en las instalaciones
del Centro Nacional de Conservacion y Restauracion del
Patrimonio Artistico Mueble (cncrPam) en San lidefonso nim.
80, Centro Histérico, en la ciudad de México.

otorgaran tres premios individuales, con caracter de adq
cion, de $150,000.00 M., cada uno. El jurado podré otorgar
menciones honorificas que se acreditardn por medio de un
diploma. Las tres obras premiadas pasarén a formar parte del
acervo del Museo de Arte Contemporédneo de Oaxaca.

12. Los autores de los trabajos premiados serdn notificados
oportunamente via telefénica, por fax o correo electrénico.

13. Las obras seleccionadas se reunirdn en una muestra que
se inaugurard el 26 de agosto de 2004 en el Museo Tamayo
Arte Contemporaneo, en la que se dard a conocer publica-
mente el fallo inapelable del jurado y en la que se entregarén
también los premios correspondientes.

14. Luego de haber concluido en el Museo Tamayo, la exposi-
cién de las obras seleccionadas se presentara en el Museo
de Arte Contempordnec de Qaxaca y recorrerd algunas
sedes en |la Republica Mexicana durante un periodo minimo
de un afio y maximo de un afio y medio.

16, Los gastos de empaque y envio de los trabajos al Museo
Tamayo Arte Contempordneo, asi como su devolucién al tér-
mino de la itinerancia, correrdn por cuenta y riesgo de los
participantes.

19. Cualquier caso no considerado en la presente convoca-
toria seré resuelto a criterio de los organizadores y el jurado
calificador.

México, D.F, febrero de 2004
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Constancia de Seleccion de la XlI Bienal Rufino Tamayo

Acta del jurado internacional de premiacion XlI Bienal Rufino Tamayo

En respuesta al punto cuatro de la convocatoria de la X|l Bienal Rufino Tamayo, el jurado de seleccién, convacado per el Instituto
Nacional de Bellas Artes y la Fundacién Olga y Rufino Tamayo, AC., revis6 las obras inscritas en este certamen y realiz la selec-
cién de 50 trabajos plasticos, los cuales integrarén la exposicién que se inaugurard el 26 de agosto de 2004 en el Museo de Arte
Contemporéneo Internacional Rufina Tamayo.

Las sesiones se llevaron a cabo los dias 7 y 8 de julio 2004 en el auditorio de este museo.

El jurado de seleccion de esta decimosegunda edicién de la bienal quedé integrado por Raquel Tibol, critica de arte; Teresa
del Conde, critica de arte; Itala Schmetz, directora de la Sala de Arte Pblico Siqueiros, y Gustavo Monroy Avila, artista plastico.

El jurado de seleccién tuvo oportunidad de evaluar, a través de fa proyeccién de diapositivas, un total de 1535 trabajos real-
izados por 649 artistas participantes, de los cuales 451 son mexicanos que radican en el Distrito Federal, 149 son mexicanos
radicados en los estados de la Repdblica; 17 artistas son mexicanos radicados en el extranjero y 32 son extranjeros radicados
en México. El desglose de la participacién de los artistas por estado de la Republica y pais se especifica en lista anexa.

El jurado de seleccion estuvo asistido por Juan Carlos Pereda, curador del Museo de Arte Contempordneo Internacional Rufino
Tamayo y coordinador general de la xii Bienal Rufino Tamayo, Delia Veldzquez y Enrique Posadas, integrantes del Departamento
de Curadurfa de este museo.

Se anexa la lista de los 50 trabajos seleccionados, detallando nombre del autor, titulo de la obra, afio de produccion, técni-
ca y medidas.

Se extiende la presente a las 19:35 horas, una vez concluida la seleccion de trabajos, en la ciudad de México a los ocho
dias del mes de julio de 2004

=
lf Fasee [0S

Raguel Tibol Teresa de! Conde ltala Schmeltz Gustavo Monroy

Maxicanos radicados en &l DF A dicados en el | Extrang radicados en México

fotal 451 total 17 total 32

Mexicanos radicados en el infenor Australia 1 Nacido en Radicado en

de ia Repiblica Bélgica 1 Alemania México, DF 1

total 148 Canada 3 Alemania Mérda, Yucatdn 1
Estados Unidos [} Argenting México, DF 2

Aguascalientes 12 Finlandia 1 Asgenting Qaxaca, Oaxsca '

Baja Califomia 3 Francis. 2 Brasil México, DF 2

Baya California Sur 2 Italia 1 Colombéa Méxicn, DF 2

Chihuahua 7 Sueca o 1 Cuba México, DF a

Coahuila 3 Sutza [ Espafia Guadalajars, Jaiisco 1

Colima 1 Espafia México, DF 2

Durango 1 Estados Unidos México, DF 8

Estado de Méuco L] Francia México, DF 3

Guanajusto 1 Francia Quintana Roo 1

Guertero C Hadia San Miguel de Allende, Gio. 1

Hidalgo ] Panamd México, DF |

Jaisco 18 P México, OF 2

Michoacin 0 Reino Unido Méxice, DF 1

Morelas & Rusia México, DF '

Nuewo Ledn 20 Rusia Morgha, Michoacan 1

Oaxaca 13 Venezuela Méxca, OF 1

Puebla 9

CQuerétarn 3

San Luis Potosi L

Sinaloa 2

Sonora 1

Tabasco 1

Tamaulipas 2

Tiaxcala 2

Veracruz 4

Yucatén t

Zacatecas 3

En el Museo de Arte Contempordneo Internacional Rufino Tamayo, en la ciudad de México, se reunieron los miembros del jura-
do nacional & internacional de la XI| Bienal Rufino Tamayo constituide por:

Raquel Tibol, critica de arte
Teresa del Conde, critica de arte

ltala Schmelz, directora de la Sala de Arte Publico Siquieros

Gustavo Monroy, artista pléstico

Alma Ruiz, curadora de arte latinoamericano, Museo de Arte Contemporaneo de Los Angeles

El jurado de premiacion (al que se integré Alma Ruiz) decidié, luego de analizar las 50 obras expuestas seleccionadas por los
integrantes del jurado nacional los dias 7 y 8 de julio de 2004, oforgar los tres premios de adguisicion por $150000.00 (ciento
cincuenta mil pesos 00/100 mn), cada uno, a las siguientes obras:

Taresa Veldrquez, 1062 Francisco Larios Osuna, 1940 Carlos Gutiernez Angulo, 1858
Cluasi stella matuting, 2004 Cabeza de Plays-8, 2004 Muy gaiiito, muy galiito, 2004
Tinta china, lapiz y carbdn sobre madera CGl impresa en papel fotosensibilizado Xilografia sobee loneta

175 « 2085 cm 150 ¥ 180 €M 970 « 180 cm

Asimismo, el jurado decidié otorgar menciones honorificas a las siguientes obras:

Miguei Castro Lefiero, 1956 Geargina Ountana, 1556 Mdnica Dower, 1988
Ciudad de sombras Il, 2004 Acatcamienie & un jardin, 2004 Cuando estaba alld. .., 2004
Tinta sobre papel Tinta china sobre peydn (dibujo con dos caras) Carbén sobre papel amate
183 % 100 CM 218 176 £M 240 % 240 Cm
{friptico)
Pilar Bordes, 1948 Alfredo Echeverria Ripstein, 1862
Arturo Ezando, 1956 Obituanio, 2004 La cantante, 2004
Chisn méchant (Perro peligrosa), 2004 Bluril sobre madera de cerezo montado sobre tela Carboncillo, pluma, finta, acuarela y gousche sobre papel
Carbdn sobre papel sobre tela 178 « 238 cm 178 &« 200 cm

166 « 152 €M

El jurado reconoce que la respuesta a la convocatoria por parte de los artistas ha sido, en un buen porcentaje, digna de la mds
respetuosa consideracion, al punto que, de no haber existido la limitacién obligada de 50 piezas, bien se hubiera podido ofrecer
un salén de doble y hasta triple nimero de piezas.

Por la calidad lograda en la seleccién se puede presuponer que en el futuro las convocatorias de la Bienal Rufino Tamayo
podrian alternar pintura con otros géneros.

El jurado desea insistir en expresar su sincero agradecimiento a los participantes dado el profesionalismo y calidad de propuesta
evidentes en buen nimero de las piezas recibidas.

Asimismo, el jurado agradece a Juan Carlos Pereda, curador del Museo de Arte Contempordneo Internacional Rufino
Tamayo y coordinador general de la Xi Bienal Rufino Tamayo; Delia Velazquez y Enrique Posadas, integrantes del Departamento
de Curaduria, y al equipo del Departamento de Museografia del museo su eficaz labor para la realizacion de este certamen.

Siendo las 14:00 horas del dia 24 de agosto de 2004, en la ciudad de México, firman esta acta los integrantes del jurado
nacional e internacional de premiacion de la XIl Bienal Rufino Tamayo.
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Consejo Nacional para la Cultura y las Artes
Sari Bermudez
Presidenta

Instituto Nacional de Bellas Artes
Sadl Judrez

Director General

Daniel Leyva Santiago

Subdirector General

Gabriela Eugenia Lopez
Coordinadora Nacional de Artes Pldsticas

Walther Boelsterly

Director del Centro Nacional de Conservacion y Registro
del Patrimonic Artistico Mueble

Patricia Pineda

Directora de Difusion y Relaciones Publicas

Museo Tamayo Arte Contemporaneo
Ramiro Martinez Estrada

Director

Martha Sanchez Fuentes

Subdirectora

Edgar Lépez Soto

Administracion

Juan Carlos Pereda Curaduria Tamayo

Tobias Ostrander Curaduria Arte Contemporaneo
Fernando Rodriguez Centro de Documentacion
Beatriz Eugenia Mackenzie Coordinacion Editorial
Dulce Conde Diserio

Andrés Rivera Mantenimiento

Jacobo Horowich Medios Audiovisuales
Rodolfo Garcia Museografia

Blanca Espinosa Prensa y Difusidn

Silvia Sanchez Relaciones Publicas

Alfredo Escobedo Seguridad

Maria Ortiz Servicios Educativos

Fundacién Olga y Rufino Tamayo

Aimée L Servitje

Presidenta

Patricia Bessudo

Di ;

Isabel Rossetto
Subdirectora

Cecilia Cervantes Eventos
Beatriz Vainer Voluntariado
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