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Stephen Willsts: Man From the 271" Ceniury is the first survey of IN8 cronhen Willats: hombre del siglo oo es la primera pxposician del
anist’s work in Mexico and Latin America. With the aim of introducingl -rtista en México y América Latina. Con &l objetiva de introducir la
the work of Willats to a local and Spanish-speaking public, the Museq

: SECE obra de Willats a una audiencia local e hispanoparlanta, el Museo
Tamayo has collaborated with the artist to publish this reader thal Tamayo ha colaborado con el artista para publicar esta antologia de

ITRS tpxios gue contigne ensayos del artista sobre algunas de sus obras
as well as on his general approach 1o art and its social function. Entif mas fundamentales asi como su idea sobre su apreximacion general
led Some Collected Wiitings for a Multi-Channel Art Practice, Willatal] 5| arte v su funcion social,

{ Con el titule de Uina seleccion de enssyas para Lina practica artistica
muiticanal / Some Collected Writings for a8 Multi-Channal Art Practice,
fa salection de Willats nos ofréce una mirada Unica al interior de su
proceso de trabalo, ¥ a la vz nos introduce a la exploracion dal arista
sobre la comunicacidn multicanal que ha venido desarrollando des-
da obras muy (empranas como Environmental Box (Caja ambiental,
1362) hasta sus ultimas Investigacicnes sobre 0% encudntros multidi-
mensionales con la realidad,

Willats es una figura imporame en el contexto de los desarrollos gue
resultaron de la desmaterializacion de la obra de arte como la estética
de sistemas v el giro socioldgico en los anos sesenta v setenta. Asimis-
ma, puede ser considerado un importante precursor en & desarrollo
de lo que algunes criticos habian identificado a finales de los sesents
como “arte socioldgice] incluyendo antre ellos a Pierre Rastany v a
Vilém Flusser. Dicha comiente se foralecid e Intermacionaliza con 13
fundacion en 1974 del "Collectif d’Art Sociologigue” (Colectivo de arte
sociglogico) por Fred Forest, Hervé Fischer y Jean-Paul Thenot, cuyos
eventos, exposicionesy publicaciones contaron con la colaboracian de
artistas de diversas paries del mundo que trabajaban con la estética
de sistemas y la tecnologia desde una perspectiva socioldgica. Las
contribucionas de Stephen Willats son esenciales en este contexto y
con respecto a las revisiones criticas que se estan llevando a cabo en
la actualidad sobre los legados de estos artistas y colectivos, no solo
como significativos en el desarrollo de las practicas conceptualistas
sing tembién come instancies fundacionales de Io gue hoy en dia
conocemas como arte socislmente comprometida,

procass, as well as an introduction to the artist's sustained exploratic
of multi-channel communication, from sarly works such as Envirc
mental Box (1962) 1o his latest investigations on multi-dimensio
encournters with reality, il 4

Willats is & seminal figure in the context of the many ruptures
took place in the sixties and severnties, more specifically within th
developments that resulted from the dematerialization of the art objec
such as systems aesthetics and the seciological turn, He can be cor
sidered an important precursor in the development, during the earf
18703, of "sociological art” identified by critics and theorists, includ
Piarre Restany and Vilém Flusser, in the late 1960s. This
gathared force and became international with the foundation in 197
of tha "Collectif d’Art Sociclogique” by Fred Forest, Hervé Fischer, an
Jean-Paul Thénot, whose events, axhibitions, and publications ing
porated the collaborations of artists from different parts of the
whao ware working with systems, technology and the scciclogical aj
proach. Stephen Willats contributions are essantial in this particuls
contaxt and in terms of the present-day revision of the legacies
thesa artiste and collectives, not only as significant developmants
concaptualism. but as foundetional instances of contemporany saci
Iv engeged art practices.

SOME NOTES ONTHE WORK OF STEPHEN WILLATS

Stephen Willats bagan to work as an artist at a time in which the al
ce between art and technology was shaping new forms of artist
production; from those that stressed the role of the computer and p
gramming language in the generation of aesthetic sitations to othe
that aimed towards a dematerialization of the art object resulting in 1t
formulation of systerns that included the artwork, the public, and

gallery spacs. While fully inscribed within the abovermentioned ca
ceptual framewarks, Willats’ work has deep roots in abstraction, whil
he progressively developed towards a sociological approach wh

ALGUNAS NOTAS SOBRE LA OBRA DE STEPHEN WILLATS

'."'!-'i!lat.-.- comenzo a trabajar come artista an un momenta en ol qua la
alianza entre el arte y la tecnologis estaba dando origen a nuevas for-
"f.":ﬂ‘-"- de produccién artistica: desde oquellas que privilegiaban la fun-
cion de la computadora y al lenguaje de programacién en la generacion
de situaciones estéticas hasta aguellas que aspiraban a la desmate-



rializacitn del objeto artistico dando como resultads la formulacion de
sistemas que incluian la obra de arts, el pulblico y el espacio expositiva.
El trabajo deWillots esta profundamente arraigado en las bisguedas
formales y fenomenalogicas propias de la abstraccidn, las cuales pro-
gresivamente desarrolle hasto darles un enfoque sociologico donde
el interés inicial por la forma no objetiva adquind un cardcter diagra
matico informado por las teanas de la comunicacidan y la dindamica de
retroalimentacion cibaernatica,

En este contextoWillats desarrolld un interés por las relaciones per
cepluales antre el artista, la obra de arte v ol espactador, asi como par
la tearia de variables aleatorias, la teoria de la informacidn, las estruc
turas gemanticas, lag operacionss generadoras v las teorias sobre el
uzo dal color en la publicidad, las cuales fueron instrumentales para
|z realizacion de diferentes series de obras producidas a comisnzos
de los anos sesenta ¥ hoy an dia siguen informando las principales
ostratogias concepiuales v visuales de su obra,

De forma paralela al desarrollo de su trabajo como artista durante
los primeros ancs de la década de 1980, Willats incursiond an otras
disciplinas tales como la publicidad, 13 pedagogia v la cibarndtica,
rabajo como asistente en las Drian Gallenes v en el NewVision Centri:
formo un laboratorio de idess con varios artistas, escribio manifiestos,
estudio grabado en el Ealing College of Art donde también asictid al
curso radical y experimental (Groundeourse) dirigido por Roy Ascott,
artista y cibernetico; asimisma, irabajo por un breve periado an uno
ta los laboratorios de cibernética de Gordon Pask,

Estas experiencias de vida informaron de manara significativa la
prac-tica interdisciplinaria de Willats cuya finalidad era la de cerrar
la brecha entre al arte v la vida. Del mismo modo en el que muchos de
los artistas que trabajaban con la tecnologia durante ese periodo velan
su funcidn social coma una extension, en el contexto de una sociedad
tecnologica, del proyecto constructivo iniciade por las vanguardias de
la primera mitad del siglo xx, Willats concebia su ral en proximidad
al productivismo ruso de los afos veinte v su deses de integrar el
arte a la vida cotidiana v a la produccidn industrial. Siguiendo los pa-
radigmas constructivistas v productivistas del "artista como téenice™
¥ luego “inventor? Willats se describio 8 si mismo, durante los afios
sesanta como un "disenador conceptual} introduciendo elementos del
diseno de medas, industrial v grafico en obras como las pertenscien-
les 5 las series Variable Sheets (Hojas variables) y Multiple Clathing
{Ropa multiple) y &l mobiliario auto-organizable Corres; obras que
I'ILIrmJ_aIrnentE ne cabrian dentro de las categorias de pintura o escul-
tura sina dentro de aguellas del diseno industrial o de modas. EI ESpec-

initial interest in the non-objactive form became a disgrammatic one in
formed by communicationsa theory and cybernatic feedback dynamic
In this context Willats developed an interest in the percaptual ral
tlons between artist, antwork, and spectator, as well as rando
variable theory, information theory, semantic structures, generativ
aperations, and theories regarding the use of color in advertisi
which were ingtrumental in the realization of the different series &
works produced between in the early 1960s and are conceptual an;
vigual taols that remain at the core of his practice until the prasent dal
Parallel to the developmeant of his work 85 an artist during the o
Iy 1%60e, Willats engaged in various other disciplines such as
tising, pedagogy, and cybernetice. He worked as a gallery assisi
at the Drien Galleries, and at the New Vision Cantre; he formed |
think tank with a group of artists; wrote manifestos; in 1964, he st
died printmaking at the Ealing Collage of At whare ha also attend
the radical and experimental Groundcourse run by arlist and
netician Roy Ascott; and worked for a briaf pariod at one of cybarm
tician Gordon Pask’s laboratories.
These life experiences significanthy informed Willats” interdiscipli
ary practice and an approach that aimed ta bridge the gap betwean 2
and life. In the same way that the artists working with technology
ring that period saw their social role as an extension, in the conte
of a technological saciaty, of the constructive project initiated by th
early twentieth-cantury Europsan avant-gardes, Willats saw his rolea
ona close to the Productivist imperatives of integration into everyds
life and industrial production, Following the Constructivist and Prodi
tivist paradigms of the artist as technician and inventor Willa1s brig
described himself as a conceptual designer, introducing elements
fashion, graphic and industrial design into works from his Variaby
Sheets and Multiple Clothing series and the Corree se
furniture that would not normally fit within the categories of paintir
or sculpture, but rather among those of industrial and fashion desig
Willats" range of activities extended to the editorial realm and in 1
ha first published Control Magazing, which he confinues to edit tods

Willats has taken art's social function as the fundamental prarr
of his work, stressing its environmental and behavioral charactar,
well as its context-specificity, This implied a practice that wen!
yond the gallery space o engage with different communities fri
diverse socio-economic backgrounds in dynamics that included th
participation as part of the implementation of the artist’s idaas
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collective authorship and the artwork #s & product of society.
led to an interest in working within the context of the council ests
and the tower block as urban and architeciural typologies associate
with the creation and consolidation of the Welfare State in post-w
Britain, and the impact that these forms of urban development had o
mass culturs; something we can appreciate inWillats' Investigation

youth subcultures in Britain during the 1880s.

In the late 1960s and carly 70s Willats' work tock an important tus
towards education and sociology as part of his investigation on an
aocial function. Guided by his interest in collective forma of authorehl
and agency, a conception of the artwork as & product of society, anc
fluenced by sociologist Basil Bernstein's pedagogic concemns and t
ories on elaborated and restricted codes " Willats producad works thi
examined class consciousness, consumerism, social maobility in re
tion to urban environment, amang other issues, exploring tha corra
tion between social class and language codes, His earfier interests
design wara channeled towards an examination of ecciety’s capabil
to “re-modal® its own environment. These projects operats on i
bagis of fasdback in the form of polls and surveys taken within a giv

social group in agiven urban setting.

Man From the Twenty-Firet Cenfury (18608) wae produced in
tingham wheare Willats was teaching at the time, and “simed to ¢

ate a mata-language between two socially and physically sep

communities as part of a strategy to try and find common elem .

betweaen them." At the same time it explored the “design p

and aspirations” of these communities in what would ssem to be
attempt to democratize the design of the built environment, placi
this type of agency at the hands of ordinary pecple. In this pro
Willats put into practice his knowladpe of advertising and the rolj
played in creating patterns of consumerism and communication
davising a strategy that involved a Volkswagen camouflaged as a
turistic spacecraft and a “man from the future® in a silver suit
would knock on people’s doors and hand them the questionnaires 8
charts. This work set, along with a previous project undertaken W

' Ganerally speaking Bernatein’s saciolinguistic theories divided language cc
two tvpes: elaborated and restricted codes: °[..-] In the case of an &l

e spaaker wik selact from o miatively extensive range of aRerratives [..] |
case of 8 rastriciod code the number of these slternadives i often Severely
Bagil Barnaisin, Class, Codas and Contral: Theorsncal Sthediss Towards 8 Sool

of Language (London: Roatiedge & Kagan Paul, 18711, 98

il tro de sctividades deWillats se extendit tambien al campo editorial v en
1965 publica la revista Control, la cual sigue editando en |a actualidad,

Willais ha tomadeo la funcion socal del arde como premisa funda-
mental de su trabajo, enfatzando su carécier ambiental v conductual,
a5 como su pspecificidad contextual. Esto implicd una préctica qua

iba mas alle dal espacio axpoaitivoe para involucrarae con diferentes
comunidadas pertenesciantas a divaraos estratos socivecondmicos en
dindmicas gua incluian su participecién como parte de la implemen-
tacidn da las ideas dai artista sobra la autaria colectiva de la abra de
arte y la obra como producto de la sociedad, Esto B su vesz condujo a
Willatzs hacia una reflexion sobre los desarrollos de interés social v
la torre habitacional como tipologias urbanas y arquitectdnices aso-
cigdas con la creacion y consolidacidn del Estado de Bianestar en el
Reino Unido durante la posguerra, v el impacto que estas formas de
desarrollo l.-r_hanl:l tuvieron sobre ia cultura de masas; algo que po-
damas apreciar en la invastigacion realizada por Willats en los anos
ochanta sabre lag subculturas urbanas.

A finales de los afos sesenta v comienzos do los setenta la aobra

de Willats dio un importarnte giro hacia la educacion y la sociologia,
como parte de sus investigaciones en torno a la funcion secial dal
arte. Guiada por su interas en las formas colectivas de autoria v de
agencia, la concepcidn de la obra de are como producto de ia socie-
dad & influenciado por los intereses padagdgicos del socidlogo Basil
Bernstein v sus tearias sobre los cadigos elaborados y restringidos,

iliats produjo obras gue examinaban la conciencia de clases, ol con-

sumo ¥ lamovilidad social con relacian al entorno urbano, explorando,
entre otrostemas, la correlacion entre clase social y codigos de lenguaije.
Sus experimentos tempranas en e campeo del dizseno fueron redir-

idos hacia una investigacion sabre la capacidad de la sociedad de

remodelar” su propio entorno construide. Estos proyecios operaban
s::ul._:ru la base de retroalimentacion en forma de encuestse realizadas
A clertos grupos sociales en sus enfornos urbanos.

EMN BB genoralas, los ieorias 'i.l'_'}|:|r_|||r|.g|_||5|:ira-5 o Besnstein dividan |og codigos

B lenguage en dos tlipos: elaborados v restringidos: *[...] En al cass de un codiga
elabaradi, el hablame selecciona de entre una varedad selativarmente extanss de
altarnativae [, ] En o caso da un Codego restringgido, of memers de estes alinrnaiivas

iu-eln HEr sImamente limitsdo” Bassd Bemstoin, Clags, Codee and Control: Thearmics)
2 igx Ty B 1l -
Turligs Towarols s Saciology of Langirages (Landres: Rautka lipe & Kngon Paisl, 1971}, 58
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the studants at Ipswich Civic College in 1985, an imponant precade
for other proposals that impliied an active participation of local a
ences in the urban areas where they took placs, in which one of t
sdvertising elements was the inclusion of “Super Girls” who wou
conduct the surveys. The West London Social Resource Projectaim
1o raise awareness about the urban envirenment in four West Londa
suburbs and how its inhabitants could reshape their surroundings,
sarlier and unfinished Resource Project for Tennis Clubs, operated in
similar way but with the game of tennis, offering the participants
possibility to “re-model” the game.

Man Frem the Twenty-First Century |Hombire del siglo xxi, 1969) fua
prod ucida en Mottingham, donde Willatgs era profesor en aqueila apo-
ca, y buscaba crear un metalenguaje entre dos comunidades fisica v
sacialments soparadas, como parte de una et ategia gue buscaba en-
contrar elamentos comunes entre las mismas Simultaneameante, esta
obra exploraba las “sspiraciones y praferencias de diseno” de astas
comunidadas, @n lo que pareceria un infento de democratizar el dise-
Ao dal entorna eonstruido, colocando este tipo de agencia en mandas
da los eiudadanos comunes. En este proyvecto Willats puso en prac-
tica sus conocimientos de publicidad v ia funcidn que ésta desempe-
faba en la creacion de patrones de consumo y CoOMUNICACION Me-
dianta la implementacion de una astrategia que incluia un Volkswa-
gen camuflado coma nave espacial futurista y un "hombra del futuro”
vastida con un traje plateado que llegaba a tocar las pueras de las
casas v entregaba a las personas los cugstionanos y graficas. Este
trabajo, junto con un proyecto pravio realizado en conjunto con los
il cctudiantes del lpswich Civi College en 1965, establesio un precadente
fl importante para otros proyectos gue reguerian la participacion activa
de lag sudiencias locales en las ronas urbanas donde tenian lugar,
an log cuales uno de los elementos publicitaros era la inclusion da
'Siper chicas” que realizaban las encuestas. El West London Social
Resource Project [Provecto de recursos sociales del peste de Londres,
1972-1973) buscaha generar conciencia sobre el entorng construido
en cuatro suburbios londinenses & invilar @ sus habitantes a pensar
comao podrian modificar dicho anterno, El anterior @ inconcluso Ae-
sowrce Project for Tennis Clubs (Proyecto de recursos para clubes de
wenis, 1972} operaba de manera similar, pero con el juego de tems;
ofreciendao a los participantes la posibilidad de "remodelar” el juego.

in the 19705, furthering his interest in sociology and in the applicati
of the operational strategies defineated in works such as the " resourn
projects’ Willats became interested in phenomana such as social m
bility, class distinction, and their relation to issues of 1aste, sube
tures, and different urban and architectural typologies. Marmy af
works from this decade addrossed middle class values and
blermns. During this period the tower block bacama an important pa
of Staphen Willats visus| and conceptual repertory. It was featurec
& cover of Control magazine and also in @ series of works in whil
%ﬁlﬂ researched life in the confined spaces of the tower block af
the subjectivities that emerge from the alienating context of this ard
tectural typology. Willsts examines the individual as a product af
emvironment, and how stereotyped patterns of behavior are expec
from the individual confined to social structures described by urb
and architectural apaces such as the tower block, the council estate, an

tha shopping mall. In several of the works produced in the 1970s’
llats introduces into the equation the notion of the wasteland; an
trapic non-place that for him is “symbolic of an area in which purs
which do not normally take place within the institutional, confo
society can taks place;’ # space that he would subsequently expla
in works such &8 The Lurky Place (1978).
In the 1980s, Willats' research into life in the tower biock and
cil estates ariented him towards the youth subcultures that emerg
from these particular urban contexts and proliferated in Engla
tha time. In thees works we can appreciate Willats' renovated inter
in Bernstains concept of the restricted code as one that though boul
ed quantity of alternatives can also contain “a vast potant

En los anos setenta, reforzando su interés por fa sociologia vy la aph-
cacion de las estrategias operacionales delineadas en obras como los
proyvectos de recursos? Willats abordd fendmenos como la mavilidad
social, la distincion de clases y su relacidn con cuestiones de gustos,
subculturas y diferentas tipologias urbanas y arquitectonicas. Durante
gsle pariodo, la torre habitacional se convierte en parte importante
del repertorio visual vy conceptual de Stephen Willats. Aparece en la
portada de la revista Control y también en una serie de obras an las
que Willats investiga la vida en los espacios limitados de la torre ha-
bitacional y las subjetividades que emergen del contexto alienante
de esta tipologia arquitectdnica. En todas estas obras Willats describe
al individuo como producto de su ambiente, y senala las expectati-




based culture® that “carries its own aesthetic,'” which he applied tc
the cultural manifestations of the lower and working classes in th
LK. Willats was interested in how these groups formed clubs 1
“provided a context for the group to become a community and for thy
manifestation of someathing very extreme through creative forms
self-identity, chothing, make-up, hairstyles, etc. The private clubs hely
build a ‘capsule’ into which the different groups ... Mohicans, Futu
etc. can escape and forget about the rest of normal sociaty™

vas sobre patrones estereotipados de comporamiento en las per-
sonas confinadas a las estructuras sociales descritas por espacios
urbanos ¥ arguitecténicos come la torre habitacional, las unidades de vi-
vienda de interés social y el centro comercial. En varias de lasobras pro-
ducidas duranie los anos sctenta, Willats introduce a la ecuacion la
pacién de la terra baldia, un no-lugar entropico gue para &l “simbo-
[iza una zona donde las bdsquedas gue por le regular no tienen lugar
dentro de la sociedad institucional y conformista pueden [levarae a
caho®: un espacio que explorana en obras como The Lurky Place (EI
Iugar de los mercdeadores, 1978).

En la decada de 18980, la investigacion de Willats sobre la vida en
la torme habilgcional v las unidades de vivienda de interes social lo
grientd hacia les subculturas juveniles gue aparecieron dentro de es-
tos conlexios urbanos y que proliferaron en Inglaterra en esa época.
En las obras realizadas durante este periodo podemos apreciar el
renovado interéda da Willats por ol concepto da Barnstein del cddiga
restringide, que sungue limitado por una cantidad reducida de alter
nafivas, también pueds contenar “un vasto potancial de significados
[...] una ferma de hablar gue simboliza una cultura comunal™ gue
“eanlleva su propia estatica®™ y se aplica a las manifestacionas cultu-
rafes de las clases bajas ¥ trabajadoras del Reino Unido. AWillats la
interesaba la manera en gue estos grupos formaban clubes qua “pro-
porcionaban un contaxto para gue el grupo sa transformara an una
comunidad y para la manifestacion de algo muy extremo por media
detormas creativas e identidad personal. repa, maguillaje, peinados,
ete. Los clubes privados contribuian a crear una ‘cépsula” dentra la cual
los diferentas grupos [ ... ] mohicanos, futuristas, etc., pueden escapar
¥ olvidarse del resto de la sociedad normal? 2

As pant of his practice of intervention in the spaces that shape our s
cial relations, Willats has addressed the workplaca in several bodi .
of work, Henri Lefebvre's considerations on abstract space as ona thy
among other things, “depands on vast natworks of banks, busines
centers of production” would seam to inform Willats’ understancdin
of these spaces and their relation to capital. Willats has examined
intarsection between the abstract space of the workplace and the of
cn desk as the site where immaterial labor is produced. ForWillats th
workplace is a "symbal of determinism, conformity and normalit
but also “the space in which a counter-consciousness is axXpress
since two fundamental systems of signs coexist in the office des
normalizing institutional eigne and the subjective signs that proje
the individual’s personal identity over this space of normalization.
Willats has been concemed with decoding the sign systems
constitute thefabric of our daily lives, and shape our “understandi
our personal and social self” His work not anly analyses reality
a communications point of view but opens up a critical d
that is made manifest in the pivotal role that self-organization an
social transformation play in his practice. For more than fifty v
w111m has bean presenting us with the world as it is and the world §
it eould be; in the process, he has offered us the 1ools 1o rethink ar
reshape the world we live in,

Comao parte de su prictica de intervenir los espacios que dan forma a
nuestras relaciones sociales, Willats ha abordado el luger de trabajo
eh diversos cuerpos die obra, Las consideracionee de Henri Lefebure
sobre el espacio abstracto como uno que, entre otras cosas, "depen-
de de una vasta red de bancos, negocios, centros de produccion™ pare-
cerian infarmar la comprension de Willats de estos espacios y su rela-
1 mum Class, Codas and Control: Theorsticsl Stdies Towards &
iLondon: Rcutlsdge & Kegan Paul, 1871, 117
HWM “Ano¥ou Good Encugh for the Cha Cha Cha?? I Staphen Wil
Socigly, Fredback, exhibition catalogue [Badisches Kunstverain, 200101, 828,

& Sppphen Willots, “Secret Lenguage; in Sscral Lanprage. The Code Braakers, 5
Witlats, exhibitian cetalogus [Galerie Thomas Schulte, 2002}, 12 Originally
im rtefoctem 25, 1984,

Bagil Bernstedn, Class, Codes and Conrrol Theorsticsl Studies Thwards a Enciology of
Larmgumge |Landres: Routledge & Kegan Paal, @714 17

Stephan Willng, "AeeYou Gaod Encugh for the Cha Cha Cha 77 en Stephen Willats, 4 So
craty, Fandback, catilogo de lo expoaleiin Sadischar Kunstesrsin, 2000, 429
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ian con el capital, Willats ha trabajado sabire |3 interseceidn antra el
sspacio abstracto dal lugar de trabajo v &l sscritorio de oficinas como
gl lugar donde se produce el trabajo inmaterial. Para Willats, el entar

o+ labaral 88 un “simbolo de determinismoe, conformidad y norma-
lidad? pero también un “gspacio en &l gue 58 pusde expreésar una

sntra-conciencia™ ya gue dos sistemas fundamantales de signos
saaxisten an af escritoric de oficina: los signos institucionales norma-
lizadores v los signos subjetivos qua proyectan la identidad personal
dal individuo sobre este espacio de normalizacidn,

Willate se ha ocupado de decodificar los sistemas de signos que

onstituyan el tejido de nuestra vida cotidiana y que dan forma a una
comprension de nueastroser parsonaly social? Su abra no salo analiza
la realidad desde un punto de vista comunicacional sino que se abre
hacia una dimension critica que se manifiesta en el rol primordial
que tienen an su practica la auto-organizacidn vy la transformacion
gocial. Durante mas de cincuenta anas, Willats nos ha estado presen-
tando & munda tal v como es y el mundo como podria ser, en el
procesa nos ha ofrecido las herramientas para repensar v reconfi-
gurar gl mundo en el gue vivimos,

' ml‘l:l Wiklats, Sevrer Langurage, en "Sacret Language. The Code Braskers. Stephen
Willats? catéloge de exposicion [Bertin: Galerie Thomas Schulte, 2012], 12. Publicade
originalmenie en Adefachan 25, 1988,
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Periodically it is essential for artists to examine the relevance
meaning of their practice to the social landscape that lies before the
as the future, and then to engage in a process of some humility
what is taken as "certain’ is re-thought afresh.

However, particular moments in social and cultural develop
seem to demand more than just a private, personal examination, af
require and actual exchange of ideas and perceptions between artis
to establish a new climate of thought that can act as a sign post foi
transformation in how to approach, not only the here and now,
algo the future; a process where, in the end, there are no rules,

Contrel Magazine was initiated in 1965 in response to just suc
moment of potentially radical thinking about the meaning and fol
of arn practice, 1o the point where the title ‘artist’ seamed redunds
and anachronistic, and the possibilities of interdisciplinary creativ
were thought liberating. In this climate, Control Magazine, was
visaged as & vehicla for artists to externalize and axchange thougl
concepts and descriptions about the social basis, the social funct
of their practice. Since lssue One in 1965, Control Magazine has
publishad occasionally as an expression of sell-organisation, p
lishing only original taxts by artists, at moments that ware felt to

) €, when a new issue could add vital input to the

ada cierto tiempo @5 esencial que los artistas examinen la pertinen-
ia y significade de su prachica én ¢l panorama social que tienan ante
- los como al future o que antonces emprendan eon humildad wun
bhrocaso an al gue le gue se toma como "ciero” debe reconsiderarse
i iLiavo

Sin embargo, axisten momentos concretos en el desarrollo social ¥
ultural que parecen exigir algo mas que un examen personal v prive-
Ho, ¥ requieren un verdadero intercambio de ideas v percepciones
Entra los arlistas para astablecer un nuevo clima de pensamiento qLig
irva de guia para una transfarmacidn de comeo e abards no sala el
qui y &l ahora, sino también el future; un proceso para el que, a final
@ cuentas, no hay reglas.

La revista Control fue fundada on 1385 precieaments como res-
buesta 8 un momeanto de pensamiento potencialmente radical sobre
Bl significado y Ia forma del ejercicio artistico hasta el grado en que al
itulo de “artista™ parecia redundante y anacronico, y se pansaba que
as posibilidades de creatividad interdisciplinaria eran libsradoraz. En
EStE entorno, la revista Control 58 concibio como un vehiculo para
que los artistas exteriorizaran e intercambiaran ideas, concaptos v
Hescripciones sobre la base y funcidn social de su practica, Dasde al
rimer numero &n 1965, la revista Controf se ha publicada pariddica-

discussion between artists, . ! wnle como expresidn de auto-organizacion que contiene salo tex-
Thupurﬂmhrmnfmuﬂnnﬂﬂat_ B  been centered on, and | (s originales de los artistas, en los momentos que g6 han consi-
ous ways forwardad through pu Taxis in Contral Magazine, ilicrado apropiados, cusndo una nueva edicion podia apartar algo vital

baen within the conceptual domain of ‘dynamic, self-organising, inllls| debate enire artistas.
mulnatmm:mnhmanlrmdnmuhxd}angn within and e El area particular de atencicn en la que nos hemos centradn, v que
networks, What this implies for art practice is that it has the potentlic civerses maneras so by abordado en los textos publicados en |a
of being based on a paradigm of interaction, where artist and SO =vista Control, ha side dentro del dominio conceptual de las redes
ence are mutually imporiant to each ather; slongside and acknolnformales “dindmicas v auto-organizadas® en las que tisne lugar
adgement of the social basis of all art practice. Artist, audience, contsll:n intercambio dentro de las propias redes v entre las mismas. Lo
meaning, language and functionall become equally valued dep e esto implica para la practica artistica es que existe el potencial de
axioms ina model of organisation thatintervenes inthe sociaty al o asarse enun paradigma de interaccien, donde el adista y la audiencia
us and exerts influence on the perception of its future, An interven 0N Mutuamenta importantes el uno para el otre, al lada del recanoc-
that acknowledges relativity in perceptions, fluidity and transie nento de la base social de todo ejercicio artistico. Artista, audiencia
experience, antexto, significado, lenguajey funcion, todo se convierte en axiomas
The philosophical ideas from cybernatics, information PVl "' rdependientes, valorados porigual, en un medelo de arganizacion
miotics etc, that informed texis in early Control issues, also informlll1-© 'Nterviers en la sociedad que nos rodea y ejerce influencia en la
and aven moulded the technological developments of the 708, Sl ~ cencion de su futuro. Una intervencian que reconace la relstividad
and 30s.The ideas were embodied Into the fabric of the world sun & las percepciones, fluidez y ransitoriedad di la axpanencia,
ding everyday life, though all too often such idealistic projections f Los idess filosdficas de la cibernética, teoria de la informacian,
bnnnp;:mprﬁmd,::ilwmumhudumlnnﬂnnmmmlhall miotica, etc., que informaron los textos de los primearos nimeros
on property and objects, Confrol Magazine has pericdically soulll © “on!7ol, también infarmaron g incluse moldearon los adelantos




wenaloglcos de los anos setenta, ochenta y noventa. Las ideas se
lagmaron en la estructura del munde circundante y la vida cotidiana,
ungué con mucha frecuencia estas proyecciones idealistas han sido
bargadas, soslayadas por una creencia cullural dominante basada
la propiedad y en los objeles. La revista Control ha tratade periddi-
amente de abrir intercambios entre los artistas como vehiculo para
pulsar el avance de los estrategias de intervencién que transforman
I determinismo basado enla propledad y en los objetos de la culturs
pminante hacia expresiones de comunidad mutug, estableciendo
des entre artistas que son informales y suto-erganizadas,

El reconocimiento de que todo el are es producto de la experiencia
pcial y depende de la sociedad, que la audiencia y el artista son unao,
ue la obra de arte no &5 products de ninguna persona en particu-
ar, son ideas contempordneas que liberan lo gue va a suceder en la
ractica artistica y la altjan del determinismo heredado de jerarquias
utaritarias basadas en objetos. Se admite que la experiencia de la

alidad es multicanal, un proceso dependiente del tiempo y gue, de
acho, nogotros mismos creamos el orden ¥ |a certidumbre de lo que
s un encuantro cotidiano fortuito con los constructos de la realidad, v
0S Creamos con respectoa la red de otros, reales y codificados, conles
ua nos ralacionamaos. Este reconocimients también libera al artista y
o parmite adoptar positivamante ideas como relativismo, pluralisma,

plejidad y fluidez para decidir su forma de trabajar. En ege centido
o hay motivo para que una obra de arte le deba nada a las practicas
riisticas del pasado, en especial gi son inapropiadas para lag cir
nstancias actuales; de hecho, seria dificil identificar gué constituye

a obra de arte, pero, jacasn deberia preocuparos, acaso iImpora?

Tomado dol taxto del discursa inaugural deWillots
pronunciado ame los padicipantes de & Intervantion,
un Seminario impanido en Loadres por Contral en 20038,
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‘multi-channel communication’ Various strategies were tried out im

ENVIRONMENTAL BOX
In my quast to discover a new framework for art practice that wal
embrase an opan-ended culture of exchanga, | axplored tha idea

NVIRONMENTAL BOX
[ i afan por descubrir un nuevo marco para la practica aristica
ua formentara una cultura abierta de intercambig, explord la idea de
“eomunicacidn multicanal? Probé diverses estrategias que reque-
an la interaccidn directa del espectador con la obra de arte en una
xpariencia malticanal, un encuentro radicalmente distinto de woda
n gui podia esperarse en una galeria en Londres en aguells gpoca
Por ejempla, Envirenmental Box era un enterme multicanal de posi-
bhilidades gue podia activarse de manera individual en cualguier com-
hinacion seleccionada por el participante. Todos los sentidos, incluso
| tacto y el olfalo, se activaban en Environmental Box, que abarcaba
do gl pspecto fisico de la persona que entraba en la ambientacion
sg colpcaba dentro de la caja,

ving paople directly with the artwork in a multi-channal exparia
an ancounter that was radically different fram anything narmally
pected in A gallery in Landon at that time. _

For eéxample, Enmvironmental Box was a multi-channal anvironmy
of possibilities that could be individually sctivated in any comib
tions chosen by a participant. All the differant senses, including to
and small, wars 1o be activated by Ervironmental Boxwhich embra
the whole physicality of the pareon who entered the anvironma
setting and stood ingide the box,

CORREE DESIGN
As an item of fumiture that reflected the informal feeling of conternpoy
living, Corree Design was both practical and ideningical. The idea
that one unit of furniture could express the self-organisation of
person who installed it in their living space, by the many prac
functions it could fulfill. Corres Design could ba adapted to tha i
vidual's changing needs and behaviour as they occurred. '

VARIABLE SHEETS
By 1864, it became apparent to me that tha modus-operandi the |
had inherited from the 1950s was not adequately able to express w
was happaning in society, Areas of exclusivity and traditional au
ritative elavation were being challenged, and there was a del
move towards inclusivity, interaction and exchange.
It seemead to me that the traditional role of the artist was inadeqgt
to intervene positively in whal was happening, so | decided to
myself a ‘Conceptual Designer’. In 1965, | had the idea that as a
captual Designer’ | could take very fundamental and practical a
of expression that were normally seen as the province of the desk
to integrate my work and practice as an artist with what people w
eaonsider useful and familiar. Several directions were explorad &
taneously. | started Control Magazine, a journal of artists” wril
that specifically looked at the possible functions for an pram]m T
new social setting. Another direction taken was to explare the
sibilities of self-organising furniture. The other exploration
clothing, clothing that would express the concept of self-organis
for the wearers, and ta the other people they would encounter, A
agent for expression, these clothes were always envisaged as #

ORREE DESIGN

omeo un mueble que reflejaba el caracter informal de la vida comempoe
anea, Cormes Design ara a la vez practico e idecldgico. La ideas ero que
na unidad de mobiliarg podia expresar la organizacidn de la persona
Jus o instalaba @én su espacio habitable por lBs numerasas Tunciones
practicas qua desempenaba, Corree Design se adaptaba a las necesida
iz v comporamients del individuo a madida Qe gatas ibancambianda

ARIABLE SHEETS
n 1964 fue evidante para mi que al modus operandil guea &l artista
abiaheredado de la década 1950 no era cepaz de exprasar de manera
decuada o gue acurria @n la sociadad. Se astaban cuestionanda las
reas de exclusividad v la prominencia de la autoridad tradicienal, v
abia un movimiento definitive hacia la inclusion, interaceidn @ in-
jercambio
Me parecié que el papel tradicianal del artiste era inadecuado para
ntervenir positivamente en lo que estaba sucediendo, v por eso decidi
lamarme “disefador conceptual” En 1965 se me ocurnid la idea que
emo “disefador conceptual” podia tomar las sress mas fundamen
ales y practicas de expresion que por lo general aran dal dominio
pel disenadaor, para integrar mi trabajo y ejercicio como artista con lo
fue la gente consideraba util y familiar. Exploré varias direcciones al
18ma tiempo. Fundé la revista Contral, una publicacion de textos de
rlistas que sxaminaban especificamente las posibles funciones de la
practica artistica en el nuevo entorno social. Otra direccién qLie sl
HE explorer las posibilidades de los muebles auto-organizados. Otra
Brtiente de investigacion fue la ropa, ropa que expresara el concepto
[€ aulo-organizacian para los usuarios ¥ para las demas parsonas




on las que se toparan. Como agentes da expresion, estas prendas de
opa siempre 58 goncebian comao obrae de arte) eran una astralegia
he comunicacion v, i e8 hubieran reproducido, habrian asumido el
aracier de |1'||J|1i|'l|1!5-

El vestida Variable Sheets fue una de varias obras especulativas
on ropa que produje en 1965 y que expresaban la suto-erganizacion
He diversas maneras. Con Variable Sheets, 1a intencidn era que el
su@ric creara su propia prenda personal a partir de un conjunto de
Lasibilidades: este conjunto comprendia paneles de PVC de colores
formas de Parspex. Utilice PVC porque pensaba que era un material
adarna, culturalmente sofistcado, que reflejaba el optimisma de
adiados da la década de 1960, Variahle Shears dehia usarse com un
azco hacho de PYC moldaado al vacio que ampliaba el concepto de
huto-organizacion, dado gue permitia a los uswarios modificar wn Vi
or de plastico transparente quea cambiaba su vision del mundoe cir
undante & rojo, verde, aril, etc. En un principio, en la parte frontal
gl casco hahia una lampara que proyectaba un haz de luz hacia &l
amino del usuano para fuminar la realidad por la que atrevesaha v
sroyectar la presencia da dicha persona sobre esa realidad. Pensé que
el atuendo completo, al penérselo, cambiana la relacian del usuario
=on las personas gue ancontraba a su paso v, a la vez, |a relacion de
poEs otras personas con el usuario.

of art; they were a sirategy in communication and if reproducad, 1
waould have taken on the status of multiples, '

clothing worke that | mada in 1985 which exprassed self-arganisal
in various ways. With Variable Shests, the intention was for the w
rer to construct their own personal garment from a kit of possibil]
this kit comprizing ecloured PYC panels and Perspox shapes. |
PVC as | thought thiz was a maodern, culturally sophisticated mat
that reflected the optimism of the mid 1960s. Variable Sheots was te
worn with a helmeat made from vacuum formed PVC which axten
the concept of self-organisation by enabling the wearers to altar a tr
parant plastic visor that would turn their vigion of the surroung
world red, green, blue, ete. Originally, st the front of the holmet ab
the visor, thera was a lamp that projected a beam of light into the @
of tha wearer, to illuminate the reality passed through, and to pra
that person's presence onta that reality. | thought that the whole ol
when worn would change the wearer's relationship to people
came across, and in turn, those people's relationship to the wean

DOPPELGANGER DESIGNS
At the beginning of the 1980s | focused my work on the contexts |
languages that were being created as a ‘counter-conseiousness’ to
dominate culture by the groups of young paaple who had rajec
its values and beliefs. This was a very exciting time in Londan
many sub-cultures wera opanly expraszing their own sansibil
and feelings of community. | saw that the self-organised contexts
were created as a catalyst for these sub-cullures ware importand
tements of social expression, and. as a counter consciousness, ¥

DISENOS DOPPELGANGER

A principios de los anos ochanta, concentre mitrabajo en los contextos
lenguajes que ciertos grupos de jovenas, que habian rechazado los
alores v creencias de la cultura doeminante, estaban creando como
una especie de "contra-conciencia’ Fue una época muy interesante

sign-posts to the future. Working with individuals from thess mil:" Londres, puss muchas subeuliuras expresaban abisdamente sus
differant groups, | became aware of the rale that the individualill@=="5% bilidades y sentimientos de comunidad. Me di cuenta de gue los
language of clothing had in expressing the highly personal senslllc°™#X10s auto-organizados que se creaban coma catalizadores de es-
ties and beliefs of the wearers to others in the group they gra el s subculturas eran menifestaciones impaortantes de expresion social
towards. Also the tangential, sometimes violent relationship o Sl Y- COma contra-conciencia, éran los puntos da referencia del futuro, Al
have with the language belonging to the dominant culture of nalll’ bajar con personas de estos grupos numerosos v diversos, cobré
lity was their means of creating a displayed rejection of it, sa concigncia del papel que desempenaba el lenguaje individualista de
psychological social space could be farmed in which they woull ‘il ropa en la expresion de estas sensibilidades v creencias suma-
left alone, minie personaies de los usuarios ante los demas en el grupo hacia

Thecomplexity of rajecting the dominate culture but also ca 8l cual gravitaban, Ademas, |a relacian tangancial, ¥ a veces vialenta,
with it, even being dependant on it, meant far a lot of individu; que las personas tenian con el lenguaje de la cultura dominante de
'dea of the 'doppelginger’, which was a parsonal, everyday real 'a normalidad era el medio del que se valian para crear la evidencia
going in between different states of the self. The idea was that the de su rechazo y asi formar un espacio social psicoldgico en al cual
could exhibit quite contrary messages, and that these could bl 2" #5tar en paz,




La complejidad de rechazar la culura deminante, pero también
L existir con ella, e incluso depender de ella, significaba para muchas
harsonas esa ides del doppelgdnger que era la realidad cotidiana y per-
snal de ir y venir entre diferentes estados del yo. La idea que el
y podia transmitir mensajes completamente opuestos y que estos
wodign manifestarse de manera conscianile como una expresion cul-
L ral se convirtio en el catalizador de mis disenos doppelgdnger.
Una variedad de texturas, telas y patrones formaban la base de
hstos conjuntos que podian formar tantas combinaciones distintas
omo quisiera gl usuario, En consecuencia, per ejemplo, un aspecto
#e la persona podia expresar la idea de un hombre de negocios y
atro, |8 de un deportista o poeta o cualesguiera otres combinaciones
bue 58 formaran para mosirarlas a los demas. También concebi es-
18 disenas como elementos fundamentales en obras de performance,
de cada participante interactuaba con los demas para modificar
amente sus identidades quitande elementos y anadiendo olros
uevos, elc, Asi, los participantes integraban mensajes individuales
por su cuenia, en el intercambio con otra persona o con la participa-
cion de todo el grupo.

Fragmentos de Stephan Willms, Mariple Clotbing,
pub. Verlog dor Buchhandiung Walthar Kinig, Caoloniz, 2000,




Variahle Sheets, 1965-2014

Environmaental Box, 1962-2014
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Aims and Organisation:

The Project had two fundamental objectives: bjstivos y arganizacion:

proyecto tenia dos objetivos Tundamentalas:

1} Te show those whao took part in it the rola of behaviour cor
tions in determining the attitudes of people and their pe
tions of their immediate environment. The anvironments |
in the Project were those of the participants’ residential n
bourhoods.

2| To make clear to other artists the inappropriataness of curr
used traditional methods of getting peaple to understand
they are trying to communicate in their works, particulas
pecple who have litthe or no interest in or knowledge of vi

1} Demostrar @ quignes paticipaban an & cual as el papel que
desempenan a5 comvenciones de comportamiantc en la deter
miinacion ce las aciitudes de |as personas y sus parcepciones de
su entornag inmediats. En el proyécto se utilizaron los entornos
da los barmios donde vivian los participantes.

2] &clarar a los demés anistas lo Inadecuados que resultaban los
mdtodos tradicionales utliizados para hacer entender a la gente
lo gue tratalyan de comunicar en sus obras, en espacial, aquellos
que tienen poca o ningdn interds o conoacimienta del arte visual.

The Tm‘““.nmm ilustrate the kinds of problems of e | proyecto intentd ilustrar los tipes de probiemas de comunicacion

mnauﬂﬂmlﬂﬂil -:n:tg m:g::“m::n:ﬂiﬁm“:m H::_"ﬂﬂht - los que podian toparse los artistas y los métodos que podian

AR ;ﬂfm B D00 Dy their 2 1ANce. The il guir para lograr gue sus mensajes codlficados fueran comprendi-

ELIMas ive ralati : jact Wis nol appropriate, 35 Wlo: por su audiencia. El términe “asudiencia® dentro del contexta del

’ a TF:: ationship hntw-am a viewer and an art wol royecto, no es apropiado, ya que presupone la refacidn pasiva entre

i m E::i.r t:arﬂ::ﬁ :-;lt:l;:d “mhﬂm FET"E:;E m_‘d 1NN sepectador y la obra de srie. Las personas que tomaron parte en el

- Thnvar’raw'mﬂhadnlml Ehﬂn:lm bg:h..l . wil:e.rl foyecto interactuaban tanto con los organizadores como entre ellos

. ﬂmﬂlwﬂm";'g ik ﬂrﬂ T: B h'F :ﬂlm L . por lo tanta, so utilizard el t&rming "|_:la_-|rl:1'|;:i|;_1.:|rll;l:.=" para refarirse a

ﬁ 6 chart shickes (See i"l': mmuﬂ? ns Ware pripa as an o Ilr:;a:.lfsu;.njl.u 11rr:|:h.:|ra|:-:||5 r"l.:lﬁzs-t:u.s planes, tomamos en considera-

; 3 . - lslintas moetodalogias aphcadas por los cientificos sociales

The mm Social Resource Project set up a fmm ISR comportamiento, coma muastra el organigrama (Vedse en pagina 48).

| re-moded m&ﬂ?rﬁﬁ;::tﬂn:n:;ﬁﬂlm ?;m ﬂrj‘ma o El West London Social Resource Project establecio un marco o

iy which al 'l: ‘E'l_II T ey de IETTIJEI:I.IF-'J qua permitio 8 los paticipantes de grupos sociales selec-

bai th"ﬂ_ﬂi |.ﬂfﬂ| ?rﬂ'l-ltﬂdtﬂihﬂlndn'bdug[and umup 1wnados remodelar al antorng de |8 mansra e ellos creian gu

PI:; i ﬁ @ Project, ; . 08 determinaba, lo qua también se relacionaba con las necesidades

Hicip came from fuur_tﬂ,rpinal social groups in West Lol dividuales v grupales; éote ara el abjetive del proyecio,

the outcome of the Project being entirely determined by then Los participantes provenian da cuatre grupas sociales tipicos del

a‘_!lm" of Pﬂﬂr_dﬂ“t areas was done by finding four gea Qrapi'este de Londres; allos determinaren |.'|-.’!rr1:|:-:lrr||1|ntn elresultado delpro-

rﬂﬂﬂﬂﬂﬁmrﬂh!hﬂﬂﬂthp[ﬂldlhnfﬂurm:iulﬂmupin.uﬂ' *C10. Para realizar |a seloccion da las dreas parlicipantes se busca-

to the project. The four participant groups were geographicall S °N custro ronas geograficas cuyos habitanies tipificaban los cuatro

rate from each ﬂﬂ"l-lf, and saw mﬂﬂ'ﬂlwu? as such, the m R integrales dal proyecto. Estos custro grupos de participan-

had ﬂfﬂd‘ othar I]ﬂll'l’ﬂ ﬁ“' down to ﬂ"lﬂlr own Bocial e vir Ty '_"Ti estaban geocgraticamanta separados, Y as g:ﬂ consicdderaban elios

:nuggdllt.n:;;m;:zﬂu:;?ﬁ‘m;::nﬂingﬁﬂa lower middie E;:ﬁ%' Por lo que los modelos que tenian unos de otros estaban

’ pecp ! 'Cnados con la estructura normativa de su propio entorno social

1l'! order for the fabrication of the projact to be meaningful Y3 grupos estaban conformadaos POt perga“agl :jul:_-lmm rabajadora,
participant groups, we 9ﬁnmed their language, making use o IESE madia baja, clase media v clase media alta.

existing eodes of behaviour. u;dra AU la ficcion del proyecto resultars significativa para los gru-

50 & participantes adoptamos su lenguaje & hicimos uso de sus

'805 de compartamienta

{
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The Project was introduced 1o participant on their doorsteps
West London Super Girts and if peopie agreed to participate they w
given a leallel explaining the project and a window poster.

In its initial stages the project was concerned with setting up
ditions for participents to articulate their existing perceptions of |
social environment and construct models of it as it existed, The |
London Manual was designed to make this possible and was ais
at participents gaining informationfinsight about themselves,
Manual contained Information Sheets of questions and Visual
Shests which were drawn from the project arsas in order to m
them more meaningful to the panicipants and thus to motivate
ponse, There were also Day Sheets which participants had to |
plete each day and these and the Information Sheets were colle
These sheets were displayed on Public Register Boards, one in
projact area, so participants and others could compare their respo

Later the Re-Modelling Book was distributed, this involved
loping new models in order to relate their fantasy projections 1
actual state of the participants’ socisl environment. The last sg
which was perhaps the most important, involved the produ
social models which they considered related to their own and
project arees, actusl needs, etc. Taking the various models they
developed for the project areas, the participanis finalised them
one modsl that related to the four social groups in the project. T
ware also displayed on the Public Register Boards along with a
box to allow participants 1o decide on what they considerad tha
displayed models te be, From the count of the ballot retums t 18
madels ware determined. These were published together with
ments and sent to all panicipants so they could retain them ang
reinforced the collective nature of the developed models.

El proyecto era presentade a los participantas en la puena de su
hsa por la West London Super Girls y si las personas aceptaban par-
ipar se les entrégaba un folleto en el que se explicaba el plan y un
by rtel para colocar eén la ventana.

En sus afapas iniciales, el proyecto se ocupd de establecer las con-
sciones para que los participanfes expresaran sus parcepciones de
prtorne social ¥ construyeran modelos de este tal como existia,
disend e West London Manual para posibilitar todo esto, el cual
pnia @l propdsito de que los paricipanties obtuvieran informacion y
bspocimiente sobre si mismos. El manual contenia Fichas Informa-ti-
as v Hojas de Referencias Visuales que se obluvieron de las areas
gl proyecto para hacerlas mas significativas para los participantes y
i egtimular la respuesta. También habia Hojas de Dia que los parti-
ipantes tenian que llenar todos los dias, las cuales se recolectaban
into con las fichas informativas, Estas hojas se colocaban en Table-
ns de Registro Publico, uno en cada area del proyecto, para que los
harticipantes vy otras personas pudieran comparar las respugstas.
Después se distribuyd Re-Modelling (Libro de Remodelaciion), que
eueria que los participantes crearan nueves modelos que relacio-
hEran sus proyeccicnes imaginarias con el estado real de su entorno
ocial. La dltima seccion, que quiza era la mas imporanie, requeria la
produccion de modelos sociales que los paricipanties consideraban
hue estaban relacionados con su propla drea vy con las demas dreas dal
proyecta, suUs necesidades reales, ete, Enfonces los panicipaniestoma-
on kas distintos modelos que habian creado para las dreas del proyecto
produjeron un solo modeio final concerniente a los cuatre grupos so-
iales dal proyecto. Estos modelos también se exhibieron en los Ta-
pleros de Registro Miblico, donde se colocd una urnas con boletas
para que los participantes votaran por los modelos que en su opinion
ran los mejores. Los modelos finales se determinaron con base en
| recuento de las boletes. Se publicaron junto con comentarios y
b2 enviaron 3 todos los participantas para que los conservaran: esto

ol eniddeg bt #forzd el caricter caolective de los modelos desaralladas

Socia Resource Project, Siudio |niernational,
January 1973 and Loanando, Woi, 7 1874,

Tomado e Slhephan Willats, West London
Sovial Barourcs Profact, Shedio International
enarng de T73 v Leonardlo, wol, T 1974
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» CAMARA COMO OBJETO DE DETERMINISMO

o se pueda negar la importante funcitn como objeto gue fa cama-
L asume Bn a cultura consumista mnnerpa. an la cual £s '-f-[i“.':'r?:-'l'i.'-lﬂ
o £0lo COMO medio de autoexpresion o instrumento Pracuco pana
nmarcar registros da la realidad, sino como posasion y adormo que

social power, attainments and aspirations. The physicality and styfl=mucstra a 01ros el pader social, logros y aspiraciones del propieta-
' of the camera, its architecture, has become increasingly monumalllio, £ aspecto fisica y estilo de a camara, su arquitestura, se han vuel-
radiating & confidence in the object that has been carefully culitfill; cada vz mas monumentales e irradian la confianza en un objeta
propagated and conferring on it an authoritative presence for posill o JUso 58 Nd [ro pagado I..:uu_!::'ilﬂlh-lr.neme gn la cultura y al cual 5=
sor and witness alike, Thus even the camera's physical form has il ha conferido una presancis auteritana lanto para ul possedor come
influanced by narms for its use that reflect a dominant culture flllhars €l tBalgo En consecuancia, incluso fa forma fisica de la camara
ded on an authoritative determinism, the fabric of which is trangllha sido influida por ciertas normas de uso que reflejan una cullura do-
sional and exclusive, While the scientific mechanics of photogr inante fundada en un determinismo perentorio cuyas estructura &s
may well be more or less unalterable, it is the way in which thosgililexc|usivs v transmisiule, o _
chanics are used to frame and encode reality that is so biased toy Si bien, la base cientilica de la mecanica de |.ﬂ IIDtugru{lfl.l::c mas
the possassion-based ideclogy of the dominant cultura that iscigili> menos inalterable. fa forma en que dicha mecanica se¢ uliliza para
to owning the means of the camera'’s production, 1 anmarcar y codificar la realidad esté tan sesgada hacia la ideclogia de
Within the dominant culture’s conventions there is an acce Ii-"r a posasian de la culiura dominante la Eu:-:ll. -EE la qua t"l'las poasibilida-
to use the camera, in which the possessor imposes authority thi 85 tiene de poseer los medios de produccion dg la camara.

! the camera lens onto raality by being solely respansible for d v Dentro de las convenciones de la culiura dDMInaﬂIE‘.EKIEIL‘- una 1ﬂ_r
what will be included in the frame, and thus ultimately encoding il ¢ aceptada de usar la camara, an la gue el pnscﬂqar impone autor
elements of reality onto the photographic negative, scqui 10 dad a le realidad por medio -;_!tz la lente, ya que &5 al unico res pm-n'?-:tlhle

| a5 forms of possession. i gdecidir qué guedara incluido en el cuadro y, 1:-_r| ultima IF'.Iﬁh'.! ngia, rh?
This activity Is undertaken without the subject of the pha dificar epos slenmTios da m&j”:.i'?dﬂner negativo fatogrifico, sdqui
pher's attention being able to feed back diractly any decisions infgll 'c"¢o'cs como formas de posesion. : :
framing process, which coresponds clasaly to the transm tter-r Esta actividad se lleva a cabo sin que el objeto de atencion del fo
nateork of information and command that undarpins the i tap tdgrafo pueda incorparar ninguna decigidn el procaeso de encuad r{!...|El
nal fabric of present culture, The encoding process of phao que earresponde & la red de transmisores-receptores de informacian
madeinthis manneris |ﬂmrhﬁlh' reductive: in thistransmitter-ree ¥ mands que apuntals ls estrustura interpersonal de la cultura actual,
mode, the photographer and the photographic print ca ;' !’:l proceso de codificacidn de la fetografia realizada de este modo es
| nﬁwhdm the full dynamic complexity surrounding the s inharantemente reductiva: en este modo de transmisor-receptor, el

[ rather reduce it all o the level of static objects. fﬂtl:_'_ﬁr-'l'tl ¥ laimpresion fotogréfica no puaden reconocer toda la com-

. The cultural elevation of the camera to icon and its projectic pia;n:l._ad din EI""'!iL_:EI gue rodea al sujeto, sino qua reducen tado al nivel
1 SR mufﬁng shobaraphY sayiogbndagle: .. :_- de objetos estaticos.
II

THE CAMERA AS AN OBJECT OF DETERMINISM
There's no denying the important role as an object that the camer
‘surnas in modem consumer culture —valued not so much as & mi
of self-expression or a practical tool for framing records of re
but as a possession and adornment denoting to others the ows

e m S S e T

: i La elevacion cultural de la camara a la condicion de icono y su pro-
e B e A A e Eaare s R, e s 1': MAs con !..a.r.m.-.u:ui»n de una mitologia sutoritaria dal urr:TFnunnal:smn
black, 1o other professional and middle-class desirable equl T‘Em relacian entre la imagen de profesionalisme y autoridad se forta-
such as hi-fi systems, executive cars, kitchen installation: o =t par la semejanza del scsbada da la carmara, que por lo general es
the sewual projection of the professional phnmmupmlﬂ' :‘ﬂrn Mmate, con oiros sparatos profesionales codiciados por la clase
through advertising and other modia forms, with the camersplll | =" ° “°™© 105 sistamas de alta fidelidad, sutoméviles ejecutivos,
yed as an essential adomment, puts it in the same bundle of & dlaciones de cocing, etc. Ademas, la proyeceién sexual del estilo
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simplistic notions as good and bad photagraphs. Such rigidity ex

-snaps, Unlike the professional photograph, the holiday snap s

orchestrated mythologies that undarlie the essential stimulation
consumarwish fulfilment. Now, as aninhibitor 1o free creativity and
self-organization of meaning. professionalism has a major effect
it presants the camera owner with alresdy formed ideal types
ate thare to be emulated, which can only be achieved through
acquisition of difficult to obtain special knowledge and equipn
These projected ideal typas invade everyone’s consciousness;
5 simply no escape from what become sterectypes, glving a desl
iright] and undesirable (wrong) way to frame reality, leading

o vida del fotografo profesional, gracias a la publicidad v otras for
nas mediaticas, an las que | camara se presenta como un adorng
ssencial, |2 coloca en el mismao grupo de mitologias cuidadosamente
hrguestadas @n las que se basa la simulacion esancial de la realiza-
ign delos deseos consumistas. Ahora bien, coma inhibidor da la cres-
jvidad libre v la auto-organizacion del gignificado, al profesionalisma
Groduce un efecto muy importante, ¥a gua presenta al duang de I3
mara tipas ideales ya tormados que estén ahi para ser imitados, lo
qui salo puede lograrse con e adquisicidn de conocimientos v eqgui-
hos sspeciales, dificiles de obtener, Estos tipos ideales proyectados
rvaden la conciencia de todos; zimplaments no hay modo de escapar
da lo que s& vuelve un estereatipo, lo gue da por resultado una forrma
degashble (correcta)l o indeseabla {incormecta) de enmarcar la realidad
gonduce & ideas tan simplistas como folografias buenas v malas,
al rigider ejarce una presion sobre el fotdgrafo que neutraliza toda
reconocimiento, por no hablar de aceptacian, del significado relat
vo rque la fotogratia podna tener dentro del contexto o situacion an

que %8 tomao.
Por tanto, ha surgido una marcada distincidn entre lo que ez pro-
fesional v lo que as amateur, gue s& centra an criterios como donda
deberia estar colocado el sujeto en e cuadro, qué incluir v gué nao,
en color o en blanco v negro, en foco o fuera de foco, que quizé solo
88 gupera &n la inocencia tolerada de las instantdneas caseras y las
fotografias de las vacaciones. A diferencia del fotdgrafo profesianal,
k8 instantanea de las vacaciones esta firmemente arraigada en el co
nocimiento del contexto en el que fue tomada v, por lo general, no
sdlo se hace dentro de un contexto social, sino que posteriormente,
LMo una en un paquete de impresiones, 0 como un retrato enmar
cado, etc., se le da uso social coma vehiculo para la interaccion, En
&5te caso, a calidad como criterio determinado por el profesionalismao
queda incluida dentro de lo que el contenido significa para quienes
88 relacionan con |a situacion en la que se toma la fotegrafia. Aunque
NEluso aqui, el aparato sencillo v el aspecto sin pretensiones de la
“eMmara casera tradicional han cedido el paso a las cimaras cada vez
Mas complejas vy sofisticadas, pero a prueba de usuarios |de nuevo,
P.:[. :ﬁ: :lerﬂl nagra rnatP.'l_Lwr: parmiten a cyalquima crear que puede
il g;;aii:g:i.ldms.'d%":mm del prgfesmnal. Par lo 1.ur1!u-,.|:|e-nt!r|;|
osnic cp . 5 socialeg mas espontanseas, Una norrma social aun
ke er -.r|5t;n con el equipe adecu_adn ¥ _5|5:|-J|er:dt: una forma
e “'-I;nflﬂrum..plcn de organizar el sujeto; 36lo hay que pensar en
Be bodg. ! E'?'f”t!?'”ﬂ l& gente para llenar el encuadre de una fotagrafia
' B0 de estas normas impuestas produce que el duefo

& pressure on the photographer that neutralizes any acknowledger
let alone acceplance, of the relative meaning the photograph r
have in the context/situation in which it was made. i

Thus there has grown up a strong distinction between what i
fessional andwhatis amateur —centring on judgements such asw
the subject should be placed in the frame, what to include or whe
calour or black and white, in focus or out of focus—that perha
really only overcome in the tolerated innocence of holiday and |

rooted in the knowledge of the context in which it was taken,
usually not only made socially, but is subsequently, asone in a f
of prints, or as a framed picture, etc., used socially as a :
interaction. Here quality as a criterion detarmined by profess
is subsumead by what the conlent means to thosse related
twation in which the photograph was taken, Though even |
simple apparatus and unassuming look of the traditional hor
mera has given way 10 increasingly more complex, sophistic
user-proof cameras {again usually now matt black) that ena
to feel they can emulate the idealized framings of the profe:
within the most spontaneous social occasions it is still a5
o be seen displaying the right equipment, as well as be
follow a correct and stereatyped way of organizing the su
think of how people are herded together to fill the frame ina w
photograph. The effect of these imposad norms resulis in the
ra owner, the photographer, being made to feel self-consciot
its legitimate use, and inevitably that must result in an
craative free axpression.
Thus in our daily experience of cufture as it is projected to us
the institutional fabric of society we cannot help being bom
with 8 multiplicity of idealized images of objects, amongst W
camera is built up into a super object, an icon, for us to desire,
and display. Al the same time we are also immarsed in & m




environment of images that confront us with perfect framings o
idealized reality. So that, within our seeming random experienc
the mosaic of perceptual reality, there are in fact precisely laid
attractors for us to focus our attention upon, and then to emu
which of course leads to our conformity.

i@ la camara, al fotografo, se sienta cohibido en cuanto a su uso legr-
ima v, de maneara inevitable, esto da por resultado une inhibicidn de
g expresion creativa libre.

Asgl en nuestra experioncia diaria de |la cultura gque nos proyedcta
g estructura institucional de la sociedad, no podemos evitar gue nos
hombardean con una multiplicidad de imagenes idealizedas de obje-
o5 entre loscuales lacdmara se convierte enunsdper objeto, uniconag,
qua deseamaos, possemos vy exhibimos. Al miamo tiempo, estames
pmersos an un anterno madiatizado de imagenas que nog enfrantan
n encusdres perfectos da una realidad idealizads. Por conaiguisnte,
dontra de nuestra expangncia aparentements foruits del mosaico dea
a realidad perceptual, existen factores de atraccion colocados eon
Qran pracision para gua concantramaos nueastra stencidn en allos v lue-
golosemulamos, lo que, desda luego, conduce s nuestre confarmidad.

THE CAMERA AS AN AGENT OF FREEDOM _
For the camera to take on a new role as an agency for interven
the culture-forming process, so that an ideology based on pa
and social interaction can be forwarded, the potential inhorent |
ralativity of our perception neads to be fully exploited, While | ¢
have the maans to change the physicality of the camara, | can cart
radefine how | parceive and relate to it, and consagquently how |
10 use it now, as a creative medium, in the social axchange batb
paople. In this guisa the camara is no longer hald in reveran
an authoritative icon, but is shorn of its fetishist trappings to bocglL / CAMARA COMO AGENTE DE LA LIBERTAD
the intermediary in a flow of information that gives people SGEFra que la cimara asuma una nueva funcion como agente para inter-
to the l:riuﬁ'lm potantial that exists in any heuristic made beb enir en &l proceso de farmacion de la cultura, de modo que fomente
them. Hence thera is no et position of “framer’ and ‘frama } una idaclogia basada en la gente vy la interaccion social, es necesario
social interpersonal situation, in which there is a mutual influsnBE e xplotar al maxime o potencial inherante a la relatividad de nuestra
what is 1o be expressad. The reductive, simple, transmissional Ml cecepcion. Aungue na tengo los medios para cambiar el aspecto fisi-
of aperating tha camara is replaced with an altogethor more Sl cC de la camara, sin duda puedo redefinir come la percibo y me re-
rate and dynamic situation for the photagraphar that recog laciono con ella y, en consecuencia, como quiero usarla shora, como
psychological complexity of other people. This recognition takESl "tdio crestivo, en el intercambio social entre personas. En este ca-
photographer into the reaim of the haretic, given the accep facter, la cdmara deja de verse con reverencia, como si fuera un icono
ventions of camera use, whera other peaple directly connected auloritario, ¥ despojada de su oropel fetichista se transforma en un
photographic subject are Invited to decide on the content an: intermediario de un flujo de informacién que da acceso a la gente al
of tha framae. Potencial creativo que existe en la heuristica creada entre elins. Por
The idea of using the camera as s component part in the age W2, no hay una posicion pradeterminada de “encuadrador” ¥ “en
of social exchanga has become an integral feature to my w tUadrado’ sino una situacian social interpersonal, en la que hay una
practice. Hera the camera is sesn as a channsl through which Mltua influencia sobre lo que habrd de expresarsa. El modo de trans-
can extarnalize and order their implicit and privately held p ::113-14:|n: reductivo v simple, de usar la camara se sustituye con una
and articulate them by their public representation in my a) r;ﬂﬁmn muche mas elaborada v dindmica para el fotografo que
camara is used in conjunction with ather interactive situ : onoce la complejidad psicolégica de los demas. Este reconocimien-
as the making of tape-recorded interviews, firmly to locate . "onduce al fotdgrafo al ambito de lo herético, dadas las conven-
'HH_IHI.I# I'ﬂ“'h' ﬂfﬂﬂﬂm lives, Al I-hl!_:l'i part af a w i Ers.zs dceptadas da wsn de la camara. donde s inmvita a las otras
where the audience is made the rationale both in the com) mw”ﬂ&i tonactadas directamente con al sujeto fotografica a decidir
a work and in its presentation and reception, My work pr 2 IE:F tontenida v la forma del encuadre.
audience with the conceptual possibility of their own self-c ﬁmn”uﬂ de usar fa camara como componente de la agencia del in-
and the potential of their own creativity, which as an actu |'1a|t"ﬂ social se ha vuelto parte integral de mi practica de trabajo.
lized not enly in the process of making a work but also in Dusy camﬂ_"il 52 entiende como un canal por medio del cual la gente
given to the m to internalize and act on this realiz * ®xleriorizar v ordenar las parceptiones implicitas gua man-




audience’s cognitive experiance of these concepts in my work sl .ne en privado y expresarlas mediante su representacion publica

culated by them entering a Symbolic World that, while founded
actuality that is recognized as familiar, is distanced enough thra
its photographic encoding to enable them freely to make infere

and remodallings within their own lives.

Thus in the forming of a Symbolic World my use of the cag
takes on a new meaning: | am opening it to other peaple, so thi
working with me they can unlock and articulate the self-organizs
within their own cognitive domain, The decision about what sh
be included in the photograph and how tha subject should be
tioned in the frama | feel is finally up to tho people | am ing

L mi trabajo artistico, La camara se usa en canjunto con otras silua-
jones interactivas, como la realizacion de entrevistas grabadas, para
eituar firmamente mi trabajo en la verdadera realidad de la vida de
as personas, Todo esto forma parte de una estrategia mas amplia
pr la que o pudiencia es la razon de ser tanto de la compesiciaon de
na obra como de Su presentacion v recepcion. Mi trabajo presenta a
gaudienciala pesibilided conceptual de su propia auto-arganizacidn y
gl potencial de su propia crestivided que como realidad se materializa
yo solo an ol prooesoe de crear una obra, sino también en el medio
ue & da a la audiengia para interiorizar v actuar de acuerdo eon esta

who specify to me how they and anything within their environngllicma de conciencia. La experiencia cognitiva de estos conceplos por

should be represented. The divestment of my traditionally gives
thoritative position in the origination of a photographic imoga |
not lessen its strength but rather, | hove found, ensures its poartir
and meaning; for who are botter able in the end to presont theme

in the reality they inhabit than the subjects.

Tha very acknowledgement of the relativity of meaaning, in th
in which the camara is presented to the subject and used, res

way to represent is quite inappropriate, for now the image is ¢
in the contextual variety of people’s lives. Handled in this w
camera ¢an bo wieldod In the sarvice of undermining the rigid
tual structures propping up the determinism endamic in our of

porary culture of objects.

Tha Camers as an Object of Determiniem and
s an Agent af Fresdam” (1988); a version af this

baat witd publizied in Perapeltiel, Mo, 538 (Rotesdam, 19501

parte de la audiencia en mi trabajo se expresa cuando entran en un
mundo simbdlico que, aungue fundado en una realidad gue se reco-
noce coma familiar, estd suficientemente alejado, gracias a au codifi-
5 acion fotografica, para permitirles la libartad de hacer inferencias v
{ remodelackones dentro de sus propias vidas.
Par conzigulente, en la formacion de esta Mundo Simbalico, &l usa
gue ke doy a ia camara cobra un nuevo significado: lo abro a otras
personas para que, al trabajar conmigo, puedan descubrir y expresar
la auto-organizacién dentra de su propio dominio cognitivo. Me pare-
ce qua la decision sobre lo que debo incluirse en la fotografia y céme
dabe colocarse el sujeto on el encuadre corresponde finslmants a
las personas con las que estoy trabajando, las cuales especifican
como debo representarias a ellas v a todo lo qua hay dentra de su
entorno. El hecho de despojarme de mi posicion tradicionalmen-
B autoritaria en la iniciacidn de una imagen fotografica no disminuye
fu fuerza, sino que, segin he descubierto, garantiza su perinencia
¥ significado para quienes al final pusdan presentarse en la realidad
quit habitan mejor que los sujetos

El reconocimianto de la refatividad del significado en la forma en
:::ﬁ“ It camara se presenta al sujeto y se usa produce una imagen

Presa en la que of criterio autoritario de una manera correcta o in-
::';E:tlﬁ F‘E representar |F.!5l eosas es totalmente inapropiado, pues

& Imagen esta araigada en la variedad contextual de la vida
f:lI:itprE;f?n“' Lacamara, r'na.ﬂ.Ej."l da asi, pueds usarse para de I:':\iiilar
eGémice, ":'ﬁﬁ percapiuales rigidas {Illf!la:.luﬁti’ll:lnlaf cleterminismo
£n nuestra cultura contemporanea de objelos

“The Camera as an Obct of Detanminigm and
a8 dn Apgent of Freedom ™ [ Y888 una version de esla
lexin 58 puldicd en Frrsgekiied em, 38 (Raterdam, ¥E0)




Sitting Between Two Desks - That's Where the Pressunes
come in Trying to Persuade Them to be More Free
Sentado entre dos escritorios - Donde sg les presiona
para tratar de ser un poco mas libres

Impresion fotografica, colorantes folograficos, letraset,
tinta, guache sobre tarjeta

4 panelas 120 x 1071 cm o'u
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Every day, when | wake up, when | get out of bed, it is the worl
confrants me—the contemporary reality in which | will live ou
day—that has an immediate meaning, an immediaie relevance.
that the fabric af this daily reality is filked with signs and symbols
radiate their messages to me without my intervening or having
influence over them, constructing the consciousness | have of m
and the world in which | live Thus, embedded within the very phy
tabric of my environment is @ whole spectrum of signs, symbols
exist 85 objects, and which Individually and collectively state t
the ideclogical outlook of the culture from which they have der
My daily world is crammed full of objects that exist on diffSell cultura de la gue se originan.
physical scales, with completely varied materials, shapss anc Mi mundo diaric esta atiborrade de objetos que existen en dife-
tions. For example, any street that | walk down i full of objact; rentes escalas fisicas, con materlales, formas y funciones compleia-
ings, cars, strest signs, shop window displays of various kinds, manis variados. Por ejemplo, cualguier calle por la que caming esté
extent that even the people are perceptually reduced to the le lleria de objetos: edificios, automdviles, letreros, escaparates de diver-
objects. In faci, as | walk down that street the entire physical | sos tipos, hasta ol grado que incluso las personas quedan reducidas
of the environment is revesled &s an overt statement of the id percaptualmante al nivel de objetos. De hecho, cuando camine por la
cal parameters, the underlying constants on which the dos calle, toda la naturaleza fisica del entorno se me revela como una ma-
Insthiutional culture is founded. i nifestacion abiorta de loe pardmetros ideologicos, las constantes sub-
Fundamental 1o the institutional culture is 8 consciousnas: Yacantes an las que eatd fundada la cultura institucional dominante.
clal power that is ultimately deterministic and which ie com Exigte una conciencia de poder sogial, fundamental para la cultura
ted to people through the possession of objects. Thus, w mstitucional, que an dltima instancia es daterminista y se comunica
through the buildings | encounter during my day, or the domi ala gente por medic de la posesidn de objetos. Por lo tanto, sea por
jects | use at home, it is by our own possession of, and de medio de los edificios que encuentro durante el dia o de los objetos
session of objects, that the culture can demonsirate 1o us ¢ 3 domésticos que utilizo en casa, s a través de nuestra posesién ¥ de-
of the social power it has vested in those objects. The inter- ';,.I'_ 8e0 ‘_t“ posesion de los objetos que la cultura puede mostrarnos las
between objects and people |3 expressed culturally in vist El manfestaciones dal poder social con que ha dotado a astos objetos,
ges that hava achieved levels of great saphistication, and ¥ fmerrelacion entra objetos v personas se exprasa culturalmente
plicitly, and sometimes explicitly, arg used by theindividual lol #1 ot lengusjes visuales que han slcanzado niveles de gran sofistica-
their identity and social power to others. | see that the prol S0n y que el individuo utiliza, de manera implicita v a vecas axplicita,
and powar of objects In our culture, the importance they Para transmitir su identidad v poder social a los demas. Entiendo e
to assume in our daily lifa, gives me an available, accessib: ,;:mfbm'“m“iﬂ ¥ ol poder de los objetos en nuestra cultura, la impar
that | can employ strategically in my artwork to engags | h"n'“ que &stos han llegado a tener en nuestra vida diaria, me da un
Blic audience. Hence | am constantly seeking out and is “"E"'!“-’fe disponible, accesible, que puedo emplear estratégicaments
symbolic objects that are pertinant to contemporary life, q::f" abajo artistico para atraer a un publico mas amplio. Por con-
readily recegnised by an audience and understood as repr ik *Bnle, constantemente busco v aislo ios objetos simbdlicos que
basic ideclogical and polemical statements about our cultu H Pertinentes para la vida contemporanea, aguelios que ia audien
For example, | have constantly used the language of mol :?ME réconocer de inmediato y qua entiende que representan
dings as symbolic expressions that display, in & mannar & mﬂ.ta“”:"mﬁ basicas, ideoldgicas y polémicas, de nuestra cultura.
be avoided, an ideology of determinism 10 both occupant Flemple, asiduamente he utilizado el lenguaje de los edificios
servers alike. In fact, buildings must be some of tha & ingny MOs coma expresionas simbalicas que demuestran, de manera
cles for sociaty’s institutions to radiate a detarministic, objs!

ados 105 dias, cuando despierto, cuando me levanto de la cama, el
mundo que tengo frente a mi —la realidad comemporanaa en la que
yivirg ese dia— es lo gue tiene significado y peninencia inmediatos.
Me doy cuenta de gue la estructura de esté realidad cotidiana esta
repleta de senales y simbolos que irradian sus mensajes sin mi inter
yencicn, sin gue tenga ninguna influencla sobre ellos, construyendo
(g conciencia que tengo de mi misma y del mundo an sl que vivo, Asl,
incrustade en la estructura fisica de mi entorno, hay todo un espec-
tro de signos, simbolos que existen como objetes ¥y que, de manera
individual y colectiva, me manifiestan la perspectiva idecldgica de la

ta P ek
ble, |a Mzolegia del determinisme tanto para los ocupantes




¥
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glue or the chains and crosses worn by punks, you do not i -:'

consclousness, and 1o impress it onto the psychology of the indi
Similarly, when looking at the domestic displays made by peg)
see they achieve a currency by operating within a krown, co
accepted framework, so that the exhibition of certa in objects sy
lises to others their owner's social position. J

So. on the one hand, a quite ordinary suburban house if i
plays the right architectural symbals on the outside and particul
jacts on the inside, can make the owner feel imparant and will
on this massage 10 others; on the other hand a huge block of flat
make residents and others aware of their own apparent insig L
This authoritative power is encapsulated in buildings that ca
deny the individuality of ocoupants. The concrate slab and tower |
that have so proliferated throughout our cities have bacoma i
ingtitutional icons and have established themsahves as normatis
tures in our physical world to such an extent that, actually liv
a tower block is not a pre-condition to understanding what they
for as a symbol In contemporary life. Similarly, with other &y
that | have isolated, such s the office desk, the computer, the

hand experience or ownership to understand the cultural i
tions of these symbals for yourself. _
In fact, | see that sach particular symbolic object that | isola
the potential 1o contain two statss of consciousness, that of
nant culture where the cbject bacomes an amulative icon, a¢l
a reductive, repressiva, deterministic force; and then the 1
| see as an egency, operating as a vehicle for social interacti
organisation and the community, Thus the object can be trans
it determinism as given by the dominant culture can be Fg
into @ counter consciousness of self-organisation. This act
mation | consider to be a fundamental creative act, and to f
g relationship between the conscious and the unconscious. |
gymbolic jeurney from one state 1o the athar. The samea Ql
exist in different ideological territories, and the act of
it from one place to another can change its pre-given
that it can take on guile contrary associstions and
To take an extreme instance, in 2 work | made in 1980,
the Glue Sniffers’ Camp | represented a can of Evostide glue W
iransiormed from its positivistic, determined function of cof
things as given by society, into an agency for ana 1
and the self-organisation of community. This frans
achieved by the transportation of the object (the can of
a New Reality housing estate to an adjacent wasteland by ¥

-\.Dmﬁ
T‘lil:a.ﬂﬂg mas eficaces para que las instituciones de la sociedad irradien
Lna conciencia determinista, basada en los ahjetns, ¥ la graben en la
psicelogia dal individuo. Del mismao modo, cuando miro los arreglos
da objetos domesticos hechos por la gente, veo que tienen aceptacion

para los observadores. Da hecho, los edificios son uno da las wva-

naralizada porque funcionan dentro de un marco conocido, com L

mente aceptado, por lo que la exhibicion de ciertos objetos simboliza
para otros la posicion social del duano.

Par un lado, si una casa bastante comin de los suburbios muestra
o8 simbalos arquitecténicos correctos en |a fachada v los abjetos par
teulares en el interior, puede hacer sentir importante al dueno y trans-

mitir @ste mensaje a los demas; por gl otrg, una cuadra eanorm2 de
sdificios de departamentos puede hacer que los habitantes y otros
enbren conciencia de su propia insignificancia aparente. El poder au-
taritario queda encapsulado en los edificios que niegan por completo

s individualidad de sus ccupantes. La loss de concrato y las torres
multifamiliares que han proliferado tanto en nuestras cudades son
shora |5 nuevos iconos institucionales v s€ han establecido como ca-
rsclaristicas normativas de nuestro mundo fisico a tal grado que vivir
en una torra multifamiliar no es requisito sine qua non para antender
io gue estos edificios represantan como simbolo de la vida contempo-
mnea. Asimismo, con otros simbolos gue he aislado, coma un @scri
toria de oficing, la computadora, la lata de pegamento o las cadenas
¥ cruces que usan los punks, no ge necesita tener expariancia directa
0 ser propietario de estos objetos para comprender las reparcu SiOnes
tlturales gque tignen estos simbolos

Da hecho, me doy cuenta de que cada objeto simbaolico aspacifico
qué aislo tiene el potancial para contener dos estados de conciencia:
# de la cultura dominante, donde el objeto se convierte en un icono
mitativo que actisa como una fuerza reductiva, represiva y determinis-
% ¥ luego veo el mismao abjeto como un Bgente que actia como ve-
Neulo para la interaccidn social, la auto-organizacion y la comunidad,
For lo tanto, el objeto puade transformarse: su determinisme, tal
BOmo g entiende en la cultura dominante, puade reconvenirse en
“nd contra-conciencia de la auto-organizacion. Considero gue este
3cln d!i transformacidn es un acto creativo fundamantal v que repre-
:E':;g:-c-n entrela cnnsciﬁnt&'n,.: I inmr!.sc:ien'.ﬂ- Forma un fiHiE_!

s 1 ﬁ u.n_ estado a r:!tr-;'_l El mismo objeto pusde existir en di-
| ey H;;!ltr_ma _nde_nlﬂguma y e acto de trasladarlo de un lugar
Mt amlﬂ EU ngn_rl'lcauh:- predeterminado, de modo que puede

B b L'JElﬂILmEE diametralmente opuestas y significados nuevos.

n gjemplo extremo, en una obra que realicé en 1980, Pat




purdy and the Glue Sniffers’ Camp (Pat Purdy v el campamento de Il
o huele-pegal, represente una lata de pegamento Evostick, cuwva i
juncian determinada en la construccion de cosas fue transformada an
yn agente de la liberted anerquica v |8 auto-organizacion de la comu- H
pidad. Esta transformacion se logrd mediante el traslado del objeto
fla lata de Evaostick) de una unidad hebitacional de New Reality a un (l
wrreno haldio adyacente imfvadido por jovenes, donde los rituales de
inhalacion del pegamento eren la razon de ser detras de los campa-
mentos ¥ otras actividades que unian al grupo. Del mismo modo, pero ||
an un contexto muy diferente, he utilizado los abjetos cotidianos que
sa encuentran en |os lugares de trabejo. Por ejemplo, en mis obras
Contemporary Livingy DeskTransformations, las plantasen maceta en '
iz oficinas, los retratos enmarcados en los escritonos v otros objelos
similares que lleva el personal a8 un enterno predeterminado, que tra-
dicionalmente ha estado muy controlado, como medio para provectar
&l yo hacia el mundo exterior ¥ asi aliviar el estrés del mundo interior,
La otra area importante de transformaciones culturales de abjetos
gue he incorporado como simbolos en mis obras, como The Dopx-
peigdnger v Endless Cycle, fueron creados por la gente nocturna, los
punks. Lo que ma parece importante &3 que los punks, en respuesta a
_ lt;_ﬂ socredad en la que se sentian alienados y marginados, adoplaron
s : subverting, its de objetos particulares —los desechados, los tabues, los proscritos— y
, concrete, symbolically destroying, or at mmlﬂ ﬂ:" i los transformaron en lo que han descubierto que les da nuevas sig-
nistic message. What is denounced as vandalism by the aufneCiuggy o s T i : '
i b ive acts of counter consciousness, made! ! 5! r..n_ consacuencia, son agentes an la creacion de la con-
: | mﬁlhiml Wm F‘ﬂl‘ mm-‘rﬂ mh’_ Hl'ﬂ.d . : \I'E;ﬂﬂ-!'.lﬁ.'ﬁ..ld . . . . .
lone individual, but rather are agents, catalysts for group bar _ Algunas de las expresiones mas directas de contra-conciencia de
| -tk “arks are the sign posts, the points of referen 5 que me he occupado son aquellas que se quedan como sefales
. These crestive m b of resicents for one a s 81 visuales, mensajes sobre identidad y comunidad hechos en las super
| displays umﬁuhﬁw 1al need far saciety, the need 1 ficies o¢ los edificios, a menudo registradas come marcas y gestos
| se merks exprass '.“"m'n i":m’ nside the anonyrmous ol Spontanecs y toscos dejados directamente sobre el concreto que
| out a territory, ::h.m‘“ g 2 destruyen en términos simbalicos, o por lo menos subvierten, su men
- subverting “*;u """“.“u st s shout contemporary i “aje determinista. Lo que las autoridades denuncia ncomo vandalisme,
Thﬂ" ane :ﬂmh ﬂ'li?r'f aric of the world argund us: il Y0 1o considero actos creativos de contra-conciencia, hechos para
D o | Joel cannot simply be lgnored. These acts of 2 ¥ cimentar una comunidad, ya que estos aclos rara vez los
e thn]rmﬂ'.nrin'l re-conoeptualisation, 8 Ll l‘-::al'a Lans un individuo 5-|:|f||1ar[n_ 5ing que mas bien son agentes,
mation engage s, into & COLRAT CONECIDUBNESS O Flzadores del comportamiento grupal, Estas marcas creativas son
the world ﬂfd“‘“"“r;d ihe act is the same act that | want the s l::: "icadores, (os puntos de referencia, las demostraciones hechas
self-organisation, a for i Y i f8rupos de residentes para ellos mismos. Como tales, estas mar.
' OF Koy e unmﬂ‘f isolated stereotyped symbols. Mg 9¥presan la necesidad fundamental de sociedad, la necesidad de
s u“ahin me to construct a symbealic anar U 1emritario y manifestar una identidad dentro del concreto
the world around us enal ' “Rima, subvirtiendo asi su mensaje de autoridad,

artwork that paraligls the audience's own parceptions.

dents, where the rituals of sniffing glue becama the mtn:nnlﬂ .

building camps and other group-binding muﬂiu. Ina ﬂm::r
h,ﬂln_wwdimrummnmlhmwﬂlhamwdﬂnﬂm "

people’s place of work. For exemple inmy works Contamporary Li

and Desk Transformations the office pot plants, thlﬁamnd_ ph il

on the desk and other similar objects are brought by stafl I

traditionally highly controiled and pre-determined environmar

' ammtqmuiumWHHmmuwuﬂdumiqmm__

: stress of the world inside. FTR
meﬂ'iadﬂﬁf imporant area of cultural transformations of abje L8

l lhmmnmpmﬂﬂaﬁnmhn‘#hmrmmm:aﬁm

| and Endless Cycie, have been made by the Night People—the g
What | find imporiant is that the punks, in response 1o 3 S0

' which they felt alienated and marginalised, have taken particul
| | jocts—the discarded, the taboo, the outiawed —and then ransfa
what thay have found to give them new meanings, so

agents in the creation of & counter consciousness.

| "~ some of the mast direct exprassions of counter consciousnes

concermed me, are those left as visual signs, messag
; :‘uTr;m and community made en the surfacas of buildings
recorded as rough spontaneous marks and gestures straight of

ke




ma

' i iliar, but through my encoding it is separated i
| ﬁdr::n:ﬂuw,msm audiance is psychologically freer to

ir own aciual experienca. i
transferances back to the farmation of asymb rarla. Estos actos de transformacion llevan a su creador a hacer una
te ki betwesan my
S0, there is a direct connection

Todas ellas son manifestaciones creativas sobre la vida cantempo-
raned, sU creatividad intervians en la estructura del munde que nos
rodea con una contundencia tan vital gue creo que na podemos igno-

| b aind lizacion, una remodelacion del mundo del determin
ihe audignce's actual L reconcepiua . i Srna,
world as presented in the ifmﬂ‘::-i 5“‘: building, sitting behind a d para alcanzar la contra-conciencia de su propia auto-organizacitn, y
e ﬂwgdm;m:mhﬁhu sonsiderad similar situalic gse acto es el mismo que quiero, que quienas vean mi obra empren-
' living at home, or rmaliny. Whi dan por si mismos,
W MEH dependent upon thosa objects that denote no ality ..

Como indiqua, miuso de simbolos estereotipicos aislados tamados
del mundo que nos rodea me permite construir un munda simbalico
gn mi trabajo artistico que establecs un paratelismo con las percop-
ciones de la audiencia. Este mundo =imbdlico es familiar, pero en
razan de mi codificacion, estd separado de 1a realidad de la audigncia.
Per lo tanta, la audiencia tiene mayor libertad psicolégica para hacer
transferencias a su propia experiencia.

Entonces, existe una conexidn directa entre mi formacién da un
mundo simbolico comao se presenta en la obra artistica y la experiencia
propiamente dicha de la audiencia de caminar por una calle, antrar
en un edificie, sentarse a un escritario, vivir en casa o lo que podrian
considerarse siluaciones similares gue dependan de los objetos gue

denotan normalidad. Aungue represento la torre multifamiliar, la com-
'memﬂﬂﬂmmw-;“w"w putadora, etc., para describir una universalidad reductiva, los sim-
on Confemporary Living, setalague balos que utilizo provienen de la expresicn de una contra-concisncia
a Lesds Ciry Art Gadlory, T067. llas marcas espontaneas realizadas en las paredes y las transformacio-
nés por las.que pasan los objetas) gue celebran y proclaman su propio
sgnificado contextual. Es en esta relacion dinamica, entre lo universal
¥ lo comextual, donde residen las percepciones conceptuales que se
ofrécen al espectador de mi tra bajo. Sin embargo, toca al espectador
#C8rsus propias inferancias y conaxiones con su experiencia naralala
de la riqueza de la vida contempordnea,

towar ibi & red
represen biock, the computer atc., to descri )
| urﬂﬂrﬂll'i:',rmm: symbols | use are drawn from the um::;n .
' 5 | the spontaneous marks made on Walls,
Mrrﬁﬂw made to objects| whidh calabrate and pmnhlim
own contextual meaning. It is in this dynamic rla!lﬂm;.l;l : r"
the universal and the contextual, that thare rnml\;:m s
Imightsfmmwiuwﬂrufmywt. Butit is for the : i
awn inferences and connections with their own parallel expene
the richness of contemporary life.

Tornado de Betwasn Objects and Progle - Perapactives
an Conlemporarny Livieg, catdlogo de la axposicitn
&m Leeds City A Gallery, 1257

m
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Evary Day and Every Night, 18984

impresiones fotograficas, colorantes fotograficos,
pintura acrilica, rotulador y objetos encontrados por G
2 paneles, Cada panel 136 x 88 cm

Panal 1

; Se va & crear una lealtad si tienes un odio comiin,
BN vinculante como el gmor comun”

Pane| 2

ﬁNH Liee=
2= nada, no hay nada, tienes gue
e que pelear

1.|':".‘"‘||-| B Que

guirlo, tienes que pelear para sobrevivir,
pelear para vivir”
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EM LA ESTRUCTURA

GOING INTOTHE FABRIC : i - o
g increasad over the last decad Exist| un crecignie reconocimiento, que ha aumentado en las Glimas

Thara is s growing recognitionthat ha

that ‘reality’ and the culture in which it is represented and o decadas, de que la "realidad” y la cultura en la cual se representa y
cork Ib searningly infinitely complex. Consequently this ramgnl gueda nu:.:mpmndui.,-u e5, on apariencia, infinltamente compleja, En con-
has become an important parameter 10 changes in human thi secuencia, este reconocimiento ha llegado a ser un pardmetro impor-
and social consciousness. Profound effects on the fabric of socle tante de los cambios en el pensamiento humano y la conciencia social,
have resultad from basic shifts in perception shaping all the com| Efﬂt-mﬁlﬂll'ﬂfundﬂﬂ en la estructura de la sociedad son producto de
nents of eultural expression: communication, decision-making, | gires basicos de la percepcion que determinan todos los componean-
St and moaning. 185 !JE' >E-.EI,;.:|T.E“5.I|.'|I1 culturall comunicacion, toma de decisionas, lan-
Contral 1o this development has been the |ntallsctual discows guaje y significado,

that ‘reality’, the way things are, is not as it were divinely ordered El descubrimiento intelectual, central an estos acontecimientos, que
chaotically fluid and that our experience and apmmﬂm with la " realidad la manera en que son las cosas, noescomo sihublera sido
iransient and multi- dimensional. So at any one instant all our sent ordenada por intervencion divina, sino que es cadticamenta fluida y que

are bombarded with information or potential interest, but what nuestra experiencia y encuentros con elia son transitorios y multidimen-

make of it all is relative to our pnrnmnl.ﬂarﬂnn point for its rec sionales. Forlotanto, encualquier instante determinado, todos nuastros
tion both implicitly and axplicitly. Eunﬁauuﬂr‘lﬂ'pr_ﬂ-nu same ¢ 1 sentidos s& ven bombardeados con informacion o interés potencial
ar event can be viewed from different philosophical positions ar pero lo gue entendemos de todo ello es relativo desde nuestro punl{;
different levels of resolution; we can decide at what level of percep de partida personal para su recepcidn tanto de forma implicita eomo
1o wiew the structure, different lovels genarating their own realm ﬂ?D"Ci!H- En consecuencia, la misma estructura o sucesoe puede con-
information. For exampie, different raalmsuﬂnhrmﬂ[-:_m arecreats siderarse desde diferentes posturas filosdficas v desde diferentes nive-
We VIEW atable in term of its behaviour, rt:phrsllfahru:,rtu rroled les de resolucion; podemos decidir en qué nivel de percepecitn ver la
structure, even though they are all concernad with the same ent estructura, yaquelos distintos nivelés generan sus propios dominios de

The level at which a structureis examined is decision that we 1r_-fmm acion. Por ejemplo, se crean distintos dominios de informacian
both consciously and unconsciously, so that a framework is layl £ vBmas una mesa en térmings de su funcion, su estructura fisica o

gnto our parception that filters how and what information is recdl molecular, aungue todo se refiera a la misma entidad

s mm-uInmtheinﬂ‘llimﬂufﬂ-'“'ﬂ"“'““ma uw[uf paol El nivel, al que se examina la estructura, es una decision que to-
g0 the fabric tends to become mora complax. Complexity i equ mamaos de ma nera consciente e inconsciente a la vez para colocar un
with variety, there being more options to act upon, and thus com marco de referencia sobre nuestra percepcion para filtrar como y queé
structures hold the potantial of being rich in variables. The recog) informacion se recibe. Cuando pasamos a la infraestructura y aume-
that the world is inherently complex is also to open up perceptil lamos el nivel de resolucion, la estructura tiende a hacerse mas com-
varlety, the embadimant aof varisty offering the potential of Peja. La cormplejidad es andloga 2 la variedad, pues hay més opciones
This mﬂ“ﬁﬁ-ﬂ of d'l‘ﬂiﬂ'ﬂ is ﬂﬂ-ﬂjl'lill" 1rnpl'.ll‘|‘.ﬂm in the farm L sobre las cuales iEllLIﬂF W, POor :‘:ﬁﬁﬁi{pnignter las estructuras compe-
problem-golving strategies, but it also has an important symboll B tenen el |:DtenF|aI de ser ricas ¢n variables. El reconocimiento do
requigite for viewing the world, as it represents a stata of min 8 o 8s intringecamente complejo también es abrir la por
idealogical and philosophical consciousness. _ _ EE'UF‘ a la variedad; y Ia representacidn de la variedad ofrece la po-
The pressures of conformity, validation and emulation inthe g Hidad de la sleccion. Esta posibilidad de elegir, es sin duda muy im-
the Eh'tﬂ“lﬂ m“: ﬂfm- TR ES thare i5a link beaty _ 'E:_- r}:;ﬁlq en lafermulacion de E'E:TFE[E.'gi.’jspﬂ ra resolvar pra blemas, PEno
.F.m' iling social and cultural consclousness, and our own indiy &N es U iImportantea pramequisito simbolico para ver el mundo, ya
consciousness, that biases what | see in the world, how itis o Que ’EF”-‘E-E:FII-EL un astado mental, una conciencia idealogica yfilosdfica,
and interpalized. Thus en authoritative, higrarchical conscio Las presiones de conformidad, validagion e imitacion en el grupo,

Bl fiar: -
and the tmm|“inm“mpﬂml structures in society | parémero de la estructura de la sociedad, implican que existe un
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us the simplicity of rndu':tlw&l'l'l. an I:_lhlﬂ-hlﬂldfru .I'-
miltﬁlﬂ::uﬂmmp_rmdlmmumﬂwuﬂ umwrﬂi‘l;vﬂ.ﬂFm‘n
a prevailing reductivist coneciocueness have ;Itﬂnmud 'llmmrl
parﬁ;ﬂbnﬂatharmmmmuh:pnduurphwml-sndil:m i :
aflect that consciousness, as for axample in the rise of the n
the professionals who built the modarnist housing d!'aum
19505 and sixties, where tha occupants were nften conside : . it
numbers and categories, The saparation between the profess :

rs of these buliding schemes and the ocoupants 3
guired the latter to reduce the complexity of their IIw?:H:: co
to the minimalistic daterminism of tha farmar. The decision-
alevation of the professional pﬂmmrgrrd the assumed pa_m_u :
tign of the norms and mnvm'rﬂomhrhﬁnqhytha uu:qpanlsl :
the consciousness of an suthoritative culture. In this pa
ample, the changes in social consclousness tawards 3 -
and responsive approach that have gathered pace mral:“
decades have affected everyona concerned, having made an au
rative relationship ‘unacceptable’. People have falt unable ::ahu ot
the conformity inbuilt into the plan, and this cartainly contribute
life in such buildings becoming stigmatized.

environment in turn hes been moulded by the social and ideolo
‘conSCiousnEss duminaﬂ:.ﬂn culture, This Influence of shapi
things are, or ars e to appsar as ;- ;.
m?ﬁm:ﬁfn and production of ‘objects’ that facilitate IH&_ :
ting society, The radio has been celebrated as an authonts E
mimnn-uﬁnhrmminn,wi‘thnna:ﬂvesmghuan'lmlsnumu.;f .
passive receivers, but this one-way relationship has culld
come increasingly less acceptable, and audience Phul:'!ﬁ
shows, etc., have now begun 10 avolve. D:_rﬂn othar han.d
conceived by its inventors as an interactive creative rr:dm 1
change but in most people’s lives has largely been o 4
playing of pre-recorded tapes. Even the architecture urr'l. )
shaping the physical form of the photographic camara .. Loy
10 evohee, still reflecting the saarch of the hunter in the tra --
framing of reality, the subject raraly asked to be thtqd n fe
back into the editing of the message. As 8 cultural object ¢
is locked into a hierarchy of social meaning and strangely H;I:i i
1he message of possession, the monumental, of author ™

_"h-—_-————;

vinculo entre la conciencia social y cullural dominante, y nuestra pro-
pia conciencia que sesga lo que vemos en el mundo y como lo recibi-
maos & iInteriorizamaos, Asi, la conciencia autoritana y jerarquica junto
con las estructuras interparsonales ransmisoras gue fluyen de élnos
dieron la simplicidad del reductivismo, una culiura basada en objetos
monumentales que expresan inmortalidad v universalidad. De esta
eonclencia reductivista pravalante surgieron actitudes y percepciones
gue han conformado de manera directa nuestro mundo fisico y social

para reflejar dicha conciancia, como ocurmo por ejemplo con el adveni-
miento de los urbanistas, los profesionales gue construyeron el sueno

de las viviendas modernistas de kos anos cincuenta y sesenta, donde

los habitantas a meanudo sGko aran vistos Como NUMerss y categonas.
La separacion entre los profesionales que concibieron estos planos

de construccion v los ocupantes siempre requinia gue los segundos

redujeran la complejidad de sus vidas para ajustarse al determinismo

minimalista de los primeras. La elevacion del urbanista profasional

al nivel de toma de decisiones y la supuesta recepcion pasiva de las

nofmas v convencionas habitacionales por parte de los ocupantes re-
flejd la conciencia de una cultura autoritaria. En este ejemplo conerelo,
les cambios en la conciencia social hacia un enfoque mas complejo

y con mayor capacidad de respuests, que ha cobrado impatu an 1as

itimas daos décadas, ha afectado a todos los interesados v ha vuelto

“inaceptable” astarelacidn de autoridad. La gente no ha podido aceptar

la conformidad inherente al plan y, por supuesto, esto contribuyd a

estigmatizar la vida en estos edificios,

FORMA FiSICA DE LA IDEOLOGIA

Aunque parezca obvio decir gue la forma fisica de nuestro entorno
moldesa nuasira psicologia v percepcion, diria gue el entorna, a su vez,
ka side moldeade por la conciencia social e ideoldgica que domina
en la cultura, Esta influencia de conformar las cosas como son, o de
hacarlas parpcer deseables, se extiends a8 la creacidn y produccion
de “ohjetos” que facilitan la vida en la sociedad resultants. La radio
fue colebrada como la transmigion de informacidn de autoridad con
un edlo origen central activo y muchos receptores pasivos; sin em-
bargo, eata relacién unidireccional se ha vuelto culturalmente cada
¥EF menos aceptable v han empezado @ evolucionar programsas en
|“5_€lLIE los radicescuchas llaman por teléfono para ofrecer comean-
l3rios sobre los temas tratados, programas de entrevistas, etc. Por
'-"‘"'thlll:l-u-. el video fue concebido por sus inventaoras como un me-
dio intaractivo de intarcambio creative, pero en la vida de muchas
PErsonas se ha reducido en gran medids a la reproduccion de cintas
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an adornment that publicly denotes the social status of d'ml
Consequently the move away from a reductive mﬁﬂ:nmnta" ob
based reality towards a more diverse, ﬂm‘i‘lpbmt.ﬂi numun
world, has begun to affect the very physicality of our n.l;:lm .
and the objects used 1o facilitate our life, so that m;!nn!ul agsict:
farm has come to reflect & mors complex multifunctional p !
such as in the clock radio.

COMPLEXITY INTHE FARRIC _ .
Within the realm of interpersonal relationships, complaxity is 8

ess of mutualism, where the other persae
mrﬂ: w peychological realm. The m&uﬁab{u}iha
possible in the relationship the increased importance nhhnnlqu 28]
in an exchange, so that a two way interactive it‘ut-!rpﬂm;:im ot
underpins the relationship replacing transmission. S0 s -
losophical idealism of self nrqll'lkuﬂl:ﬂ‘i sﬂmuln:d“'l.‘:af e
that made real the idea of an interactive netwo S :ﬂr i
of thesa ideas imo everyday life have been para gl Rk
lopment of tachnologies for agtdwua Hm'mmumh% e
reached a point now where it is not possible 10 say 1 ‘rat;an‘ h&a ;
tachnology have separate lineages, for technology i
fise in e to the creation of social attitudes that embo i:ﬂ m
ty and exchange and these have influenced, made Furm i
technology. The embracing of these changing socia p_a ons
atiitudes is not manifesto led any more but bacomes 1m:r1ﬂ1=n
tered In consciousness through everyday engagement "
that acknowledges exchange and complaxity, w_l.l_lﬂlnﬂ a.r:hﬂ._ i
The other important variable Is the recognition of o
meaning and understanding, that there are as many p;n:“
ing points to the same avent as there are witnesses, unat et
is found between them which involves uﬂlungufTha milltur-
relativism maans that instead of ‘universal’ culture, f .::rll
typas, of universal truth 1o be emulated, 3 contextual p s
neous, self-organizing vision has become the future. In _
exchange are active states, and within the rand_rn of _ :
the active role of the individual in ::‘L-:Tir alf-co
e I models. In asking a qu " cknowla
r:m“manmmummpnmpnw_ lmdalﬂ:lhutntm w
thena Is the possibility of b-ﬂrg abla to direct, rmnhh-p _ i
& question, what information is to be impartad 1o you iy
Thus in an interpersonal fabric of exchange one pﬂmh:. N
the role of tranamitter and raceiver is interchangeab stead

pregrabadas. Incluso la arguitectura y le tecnologia que determinan
la forma fisica de la camara fotografica han tardado en evolucionar
y-aun reflejan la bisgueda dal cazadar en ¢l encuadre transmisor
de la realidad y rara vez se pide al sujeto que participe con su apinian
gn la edicion de los mensajes. Como objeto cultural, la camara estd
inmovilizeda en una jerarquia de significade sacial v, aungue parez-
ca extrano, todavia irradia & mensaje de posesidn, de lo monumental
del poder autoritario; es un adorno que denota pablicamente el nivel
social del usuario. En consecuencia, el alejamients de una realidad
reductiva, monumental, basada en los cbjetos para acercarss a una

idea mas diversa, compleja y fluida del mundo hacomenzado & afactar
el azpecto fisico de nuestros alrededores vy los objetos que empleamos

para facilitarnos la vida, por lo que, en algunos casos, su forma ha

llegado a reflejar una posibilidad multifuncional més com pleja, como

en el caso del radio reloj,

COMPLEJIDAD EN LA ESTRUCTURA
Dentra del ambita de las relaciones interpersonales, la complejidad
BS un presrequisito de la conciencia del mutualismo, donde fa otra
persona se percibe como una entidad psicoldgica compleja. Cuando
hay mas variables posibles en |a relacion, aumenta la importancia
de la “pregunta”™ en un intercambio, por o que una red bidireccional,
interpersonal e interactiva afirma la relacion y sustituye la transmisidn,
Por lo tante, sungue & idealismo filosafico de la auto-orgamnizacion
sElimule las innovaciones que convirtieron en realidad la idea de una
red interactiva, las repercusiones de astas ideas en la vida cotldia-
ha san comparables a las de los adelantos tecnoldgicos para &l Intar
tambio y la comunicacion. Esto ha alcanzado un punto enel que ya no
B2 posible decir que la idealogia y la tecrologia tienen lingjes distin-
108, porque la tecnologia en si ha dado origen & su ver a la creacidn
08 actituclas sodiales que encarnan la complejidad v el intercambia W
=508 han influide y vuelto parmisible la hueva tecnologia. La adop-
Son de estas percepciones y actitudes sociales cambiantes Ya no esta
SUiada por un manifiesta, sino que quada implicitamente registrada
o la conclancia gracias a la interaccion diaria con un mundo gue m
fanoce el intercambio y 1a complejidad, la duda v la elaccién.
otra variable importante es el reconocimiento dol relativismo

& 8l significado y Ia Comprension de que existen tantos puntos de
E:;:i"ja Perceptuales respecto al mismo acontecimiento C'I.:Il'nt:l hay
5 I-]?:ESI a munu_& qua 52 encuentre acuerdo entrie ellos que implique
H-Eu "Mercambio. La importancia del relativisme im plica que an vez

M8 tultura "universal” una cultura de tipgos ideales. de verdad uni-




held as an undirected exclusive :n‘tﬂumthm a hierarc

ﬁ:%ﬁ?mwhﬂ within a network that is in a'?Thn of excha ;
the more mutual coupling there |s batween mphmhbt!cmﬂhhu -
mare readily information Is available lf'lmua_ghuut its . oo 2
is the potential of more choice, especially in an omni-direct
work for ehannelling information, and here exchange m
where information goes can be an active state that d\nfangﬂm a .
ing to varying conditions in and around the channels a netw

8o the construction of a ‘picture, 8 viow af rulinrlm & p::mkll
is an active process in time, built bit by bit by the salf's an-r i
with axchanges, the more complex the coupling hatween »
sons in the network the more varied and ralative the nature of
information held in its fabric. What js selected, Mﬂt':i-,m 'i'
at any ong moment, is filterad out from the vast multi mmﬂ
bardment, both implicit and explicit. | craate my 0Wn :!ﬁ::un
within it thera are continually shifting prigrities of attention.
1ainty surreunding tha channel is challenged by, say, aﬁidﬂmu o
ge or order within the peripheral vislon, what is fnémm M ups ;
also immeadiataly change as a rapnnu_mmm. g
this discussion here is that | can decide and choose wha --__:_
the complex, multi-channel bombardment | focus upan, a i
priorities and connections | will create bebween its disparate elem
However, when this muﬂi—r.hﬂmﬂ bombardment is m::
infarmation is restricted to particular set channels, t -.;.
presence or orientation is impaired, for example five E:nnn A
actual prasence of someone is worth a ol more telep n‘r":iu"
time spant intaracting by fax or in front of a VDU screen. Phis g
for what comprises a fesling of actuality |s takan 10 ﬂ'-&t s
when channels of communication are limited there is ai -
racreate the whote pieture, to fillin what it Is imagined m ghI:; 3
for example we creale a mental image of a voice on m::p
filling in between the presented elements of mw oy I
imagination to create the sense of the whole 1=hun nm
certainly potentially one of self-arganization, for mﬂ m
ted and imported into the centre of attention by the sall. >
conjure up in my mind when on the end of tha phona !l:ﬂua.ll a8
ssgociation | attach to the clues given to me but essa |.r. L
person, for | have made that person into how he or she appear

versal gue deba imitarse, una vision contextual paralela, simultanea
y auto-prganizada se ha convertido en e futuro. La interaccidn y el
intercambio son estados activos v, dentro def daminio del mutualis-
mo, famentan el papel activo dal individuo en modelos perceptuales
auto-organizados y autoconsiruidos. Al plantear la pregunta, uno re-
conoce el estado incompleto del propio medelo perceptual, pero al
misgmao tiempo existe la posibilidad de dirigir, por medie del encuadre
de la pregunta, la informacion que impartira el receptor. &si, an una
estructura inferpersonal de intercambio, una persona influve sobre
la ofra v las funciones de transmisor v receptor son intercambiables.
En lugar de que la informacidn se mantenga como un estade exclusi-
vor gin direccicn dentro de una jerarquia, puede fluir 8 cualquier parte
dentro de una red gue se encuentra en estado de intercambio: si hay
méas acoplamients muluo entre las parsonas de a8 red, la infarmacian
estara mas facilmente disponible en toda la estructura, Ademas, existe
¢l potencial de mas opciones, en especial en una red omnidireccio-
nal para canalizar la informacion y, en este caso, intercambio signi-
fica que dondequiera que vaya la informacion puede ser un estado
activo que cambia de acuerdo con diversas condiciones en v alrededor
de los canales de la red.

ENCUENTROS MULTICANAL CON LA REALIDAD

La construccion de una "imagen’ una vision de la realidad en una
red social, es un proceso activo an el iempo, construido paso a paso
por ta participacion del "yo" en intercambios; cuanto mas complejo
sed el acoplamiento entre estas personas en la red, tanto mas va-
fiada v ralativa sera la naturaleza de la informacién contenida en su
EstruC-lura. Lo que se selecciona, lo que capta la atencion, se excluye
el vasto bombardeo multicanal, tanto implicito como explicito. Creo
mi propio canal y dentro de &, las prioridades de atencidn varian de
tontinuo, Cuando, por ejemplo, un cambio sabito en el orden, dentro
U8 la vision periférica pone en duda la certidumbre gue rodea al canal,
B enfoque también cambia de inmediato en respuesta a los aconieci-
Mientos. Pero algo importante para este andlisis es que puedo elegir
&N qua aspecto del bombardeo complejo multicanal quiero centrarme

¥ Qué prioridades y conexiones creard entra sus slementos dispares,
E"_" Bmbargo, cuando ge reduce este bombardeo multicanal, cusndo

la informacitn se restringe a ciertos canales especificos, la sensacidn

U8 presencia u arientacién se detoriora; por efemplo, cineo segundos

BN presoncia de alguien vale mucho mas que &l tiempo gue uno pasa

h_ab-:anﬂf.r paor leléfono o interactuando por fax o por un Mmonitor con

Gicha Persona. El desen de lo que comprende una sensacidn de reali
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SELF-CONSTRUCTION AND ADDED MEANING
The more actively a person bacomes engaged 1nlthn i
sel-canstructing a picture, the more meaningful an image of
becomes. Thus an encounter with incomplete information, especia
that which generates an arca uilduuhl and mmi:::anu:r: a =- t
is especially powerful in stimulating our imagination a ¥
fill Inﬁat is not thera. In building a bridge betwean discreta
the gap is loaded with information from our own framae of refera
what is missing or not there is completed by du_n_.:-ring upon our [
associations. This active process of self-canstruction, when involy
disparate fragments of infarmation that ara seemingly nol connac
and which even exist as different madia on separata bandwi
experience, just requires a key, a plece of ulﬂ'nrmstmn that acts |
catalyst, for sssociative connections 1o be amurtatmnush.r QENE)
to bring them all together into 8 coherent ‘picture; a frame of rel
The sudden, apparently spontanaous connacting up of uncon
elemants is the ‘Ahl Factor' in insight: suddenly | see what _
appearsd 10 me before! Fragments of information encounterad
rately at various times can be brought tpgﬂhar Bt any one mo
through the presentation of a ‘key’, that in creating a network €
tionships gives form and existence to something that was not I
beafare. _
The action of insight is similar to the act of transformation;
creative act, where ‘one thing is turned into another’. There ara f
ways through which transformation is stimulated, such as chan
levels of resolution or generating associations betwsen frag
parts of the whole, though the one thing in comman is that th
result in perception and association being created that was not!
before, A stick becomes a tool, by changing the way _It is pa
nﬁning that it can be something eise other than what it hus. '
daing somathing else with it. The mare complex a structure; the
parts it has, the mare fragments are present, the more likely R4
| will find something of meaning, something 1o l:ru_rmhm.
The act of bringing everything togethar, filling in a spaca,
ing what is perceived not to ba there, 1o miake up what is 1l
be the whaole, is an act of self-construction, probably I:ruad__
bahaviour and avents, but it also can be a puraly spoculativa t
ence concerning the future. Completion of a space is madn_
is thought 10 fit, what will ‘probably” fill in the picture, the deg
probability iwhat might) being in relation to the cartainty of pre
(what will). And 50 we coma full circle, for as prediction 15
avent we self-construct what is to ‘be’, before it is thera, a pa

dardt @ Heva hasta el grado que cuando los cansles de comunicacian
s& limitan, hay una tendencia a recrear todo el panarama, a complatar
lo que uno iImagina que podria estar ahi; por ejemplo, creamos una
imagen mental de una voz an el teléfono. Esta tendencia a llenar ios
huecos antre los elamentos presentados con la imaginacion para crear
la sansacion del tode es un estado activo y, sin duda, da auto-organi
1aCHIN BN potencia, puesto que aqui ¢l significado se crea e irmporta
al cantro de atencian del yo. La asociacidn que adjudico @ las pistas
que recibo ayuds a la farmacidn de la persona que evoco en mi men
je cuando estoy al otro lado del talefano, pero on esencia as mi pEr
sond, pues he creado a esa persona comn me parece que es.

AUTOCONSTRUCCION Y SIGNIFICADO ANADIDO
Cu ar_rdr.:u una persona particips activameante en la autoconstruccion de
und Imagen, esa imagen de |3 realidad se vuelve mas significativa.
Por lo tanto, un encuentro con informacion incompleta, an especial
la que genara un area de duda v, &n consecuencia, una pregunta, as
particularmente eficaz para estimular nuestra imaginacién cuando
ratamos de llenar lo que no esta ahi. Al construir un puente entes las
distintas senales, la brecha esta repleta de informacian de nusstro
propie marco de referencia; completamos lo que falta o esta suserts
@ partir de nuestras asociaciones pasadas. Este proceso activo de
autoconsiruccion, cuando incluye fragmentos dispares de informa-
CIon que en aparencia no tienen relacidn alguma ¥ gue incluso exis-
ten como medios variades en diferentes anchos de banda de la ex-
periencia, solo necesita una clave, un elemento de informacian ue
actue como catalzador para que las conexiones que se generan de
manera simullanea se reunan para formar en una “imagen” cohe-
fénte, un marco de realidad. La conexidn repentina y en apariencia
BEpontaned de elemenios inconexos es la revelacion que nes ayuda
dcomprender: jde pronto se me revela lo gue antes no habia visto! Los
fregmentos de informacidn, encontrados por separado en diferentes
fMomantos, pueden reunirse en un momento dado con la presenta
£ien de una “clave” que en virud de qui crea una red de relaciones
da l:!:.::rﬂ ¥ existancia a algo que na estaba presente antes
o de [luminacidn es similar al acto de la transformacion, el
2:::; I;-::::i'.:n;_m el.q ue "und cosa 58 qu:.-| ?ifnrrna e oira’ Existen mu-
Iog rnivpl-(-: :1:1-? nst:n‘u_Jlur la tra nﬂf::rmm:mn! por gjemplo, cambiando
i 2EE O .EED uckon o genarandao asoclaciones entre parles frag-
‘adas del todo, aunque algo que tienen en comun es gue todas
#N por resultado la creacion de pereepeidn ¥ BEOCISCION que antes
®8laban ausentas. Lin Palo se conviera anuna harramianta si uno me-




/]
I
I
i
|

—————

, somatimes to the point where it appaars .nr;!u.ll-ln B
1::12!::1]mhidﬂwm of information, such as npumnmdﬁ\;:q_ m
walk down any street, what is accepted at one lavel of "“l:,ﬂ-
at one sensory level genarales an associative prediction lead
angther sensory level, so a fragment of sound might mr.:rlniu.;z up
immediate visual image, an image might lead to a smell, . w :-
tively there is & leaping across band widii'muﬁ ‘rnfn_nm'l:l_ ﬂ:ms.it at
miwin-;inbumwniudfammtmdad nﬁfiﬂrupadid.rﬂr:il' & e
a5 a link up 10 complete and make certain what athe w

uncomfortably uncertain.

SEQUENTIAL CONCEPT FRAMES : |
Radical changes in perceptual approach affecting attitudes and
rarely occur in responss to one encountar, ar through nrruI Iﬂ:
to information, unless it is of a dril_'lln'l‘]-ﬂ. parhaps;hasim :1 het
ning nature, but are built up bit by bit as a procass in ﬂma: .
ting ‘vomplex’ information that requires basic shifts in atu;:" X
sarty, information that varies considerably from existing b inis
ordering of that infarmation in time enables bit by bit Iransic
ization 1o take place.
.ﬂuﬂfmﬁm is broken down into gompanent pans that &
up on each other to give sequences of information where one pit
tation is built spon an encounter with a previous presentatic n
craating 8 feed forward progression where A gives A-B, which In’
gives A-B-C, which gives A-8-C-D and 50 on. The slow abson
of fragments reduces the likelihood of inhibition in Ehi_.
process, and can be facilitated by setting them up and leavi 9
in the peripheral field as dominant cOnStructs, 50 @ process gi i
ternalization with long time spans can b brought into the prasent
Sequences of multi-channel fragments can be created l,-l.;;
tham and holding those groups as frames, with each fr
ing information gathered together at a particular level of re
Thus each frama implies the exisience of the nex frame, so that
frame A, | can envisage B, and from A & B | can envisage C @
on. The feeling of actuality in this process of self-construction
togather fragments in each frame and results in far more
internalization of information than just referring to
experience. Itis thissimple difference benween my ux
thing myself and someone telling me about their experiences, o
more so, of a friend of @ friend’s experiances. In the building U
frame of information, fragments are in themselves encot
thus denote something else not prasent, but their prese

difica la manera en que lo perciba, si cas en la cuenta de gue puede
ger otra cosa qua lo que ha sido, si hace algo diferente con él. Cuanto
mas compleja es una astructura, tantas mas partes tiene, tantos mas
fragrmenios estan presantas v hay mas probabilidades de que encuan-
tre algo de significado, algo guea transformar,

El acto de reunir todo, de llenar un espacio, de agregar o que se
percibe gue no estd ahi, de completar lo gue sa cree gue as el todo, es
unactode autoconstruccion, tal vez basado en el comportamientoy los
gcontecimientos pasados, pero tambian es una experigncia puramen-
ie especulativa en reélacidn con el futuro, Para completar un espacio
g8 usa o qQue Se cree que encajara, lo que “probablementa” llene la
imagen; el grado de probabilidad (lo que podria sar] se ralaciona can
la certidumbre de la prediccidn {lo que serd). Asivolvemos al punto de
parida: como una prediccidn es un acontecimiento futuro, auicons-
truimes lo que "serad”™ antes de que esté ahi, llenamos una parte de
la realidad, a veces hasta el punte en gue nos parece real. En un bom-
bardeo multicanal de informacidn, como el que experimento cuando
caming por ung calle cualgquiera, lo que s& acepta an un nivel de reso-
lucidn v en un nivel sensorial genera una prediceidn asociativa que
conduce a otro nivel sensorial, por lo que un fragmento de sonido
podria evocar una imagen visual inmediata, una imagen podria eva-
car un olor, etc. Se produce, en efecto, un saito entré anchos de
banda de informacion; lo que falta en &l medic S8 autoconstruyea y pro-
yecta hacia la siiuacidn como un vinculo para completar ¥ dar cer
dumbre a lo gue de otro modo resultarla incomodamaente incisro.

MARCOS DE CONCEPTOS SECUENCIALES

Los cambios radicales en la percepcion que afectan las actitudes y
CrEencias rara VeZ GGUrren Bn respussla a un encueniro o a causa de
una sola exposicidn a la informacion, 8 menos que sean mMuy impre
ﬁﬂﬂﬂ'l'ﬂl-:la O Que represanten und amenazs fl.lnrtarrte-nt.:ll; por & con
frario, estos cambios s van dando poco & poca, como pare de un
racesa, con &l paso del tiempoe, Cuande 0 presenta infermacian

F_“D"'Ililll'-';'.'l" que reguiers giros basicos de actitud para asimilaria, la

normacion gue se desvia de manera considerable de las creencias
Existentas, el ordenamiento de dicha infarmacidan al paso dil Hiempo
Permite gue ocurra la transformacian e interiorizacion paulatinas,

La infarmacion se divide en sus distintos COMPONEntEs que 5o
tomplementan unos a otros para dar secuencias de informacion don-

Una presentacicon se basa en un encuentro con UNa presentacisn
sMierior, esto crea una progresion ordenada donde A da A-B, lo que a
U vez da A-B-C, lo que produce A-B-C-D v asi sucesivamente, La




iation with a guestion/problem situstion concerning what is directh
?:mn frama h':;'lupu actuslize the experience for the participant. Thi '
further enhanced in @ multi-channel frame, which generatas conm
tions seross references held in different mediums, and so is closes
the multi-channel models of information that are formed in react
everyda rienci. _
mmuﬁfrn:umu the sequence of frames | move, the more al va
ance | might find rmysalf with praviously held beliefs and attitudas, :_
branching away from my existing norme, 88 a consequence of b
involved in a programme of acquisition of attitudes and balie
animated in a feed forward heuristic sequence that is interactive
responsive. Here the programme can ‘branch’ according to
found to be, or desirad a5, the mast meaningful route to take, 50 thal
dynamic relationship can be formad batwaan what Lsaxpur.:md 1
pen in the programme and the parsonal responses of the individu |
what they encounter, The main ganerator to this branching behavig
is of course the individual, who stéers the murn&ﬂ'mtﬂ-mr he or 8
finds meaningful through all the possible vanables made availak
Within such a responsive network there is no right or wrong patig
no universal good or bad, only that route which is the most rel
ta myself, for all variables are potentially equally valid and have |
same possibility of being selected.

PATHWAYS AND ATTRACTORS
The essential movement within a branching tree s to mowva 1
into increasing complexity, to mave further into the infrestricure
though, rather like one’s progress in a traditional maze, the ax
ce on entering is essantially lingar, for one does not hoid the comp
model of the system. | am not aware of all the simultanaous opik
available to me but just my own progress. But here the analnqv_t.
because with the maze a planned world Is created in advance o
perience and there are two distingt roles, there is the designer
gntrant, and ultimately there is a right or wrong pathway thro
within the jungle of information that constitutes sveryday reality,
does not apply, there i just what is there and what | choose 10 &
to include in my experience. OFf course there are ‘atiractors i
jungle, that appear to separale themselves and cateh attenti .
even hera it is they that are picked up by my pnmnp_tual scanning
my continually reviewing the landscape. However, especially
the interactive communication process, attantion can ba
to focus on an area of information, by fragments of Infun:n
pending to my reactions and transforming themsalves into "attr

asimilacion lenta de los fragmentos reduce la probabilidad de inhibi-
citn en el proceso de avanca y se puede facilitar si se ordenan y se dajan
en al campo perifénico como constructos dominantes para gue tenga
lugar un proceso de internalizacian gradual de la presentacion a la lar-
go de periodos prolongados.

Se puedan crear secuancias de fragmentos multicanal si se agrupan
v estos grupos forman marcos en los gue cada uno de ellos contiena
informacion reunida &n un nivel especifico de resolucion. Cada marco
implica la existencia dal siguiente; asi, desde el marco & puedo ima-
ginar el B, y desde el A y el B puado vislumbrar el C, etc. La sen-
sacion de realidad en este proceso de autoconstruccion redane los
fragmentos en cada marco v da por resultado una internalizacidn
mucho mas significativa de la informacion que si esta aludiera sélo a
la exparencia de otra persona. Esta es la diferencia entre que yo expe-
rimente algo por mi mismo y que otro me cuente sus expariencias, o
con mayor razon, las experencias deun amigo de unamigo. En la acu-
mulacitn paulatina de un marco de informacidn, los fragmentos son
codificacionas an gl Mismos y, por 1o tanlo, denotan algo qua no asta
prasanta, pero Su presencia en asociatidn con una pregunta o proble-
ma rélativo a lo gue directamanta asta en &l marco ayuda a realizar Ia
experigncia dal participanta. Eslo se intensilica con un manso muitca-
nal gue genara conaxionas antre referancias en diferantes soportes y,
por latanto, sa aproxima mas a los modelos deinformacion multicanal
gue =8 forman como reaccion a la exparigncia de todos los dias.

Cuanto mas avanzo en la secuencia de los marcos, mas me deswvio
de las creencias y actitudes que tenia antes. Este alejamiento de mis
farmas axistentes, como consecuancia de participar en un programa
de adquisicion de actitudes y creencias, estd animado por una secuen-
cia heurstica que as interactiva y responde. Aqui, el programa pusde
"desviarse” da acuerdo con lo que se congidera o desea que sea &l
caming mas significativo que sa puede tomar para que se forme una
relacian dinamica entre lo que se espera gue sucedsa en el progra-
ma v jas respuestas personales del individuo a lo que encuentra a su
pasc. El principal generador de este comportamiento de desviacidn
&%, desde luego, el individue que dirige el rumbo de lo que e parece
significativo a través de todas las posibles variables que tiene a su
disposicion. Dentro de asta red de respuestas no existe un camino que
Pueda considerarse comecta o incorracto, no existe el bien o al mal
Universal, solo fa ruta que es mas pertinente para mi, pues todas las
variables son, an potencia, kgualmente validas y tienen las mismas
Pasibilidades de ser seleccionadas.
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For such transformations really to mglnhrumnmmﬂ tr
prior knowladge of my particular priorities, bahaviour and lang
would ba required, mmakﬂmmmnmglmdv in a res
code directly linked to a particular context. Alternatively, a comm
basic universal code is used with an attractor that will underlie diver
exparence, i.e. such as a danger signal. So my movement
progressive frames of information fragments can be guided
ponsive attractors that can suddenly turn thﬂ'lﬂl‘hh&ml '
information on the margins, into my central focus, Bul while 2
may change my focus, how this focus is interpreted, whut
it has, is an act of sel construction, wManﬂrmmw
through frames of information is likewise one of self-propulsic
It is this recognition of the essential role the self has in buildi
perceptions of reality that uhmﬂupmmmta what will gul
future ofculture, a future inwhich complex uncentainty isthe onl
that is certain, In such a state of uncertainty, a social and cultural
lnﬁanmu that refers this ethos and in turn Hihwlllrﬂlmanﬂi ;
practice which gives a vision of the perceptual future inherent In |
fluid prospact. The resulting art practice will ultimately | feel have |
in commaon with that which expresses the values of the cult
monumental, immarntal and passive object. _
One certain difference will be the influence exered by net
of exchange, or intaraction, for information will be able 1o ex
encoded symbelic realm that anables mare rapid and uni
formations to be achieved with depicted objects than would
possible with the actual objects, In this symbolised form the it
of an itern can be more readily changed, layers of 4-'
mmuqhwﬂ:h a speed and sconomy that would be impossibl
real objects, and hmmimﬁnmmmmhnm

This representation of time in a systems-dynamic progess, of 8
bolic World as a simulation, parallels the idea of actuality to &
whare tha simulation becomes ultimately meaningful and
becames the focus of consclousness, for it appears and ¢
tly becomes treated as real. And here Immlqmum‘.ﬂ'
notion of ‘virtual culture' where within the reaim of an int .
ronmant of information, chains of transformation and 1I'H_Ili_
litian are readily moved through to shape s destiny, a past, pt
or future that is meaningful to the salf,

Importantly within this realm, whatever change rnhluhn_
my intervention | am not stuck with the consequences, for | can

SENDEROSY FACTORES DE ATRACCION

El movimianto esencial dentro de las ramas del srbol es hacia delante
para aumantar la complajidad, para adentrarse adn mas en la infraes
tructura, aungue como ccurre en un leberinto tradicional, la experien
cia al entrar es esencialmente lineal, dado que no tenemos ol modelo
complato dal sistema. Mo conozeo todes las opciones simultdneas
gue tengo a mi disposician, sino sdlo mi propioc avance. Pero ahi ter
mina la analogia, porque con el laberinto se cres un munds planeado
antes de la experiencia y hay dos funciones distintas: la del disenador
y la del paricipants v, en Galtima instancia, hay un camine corracta o
equivocado en medio. Pero enla jungls da informacion gue constituve
la realidad cotidiana esto no aplica. Salo existe lo que estd ahi v lo
nue decido seleccionar para incluirlo en mi experiencia, Desde luego,
gxisten “factores de atraccion™ en esa jungla gue dan la apariencia
de separarse v llaman la atencion, pera incluso agqui son ellos los gue
capta mi ascudrinamiento perceptual, mi continuo examen del pano-
rama. Sin embargo, en especial dentro del proceso de comunicacian
interactiva, se puade centrar la atencion en un area de informacion,
en fragmentos de informacion que respanden 8 mis reacciones v s
fransforman en “factores de atraccion” Pero para gue dichas trans-
formaciones se registren como factores de atraccion contextuales, se
requiere conccimiento previo de mis prioridades, comportamiento y
lenguaje especificos, para que dichas atracciones se encuentren en
un codigo restringido vinculado a un contexto particular. Por otra
parte, se ugd un codigo basico universal con un factor de atraccitn
que subyace a experienclias diversas, por gjemple, una senal de peli-
gro. Par lo tanto, mi movimiento a traves de marcos progresivos de
fragmentos de informacion puede guiarse por factores de atraccion
raactivos que pueden transformar de pronto el campo periférico, es
decir, la Informacion al margen, en el punto focal de mi atencion
Pero aunqus los factores de atraccidn pueden cambiar el centro de
mi atencidn, la manera en que se interpreta este centro de atencidn v
qua significa es un acto de autoconstruccion vy, en consecuencia, mi
movimiento a traveés de los marcos de informacion es, asimismo, de
autoprogpelsidn.

Es este reconocimiento, del papel esencial que desempena el yo
en la scumulacién de percepciones de la realidad lo que da los pa-
ra-metros de lo que guiard el futuro de la cultura, un futuro en el que
la incertidumbre compleja es lo Gnico cierto, En medic de tal estado
fe incertidumbre asta surgiende una estructura social y cultural que
dlude a este cardcter distintivo y esto, a su vez, axigira una practica
anistica que ofrezca una visidn perceptual del futuro inherents & esta

@/




perspectiva fluida. Me parece gue la préctica arilstica resultanie ten-
dra, al final, muy poco an comdn con la que expresa los valores de la
cultura del objeto monumantal, inmortal y pasivo,

Una diferanciz cierta sera la influencia que ejercerdn las redes do
intercambio, o interaccidn, pues la informaciéon podrd esastic en wn
ambito simbdlico codificads que permiticd transformaciones mas ra-
pidas y dnicas con los ohjetos representados que lo que seria posible
con los objetos reales. En esta formae simbolizada de topolegia, un
elemento se puede cambiar con mayor facilidad, los niveles de reso-
lucion se pueden atravesar con una velocidad y economia que serian
imposibles con los objetos reales vy, por consiguiente, |o que parece
estar grabado en piedra se volvera flexible,

CULTURA VIRTUAL

Esta representacion del tiempo en un proceso dindmico de sistemas,
de un mundo simbaélico como wuna simulacion, es analoga a la idea
de realidad en la medida que |a simulacion llega a ser significativa y
s& vuelve en si misma el centro focal de la conciencia, pues parece
¥. @n consecuencia, es tretada como si fuera real. Y ésta es la base de
la nocidn de “cultura virtual® donde dentro de un entorno interactivo
de informacion, cadenas de transtormacion y niveles de resolucian
s@ atraviesan con facilidad para conformar el destino, un pasado, pre-
sante o futuro que sea significative para el ser.

Lo importante dentro de este dominio es que, sin importar l0s cam:-
bios gue puedan realizarse can mi intervencién, no tengo que pagar
las consecusncias, porgque puedo seguir adelante y crear mas cam-
bios, puesto que nada es fijo y Ia historia pueds borrarse dentro de
I3% codigos de una “cultura virtual? La sencilla transformacion de la
informacion, en la que una cosa se convierte en la otre y 58 mueve
con rapidez de un marco a otro, permite gue la creatividad imaginati-
va llorezca y se establozoan conexiones improbables. Aungue por un
lada esto libera la psicologia del individuo para crear nuevos madelos
imaginativos y explorar lo desconocido, también existe un peligro
inherente cuando las consecuencias de estas transformaciones estan
dastinodas o aplicorse al asi llamado "mundo real’] pues la comple-
jidad real v la entropia inherents a la realidad se simplifican v fijan
con facilidad en fa simulacion dinamica: A pesar de esta importanta
salvedad, las técnicas de simulacion son harramientas especialmen-
& importantes para gue &l artista promueva modelos perceptualas
radicales, como los de la sociedad, porqua permiten crear un “mundo
timholico” donde el modelo puede representarse y experimentarse
de acuerdo con los pardmetros que se estahlezcan.




The reprasantation of the small group in a simulation muﬂatu
important analogy 1o society, and its dynamic parallel the proce g
wider society’s larger networks. Consequentfy if more than one pe
is Intarfaced with the Symbolic World to form a small growp, the gr
significance inferences have for connecting with wilder ludm
the artwork presents a Meta Language to a number of indivic
hm:h:hmunMMnmrmwnmmrmmm
of information to contextualize the dynamics and procedures of th
Symbalic World,

The Symbolic Warld is made responsive to ﬂumduﬂun
participants, and transforms fragments of information a
what meanings are lasded into it, w’éutmudnﬂnﬂ::rﬁ {

givan, Individuals whe may not know each other previously a
iﬂmdmm;qhthlﬂmunmlagaiﬂnﬁlﬂandﬁmmndim:
the interparsonal fabric between them, its procedures and lar
baing the simulation of society. The complex realms of info
and associations brought to the interface by participants will meant
the Symbalic World will become defined by the agreements read
u.:m!ninduhpu.

By using a Meta Language as a currancy for these exch
the language being represented here as discrete bits of ir
tion drawn from a thesaurus that is contextualized by the p
mmmehmmﬁn&amﬂjh
nmmlml sense of place. As an axample, the words '
‘calm, taken from a thesaurus list of possibilities, as
information, are relative, free floating, and ire & cou
aiven to them, such s a sentence or a notion of circumsta
that can act as an anchor for agresment, buﬁnrltlwm
have a defined meaning in the group and shape the Symbe
The presentation of the thesaurus itself is neutral, i.e. the
mmmmmmm hmrrlwwhwur i

mmm%ﬂummmpmhm :
agreement, So, for instance, the bits ‘anxious’ or ‘calm’

new maanings as the shape of the Symbolic World is conti
fined. This evoiving situation leads to what | have termed *
tion strings’ where a sequance of new contexts give shifts i
a virtual - tha route of which is made by one thir

anather. This u can be seen s & pathway of und
a pethway in the sense that its route is shaped by th
and exchanges made by the group's individuals, The Symt
nunlmmuﬂnhmﬁuumm e

MUNDO SIMBOLICOY METALENGUAJE

La obra de arte es &l deminio social en el que entro; un munda gim-
bolico dinamico donde las transformaciones de la sociedad hachas
por el artista pueden represantarse y axparimentarse directamanté
donde las ramificaciones del cambio puaden explorarse. Sin embar-
guo, la fuerza del significado que el encuantra ténga para mi dapen derd
de lo cercanc que sea el paralelismo entre ¢l * mundo simbalica”™ y mi
vida en |a realidad, de lo realista que parezca, de |as conexiones que
pueds establecar entre la estructura de codificaciones presentada por
el artista y mi propia experiencia parsonal, Sin embargo, si lleno el
mundo simbalico de mis propias referencias, transformo v persona:
lizo su estructura, g8 elimina la posible disyuncion entre dominios de
significado, o como minimo, se reduce. Agui, la obra de arta axighe
coma un marco abiero de procedimientos que constituye la estruc:
tura del mundo simbélico puesto a la disposicion del individuo para
nue lo llene de referencias personales,

Por lo tanto, en lugar de que la obra de arte sea contaxtualizada
previamente por el artista, al codificarla en el lenguaje y compona-
mientos de una audiencia especifica, se pone en marcha un proceso
activo para que cualquiera haga lo mismo. Un metalanguaje es una
herramienta Gtil en este respecto, ya que se puade establecer comao
un lenguaje independiente que aclia como interfaz entre la cbra de
arte v la audiencia y se usa para facilitar la carga de la referancias de la
audiencia en |a obra de arte. Aqui, el metalenguaje, las instrucciones
u drdenas neutras para habilitar los procedimientos, por ejemplo, haz
esto o haz aguello, se indepandizan del munde simbolico; sole propor-
cionan una via de acceso a él y quizd una guia para desplazarse y salir.

La rapresentacion del grupo peguefo en un modelo de simulacion
es una analogia importante de la sociedad, y su dindmica es analoga
al proceso de las redes mayores que existen en la sociedad en general.
En consecuencia, si mas de una persona interacciona con el mundo
simbdlico para formar un grupo pequeno, lasinferenciastienen mayor
significacidn para conectarse con |a socledad. Por lo tante, |a obra de
arte presenta un metalenguaje a varios individuos que les parmita
relacionarse y cada uno de ellos aporta sus propios dominiog com-
plejos de informacion para contextuslizar la dinamica y los procedi-
mientos del mundo simbolica,

El munde simbdlico, respande a los intercambios entre los partici-
pantes y transforma fragmentos de informacion de acuerdo con los
significados que se cargan en & y las asociaciones, y valores que se
le atribuyen. Individuos que no sé conocian se unen par medio de |a
inerfaz del metalenguaje y forman un grupo. La estructura interperso-




nal entre ellos, sus procedimientos y lenguaje son la simulacidn de la
saciedad. Los dominios complejos de informacion y las asociaciones
gue los participantes introducen a la interfaz significan que el mundo
simbolico se definird por los acuerdos alcanzados como resultado de
los intercombios.

Al usar un metalenguaje como medio de intercambio, esto o3, ¢l
lenguaje que so representa agui como Bits discretos de informacion
tomados de un diccionario de sindnimos contextualizado por al pro-
ceso de intercambio v acuerde, el grupo puede darle a una palabra
wn significade definido y un sentido de lugar, Como ejempla, las pa-
labras "ansioso” o “tranquile’ tomadas de una lista de posibilidades
da un diccionano, como bits aislados de informacidn, son relativas,
flotan libremente v necesitan que se les dé un contexto, como una
aracion o una idea de dreunstancia o lugar que pueda acluar como
ancla para el acuerdo, antes de que adquieran un significado defini-
do an el grupo ¥ moldeen el mundo simbdlico. La presentacidn del
propio diccionario, as decir, el metalenguaje, s neutra en relacion
con el destino v |a topologia futura del mundo simbdlico, sus listas
de fragmentos estan abierias a la transformacidn continua ya gue los
intercambios subsiguientes gue tisnen lugar dentro de la interfaz del
grupo modifican las bases de acuerdo. Asi, por ejemplo, as posible
atribuir nuevos significados a los bits “ansioso” o “tranguilo™ en ra-
ran de gque la forma dal mundo simbdlico de redefine de manera con-
tinua. Esta situacion en evolucién conduce a lo que he denominado
“cadenas de transformacion” en las qué una secuendcla de nuevos
contextos produce variaciones de significado enun camina virtual, cu-
ya ruta s& crea porgue una cosa lleva a la otra. En dltima instancia,
esto pusde verse como una senda de comprension, un caming en
el sentido gue su ruta queda determinada por los acuerdos ¢ intar
cambios realizados por 105 individuos del grupo, El mundo simbdlice,
como un dominio interactivo de respuesta, se utiliza como vehicule,
una agencia para redefinir v proyectar el yo hacia el futuro, La idea
del futuro en este caso podria ser muy inmediata, el espacio fisico o
social al cual va se ha entrado, o podria ser algo imaginado, un esta-
do de cogas propuesio v lejano, o llevando ia ides un poco mas lejos,
ung podria pagsar del uno al otro, del presente real al fulurg vinual,
La definicidn del yo dentro de una red compleja de respuests, una
red simbdlica, permite realizar inferencias "potentes” de la realidad
de las experiencias personales de cada uno, Debido a que la obra de
arte abre un caming que lleva de la existencia en el agui vy el ahora ¥
su determinismo & otra estructura mas interactiva y fluida, una visidn
dal future permite hacer separaciones claras entre los dos astados
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Tres paneles trabajados con pelicula DVD

Cada panel 155 crm x 52 cm

Impresiones fotograficas, colorante fotografico, pintura acrilica, tinta
Letraset sobre tarjeta. Enmarcado con plexiglas

para hacar evaluacionas v conaxiones bien diferenciadas antre slios
Para qua todo este acurra, 1a abra de arte debe liberarse de dascribir
unicameante la realidad existente a fin de que pueda ser el agents de
transformacion del vo cognitive vy proyectarlo hacia un mundo de
complajiidad e marcambio,
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