


Com a part de I’'exposicié immersiva del Festival Art Explora, oferim
al professorat, als professionals de I’educaci6 i al voluntariat un dossier
pedagogic destinat a ampliar ’'experiencia de la visita.

Aquest dossier proporciona claus per comprendre els continguts
de la visita, aixi com informacié detallada sobre algunes de les obres
exposades, i permet al lector preparar litinerari i dissenyar activitats
adaptades a tot tipus de public.
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PRESENTACIO DEL
PROJECTE DEL FESTIVAL
ART EXPLORA

L'experiéncia immersiva que esteu a punt de
viure forma part del Festival Art Explora, organitzat
per la fundaci® homonima. Es tracta d’un festival
cultural itinerant que ofereix experiéncies gratuites,
accessibles i Gniques a tots els publics, tant a bord del
primer vaixell museu del mén com als ports i ciutats

que l'acullen.

Amb el suport de la UNESCO, el festival i el seu
vaixell museu hauran recorregut al llarg de dos anys
—des de la primavera de 2024 fins a la primavera
de 2026— més de quinze padisos de la Mediterrania.
Litinerari va comencar a la ciutat de La Valletta
(Malta) i, al final d’aquest periode, la llista de paisos

participants haura inclos Franga, Italia, Croacia,
Albania, Grécia, Turquia, Xipre, el Liban, Egipte, El vaixell museu

Malta, Tunisia, Algéria, el Marroc, Espanya i Portugal.

Durant el seu itinerari, el festival fa una o dues escales a cada pais i visita ports de dimensions
diverses per explorar contextos socials i demografics diferents.

Amb la voluntat de fomentar un didleg a gran escala sobre els reptes contemporanis dels diferents
ports d'escala, el Festival Art Explora reuneix artistes, un equip curatorial col-laboratiu i entitats
culturals i educatives per afavorir una comprensié compartida del patrimoni comd, impulsar la
conservacidé del medi ambient i posar en valor els territoris i el patrimoni cultural.

SABIES QUE...?

A més de I'exposicié immersiva a bord del vaixell, el Festival Art Explora posa en primer pla les veus

femenines i destaca el seu impacte en la societat. El 66 % de I'equip curatorial de I'exposicié sén
dones, igual que la majoria d‘artistes que hi presenten les seves obres.




PRESENTACIO DEL
MUSEU DEL LOUVRE

Com a soci privilegiat del Festival Art Explora, el Museu del Louvre presenta una exposicid
immersiva titulada «Present! Imatges, discursos i representacions de les dones a la Mediterrania».

Aquesta exposicié convida a reflexionar sobre el paper i la representacié de les figures femenines
al mén mediterrani, a través d'una experiéncia pedagégica i sensorial basada en tecnologies
audiovisuals digitals.

L'experiencia ha estat desenvolupada per un equip curatorial collaboratiu format per figures
destacades, artistesipensadors com ara Sidi Larbi Cherkaoui(coredgraf), NoémiDaucé (conservadora
del Departament d’Antiguitats del Proxim Orient del Museu del Louvre), Simone Fattal (artista),
Nicolas Saada (director de cinema) i Daniel Mendelsohn (escriptor). Cadascun d’ells ha integrat en
la seva recerca reflexions historiques i contempordnies sobre les vides a la Mediterrania.

QUE ES EL MIUSEU DEL LOUVRE?

El Museu del Louvre és el museu més antic i més gran de Franga, i el segon més gran del mén,
després de I'Hermitage de Sant Petersburg (Russia). Va ser construit inicialment com a fortalesa
medieval a finals del segle XII, per encarrec del rei de Franga Felip I August (1165-1223). Amb el
pas del temps, el Louvre es va convertir en palau dels monarques francesos, com Francesc |, Enric
IVi Lluis X1V, entre d'altres. Finalment, I'any 1793, poc després de la Revolucié Francesa (1789), es va
transformar en museu nacional.

El museu disposa d’'una superficie expositiva de 73.000 m2 —|'equivalent a deu camps de futbol— i
rep cada any una mitjana de 9 a 10 milions de visitants. Es considerat un museu universal, ja que
abasta la produccié artistica humana des de la prehistoria —amb obres com I'estatua d’Ain Ghazal,
d’'uns 9.000 anys d'antiguitat— fins a 1848.

LES COL-LECCIONS DEL LOUVRE

Per exposar de la millor manera possible les seves 35.000 obres, de tota mena i procedéncia,
el Museu del Louvre estd estructurat en vuit departaments curatorials. Les obres que es presenten
a I'exposicié immersiva provenen principalment dels departaments seglents: Antiguitats gregues,
etrusques i romanes; Antiguitats egipcies; Antiguitats del Proxim Orient i Pintura.



PRESENTACIO DEL
DOSSIER PEDAGOGIC

El dossier pedagdgic s’ha concebut per oferir claus de comprensié que facilitin la preparacié
de la visita, a partir d'una seleccié d'obres presents a I'exposicié immersiva.

Atés que I'exposicid es planteja com un recorregut per les col-leccions del Louvre, aquest document
permet a l'alumnat familiaritzar-se amb les obres que podra identificar i reconéixer durant la visita.

En total, s’han seleccionat i analitzat sis obres principals del Museu del Louvre, a partir
de les quals s’han desenvolupat els temes seglients:

* Mesopotdmia, el bressol de la civilitzacid

* La invencié del papiri els seus usos a I'antiguitat

* Les dones a l'antic Egipte, entre submissié i llibertat

* La civilitzacié etrusca, una cruilla cultural

* Els origens de l'escultura grega

* La conca mediterrania: terra de conquestes, aliances i intercanvis

Aquests temes es mostren en ordre cronoldgic, des de les civilitzacions mediterrdnies més
antigues fins a la conquesta romana.

Ameés, les obres principals es posen en didleg amb altres peces del Louvre per mostrar la riquesa dels
temes i establir paral-lelismes amb obres d’altres periodes o ambits geogrdfics de la Mediterrania.
Aquest conjunt, procedent de diverses regions mediterrdnies —com Palmira, Biblos, Memfis, Tebes,
Cerveteri o Atenes, entre d'altres—, evidencia la continuitat dels intercanvis econémics, culturals,
politics i diplomatics a la Mediterrania des de I'antiguitat.

Amb la figura femenina —tant real com divina— com a eix central, les obres seleccionades permeten
apropar-se, per exemple, a Enheduanna, la primera poeta de la histdria de la humanitat (segle XX
a(Q); a la poeta grega Safo (segles VIl i VI aQ); a les emperadrius Livia i J4lia Domna; a les figures
mitoldgiques Medea, Leda i Europa; aixi com a diversos aspectes de la vida quotidiana de les dones

(sacerdotesses, esposes, etc.).

Finalment, el dossier pedagdgic inclou activitats d'aprenentatge en grup, amb la indicacid
del material necessari, per complementar la visita a I'exposicié immersiva. A més, després de la
presentacié de cada obra, els apartats «Explora més enlla» proposen connexions amb exemples
més o menys contemporanis (literatura, musica, poesia o arts visuals) per subratllar que les obres
exposades continuen sent rellevants avui dia. La seccié de glossari, situada al final del dossier,
ajuda a aclarir alguns dels termes utilitzats.
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1. MESOPOTAMIA,

EL BRESSOL DE LA
CIVILITZACIO

Tauleta d Enheduanna
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Situada principalment a l'actual Iraq, Mesopotdamia (literalment, «el pais entre rius») és
considerada el bressol de la humanitat, de 'economia i de I'escriptura. A finals del IV millenni aC,
en aquesta regié van aparéixer les primeres ciutats (ciutats-estat*) i també alguns dels sistemes
politics i administratius més antics coneguts. Coneixem aquest periode grdcies a les tauletes

cuneiformes, moltes de les quals es conserven al Museu del Louvre.

SABIES QUE...?

Les tauletes cuneiformes, desenvolupades pels sumeris® eren peces d’argila escrites amb un

calam, és a dir, una canya tallada en punta. Els signes tenien forma de falca i, per aquest motiu,
els historiadors van anomenar aquest sistema escriptura cuneiforme («escriptura de falques»).

Es tracta del sistema d’escriptura més antic que es coneix.




PRESENTACIO DE
L’OBRA NUM. 1

Tauleta d’Enheduanna

(Fig. M) Tauleta d’Enheduanna, Iraq, 1894-1595 aC,
argila, al¢. 10,6 cm x ampl. 5,8 cm x prof. 3,1 cm.
Paris, Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.

LA PRIMERA

Al Departament d’Antiguitats del Proxim
Orient, el Museu del Louvre conserva una petita
tauleta d’argila (Fig. 1), d’'uns 10 cm d'al¢ada, que
ens acosta a la veu singular d’Enheduanna (2286-
2251 aC). Considerada la primera poeta de la
historia de la humanitat, Enheduanna va ser una
gran sacerdotessa* dedicada al culte del déu Sin* a
la ciutat-estat d'Ur*,

Filla d'un rei, és també una de les primeres autores
identificades de la histéria. Va compondre
diversos himnes (se li han atribuit una quarantena),
dedicats tant a exalgar els déus com a evocar
experiéncies personals. En aquest text, dedica
un himne a Inanna, també coneguda com Ixtar,
deessa de I'amor i de la guerra.

AUTOBIOGRAFIA ?

Aquest text fragmentari es considera una de les primeres expressions autobiogrdafiques

*

de la histéria. Per primera vegada, hi apareix ['Us explicit del pronom «jo», més enlla del context

estrictament religiés. Enheduanna hi evoca el seu exili, el penediment i la pérdua de les funcions

sacerdotals* mitjangant un llenguatge metaféric*. Després de la mort del seu pare, Enheduanna

va perdre el carrec de gran sacerdotessa. Es en aquest context que adregca aquest himne a Inanna

(Ixtar), tot demanant-li ajuda i proteccié.




LA INVENCIO DE LES CIUTATS | DE L’ESCRIPTURA

Aguesta tauleta mesopotamica (Fig. 2) illustra com, a partir del
[l millenni aC, l'escriptura va deixar de ser només una eina practica
per esdevenir també un mitja narratiu. Fins aleshores, sutilitzava
principalment per a tasques de comptabilitat, com ara el registre
de vendes, mercaderies o intercanvis. En aquest cas, el text narra la
historia dels déus Enki* i Ninmah*, que es rebellen contra la seva tasca
feixuga de netejar els rius i canals, una feina considerada ingrata.

(Fig. 2) Mite sumeri sobre la creacié de I'ésser huma, amb musics, Irag, 1800-1700
aC, argila, alg. 14,3 cm x ampl. 10,8 cm x prof. 3,7 cm. Paris, Museu del Louvre.
©RMN-Grand Palais.

L’ESCRIPTURA COM A MITJA D*UNIFICACIO DELS

HTRI FS

Aquesta estela amb la imatge de la deessa accadia* Ixtar
mostra com, amb el pas del temps, va acabar identificant-se amb la

deessa suméria Inanna. La peca illustra processos d’unificacié cultural
i d’assimilacié*, afavorits, entre altres factors, per I'Gs compartit de
Iescriptura. En la mitologia mesopotdmica, una mateixa divinitat pot
rebre noms diferents i mantenir funcions similars: tant Ixtar com Inanna
s6n deesses de I'amor i de la guerra.

(Fig. 3) Ixtar dArbela’, Siria, entre els segles IX i VIl aC, pedra,
alg. 121 cm x ampl. 82 cm x prof. 30 cm. Paris, Museu del Louvre. @RMN-Grand Palais.

*

Aquestes dues estatues de deesses
grecoromanes exemplifiquen com algunes figures
religioses mesopotamiques, com Inanna i Ixtar, van
ser reinterpretades en el mén grecoroma. Tot i que
en canviaven el nom i l'aparenca, en conservaven
els atributs i les funcions. A partir d’lnanna i Ixtar,
deesses de lI'amor i de la guerra, el mdén grecoromd va
desenvolupar, entre d’altres, Afrodita (deessa de 'amor) i
Atena (deessa de la guerra).

(Fig. 4) Atena Mattei, (Fig. ) Afrodita,
Italia, 130-90 aC, Italia, 25-50 dC,
marbre, alg. 230 cm. marbre, alg. 149 cm.
Paris, Museu del Paris, Museu del
Louvre. Louvre.

O©RMN-Grand Palais. ORMN-Grand Palais.



EXPLORA
MES ENLLA

Per aprofundir en el tema, poden utilitzar-se els exemples seglients com a punt de partida
(amb la possibilitat de cercar altres referéncies a l'aula) :

MAY ZIADE

May Ziadé (1886-1940) va ser una escriptora, poeta i assagista libanesa-palestina. Pionera del
feminisme oriental i de la renovacié de la literatura arab, va tractar sovint temes com la nostalgia,
'angoixa pel pas del temps i la melangia.

- Aclasse, es pot llegir amb I'alumnat un fragment de Tristesse (Tristesa), un poema del recull Fleurs
de réve (Flors d’'un somni), publicat I'any 1910 sota el pseuddnim Isis Copia.

MAHMOUD DARWICH

Mahmoud Darwich (1941-2008) va ser un escriptor i poeta palesti, especialment reconegut per la seva
obra centrada en el tema de l'exili. A classe, es pot llegir amb lI'alumnat un fragment de To My Mother
(A la meva mare), escrit el 1966, un poema en qué el poeta expressa la nostalgia per la seva infantesa.

OROUBAH DIEB

Oroubah Dieb (nascuda el 1968) és una artista visual siriana, graduada per I'Institut de Belles Arts
de Damasc I'any 1991. Des que va haver d’abandonar el seu pais a causa de la guerra, la seva obra
aborda de manera recurrent temes com l’exili, els camps de refugiats, les dones i la infancia.

+ A classe, es pot mostrar una de les seves obres —per exemple, Displacement | (2020, collage de
técnica mixta)— i demanar a I'alumnat que descrigui les emocions que li desperta, aixi com el relat
que l'artista hi construeix al voltant de l'obra.

ACTIVITAT DIDACTICA SUGGERIDA
(6-15 ANYS) :

Dissenya una estela en homenatge a una divinitat que triis i dibuixa-la en gran format,

tot respectant les caracteristiques propies d'aquest tipus de monument. Recorda que
una estela és un monument vertical que representa una o més figures —de mig cos o
de cos sencer— i que pot incloure inscripcions amb el nom de la divinitat o pregadries.
Material necessari : full A4 o A3, llapis, llapis de colors i retoladors.




2. LA INVENCIO DEL
PAPIR | ELS SEUS
USOS A L’ANTIGUITAT

Partitura de Medea de Carcinos el Jove, en papir




Considerat un dels suports d’escriptura més antics de la humanitat i utilitzat durant més de
quaranta segles, el papir no es va emprar Unicament per als jeroglifics, siné també per a I'escriptura
hieratica, demética, grega, copta, llatina i arab. Gracies a la seva practicitat i facilitat d'Us, el papir
va acabar substituint les tauletes d’argila que s'utilitzaven fins aleshores a Mesopotamia.

Els papirs* que s’han conservat reflecteixen la riquesa del llegat de les civilitzacions antigues,
ja que van tenir una gran diversitat d'usos: textos juridics i administratius, correspondéncia, obres
literdries, enciclopédies, himnes i textos funeraris.

PETIT GLOSSARI
DE SISTEMES D’ES-
CRIPTURA ANTICS

Hieratic : sistema d'escriptura de l'antic Egipte que permetia

escriure amb més rapidesa, simplificant els jeroglifics

mitjangant 'Gs de signes.

Demétic : sistema d'escriptura cursiva utilitzat a Egipte a
partir del segle VIl aC, que permetia una escriptura més agil
i continua, amb signes enllagats, i que servia per simplificar
I'escriptura hieratica.

Copte : llengua i sistema d'escriptura derivat del dematic,
basat en l'alfabet grec, i antecedent directe de la llengua de
I'Egipte actual.
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PRESENTACIO DE
L’OBRA NUM. 2 :

Partitura de Medea de Carcinos el Jove, en papir

De petites dimensions i redescobert fa uns vint anys dins d'un conjunt de papirs arabs,
coptes, demdtics i grecs, aquest document és excepcional per a la histéria de la literatura i
la masica (Fig. 6). El papir conserva 22 linies de text i notacié musical, tragades amb precisié
amb un calam molt fi i tinta de carboni. Es tracta d’'una cépia acurada, realitzada per una ma
experta i sense esmenes ni correccions visibles, probablement obra d'un artista que recollia dries
conegudes i peces de lluiment. Aquest document testimonia la practica, a I'Egipte grecoromd, de
copiar fragments del repertori cldssic, tant en I'ambit textual com musical.

En aquest cas, el fragment pertany a una tragédio* del segle IV aC, titulada Medea* i
composta per Carcinos el Jove*. La descoberta d'un papir musical és especialment rellevant,
ja que, entre els centenars de milers de papirs grecs conservats, només poc més d’'un centenar
contenen fragments musicals. Aquestes partitures constitueixen, per tant, una font clau per
conéixer la misica grega antiga, atés que no s’han conservat instruments ni tractats musicals

d’aquell periode.

(Fig. 8) Partitura de Medea de Carcinos el Jove en papir,
Egipte, 100-199 dC, papir, alg. 13 cm x ampl. 12 cm.
Paris, Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.
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(Fig. 7) Papir literari, conegut com a papir Didot, Siria, 170-160
aC, papir, ampl. 107 cm x alg. 16,7 cm. Paris, Museu del Louvre.
O©RMN-Grand Palais.

Es tracta d’'un fragment de papir literari del segle Il aC, descobert a Memfis* (Fig. 7).
Escrit en grec, inclou diversos fragments de tragédies i d'altres textos literaris. Entre aquests,
destaquen vuit versos de Medeaq, una tragédia d’Euripides®, aixi com algunes linies dedicades al

mite del rapte d'Europa™

Des que en tenim constdncia, la muisica ha estat sempre present en la histéria de
la humanitat, fins i tot abans de la invencié dels instruments musicals. En els seus inicis, es
produia mitjangant el picar de mans o I'Gs de peces de fusta o pedres. Amb la incorporacié del
ritme, la practica musical es va codificar rapidament i va adquirir un paper central en rituals
dedicats als déus, celebracions dels poderosos i, amb el temps, en les expressions col-lectives del
poble. Els grecs van ser els primers a teoritzar sobre la musica i a atorgar-li una importdancia
fonamental, sovint superior a la de la poesia o la dansa. El coneixement que tenim avui
dia sobre la muUsica grega prové de textos tedrics, d'obres de poetes i escriptors, aixi com de
representacions figuratives, especialment en la cerdmica. El paper central de la masica en el
moén grec es fa evident en composicions com els Himnes délfics dedicats a Apol-lo o 'Oda a
Afrodita, atribuida a Safo, considerada la gran poeta lirica de la Grécia antiga.

(Fig. 8) Safo va ser una poeta lirica grega nascuda
a l'illa de Lesbos, al nord del mar Egeu. La seva poesia és
gairebé integrament monddica® és a dir, concebuda per a
una sola veu, i 'Gnic poema que ens ha arribat complet
és el dedicat a Afrodita. La major part de la seva obra es
coneix gracies a fragments de papirs descoberts al segle
XIX, en qué la poeta parla sobretot del seu entorn proper,
de la familia i les amistats.

(Fig. 8) James Pradier, Safo, Franga, 1848, guix, alg. 41,6 cm.
Paris, Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.
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Una altra obra que es pot relacionar amb la muasica és
aquesta figurina d’'una jove ballarina (Fig. 9). Descoberta a Atenes,
a prop de la cova dedicada a Pan*i a les nimfes, aquesta terracota
policromada podria representar una nimfa* (relacionada amb Pan)
o una ménade* (associada a Dionis* o, fins i tot, a Afrodita). La
vivacitat de la seva postura —amb el cap inclinat, el mantell tibant
i el brag esquerre reculat— posa de manifest la voluntat de l'artista
de captar I'energia i el moviment de la dansa.

(Fig. 9) Figurina d’una jove ballarina, coneguda com la ballarina Titeux,
Grecia, 375-350 aC, terracota amb restes de policromia, alg. 21 cm.
Paris, Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.

Els poemes antics i medievals, tant si shan conservat sencers
com de manera fragmentaria, reflecteixen els moviments de I'anima
i I'expressid de les emocions, profundament lligades a les creences
i practiques religioses de les societats antigues. El mateix succeeix
amb l'alegria, que tant en el mdn egipci com en el grec sovint tenia
una dimensié collectiva. A I'antic Egipte, la deessa Hathor*, divinitat
associada a l'alegria, la musica i la proteccié maternal, presidia les
cerimonies i festivitats celebrades en el seu honor.

Entre els anys 2200 i 1900 aC, una dinastia local va retornar
l'esplendor a la ciutat de Biblos, I'actual Jbeil, al Liban. Va ser en aquesta
ciutat, dins el santuari dedicat a la gran deessa, on es van descobrir
petites mascares d'or (Fig. 10) que la representen amb rostre huma i
orelles de vaca, un dels seus atributs més caracteristics.

(Fig.10) Mascara de la deessa Hathor en or, Liban, 1200 aC-324 dC, or, alg. 12,8 cm
x ampl. 11,6 cm. Paris, Museu del Louvre. ®@RMN-Grand Palais.

SABIES QUE...?

Els temes universals de la pérdua i del desamor també travessen la produccié poética femenina
de la Mediterrania. Aixo s'observa a les colleccions del Museu del Louvre a diverses representacions

del dol, com ara Isis* plorant la mort d'Osiris* els retrats funeraris que preserven la memaéria dels

difunts o els relleus funeraris procedents de Palmira (Siria) amb la inscripcié Ai las!.
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Aquest rar exemple d’escultura en terracota (Fig. 11) podria
representar la deessa Isis plorant el seu germad i espos Osiris. El gest de
portar-se la ma al cap és un clar signe de lamentacid* i correspon a un

gest tipic del dol en I'art egipci antic.

(Fig. 1) Ploranera de terracota policromada, Eqgipte, 15650-1425 aC, terracota, alg.
24,3 cm. Paris, Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.

Un altre exemple el trobem en aquest relleu funerari de Palmira
(Fig. 12), que representa el bust d'una dona vestida amb tdnica i
mantell, subjectat amb una fibula* trapezoidal coronada per un cap
de lled. La figura es porta la ma a la galta com a signe d'afliccié® En
les commemoracions funerdries, els palmirencs utilitzaven aquest tipus
d'estela individual amb un epitafi* que incloia el nom del difunt, la seva
ascendeéncia i I'expressid ritual Ai las!.

(Fig. 12) Ummauyat, filla de Yarhai. Ai las!, Siria, 100-200 dC, pedra calcaria,
alc.53 cm x ampl. 43 cm x prof. 21 cm. Paris, Museu del Louvre. @RMN-Grand Palais.

Considerades una de les expressions més refinades de
l'escultura grega, aquestes petites figures policromades* eren objectes
valuosos, utilitzats tant en temples com en espais domeéstics, aixi com
en contextos funeraris. Aquesta figurina representa una ploranera
professional (Fig. 13), és a dir, una dona contractada per expressar el
dol durant les cerimonies funebres.

(Fig. 13) Figurina de Tanagra”, Grécia central, 600 aC, argila, alg. 18,5 cm. Paris,
Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.
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EXPLORA

VIES ENILLA

Per aprofundir en el tema, poden utilitzar-se els exemples seglients com a punt de partida
(amb la possibilitat de cercar altres referéncies a l'aula) :

ENSEMBLE KERYLOS

LEnsemble Kérylos, grup fundat I'any 1990 per Annie Bélis, interpreta musica grega tal com es

creu que sonava a l'antiguitat, a partir de la reconstruccié fidel dels instruments originals.
Enllag : https://www.kerylos.fr/
* Es recomana proposar a l'alumnat escoltar una pecga interpretada per 'Ensemble Kérylos.

ACTIVITAT DIDACTICA SUGGERIDA
(9-15 ANYS):

Imagina i escriu un himne épic dedicat a una deessa que triis, inspirant-te en l'estil dels poemes de Safo.
* Recorda que un himne épic és un poema que exalta una figura divina o heroica, tot destacant-
ne les accions, les qualitats i els mérits, sovint amb la finalitat de demanar-li un favor.
Material necessari : full A4, llapis i boligrafs.

Fragment de referéncia - Himne a Venus, de Safo:

«Oh Venus immortal, entronitzada Vine tu mateixa, com ja vas fer un diq,

en la bellesa radiant, filla de Zeus, quan vas escoltar el meu cant senzill

mestra en totes les arts de 'amor i vas abandonar el resplendor

i en les subtils trampes del desig. del palau de Zeus,

Oh poder temible, davant teu m'agenollo: arribant en un carro tirat per bells corsers (...)
allibera la meva anima | em vas dir, oh deessa temible:

del dolor que la travessa vine una vegada més a alleujar el meu dolor (...)»*

i de la tristesa que l'oprimeix.

"Traducci®é lliure.


https://www.kerylos.fr/




A l'antiguitat, especialment durant el periode faradnic (3100-30 aC), les dones egipcies
gaudien d’'una posicié gairebé igual a la dels homes, almenys des del punt de vista legal. Podien
adquirir i administrar béns propis, participar en la decisidé sobre el seu matrimoni amb el pare,
divorciar-se i, fins i tot, accedir a determinats estudis, com l'escriptura, la medicina o la cirurgia.

A diferéncia de la resta de la poblacio, el
farad podia tenir diverses esposes. Entre elles,
n’hi havia una que ocupava una posicié destacada
i rebia un titol especific: «esposa major» o
«<esposa reial». Aquesta figura era considerada
una consellera del rei i era 'Unica que compartia
determinats atributs simbolics amb el farad i amb
les divinitats. A més, exercia un paper essencial en
I’educacié dels hereus al tron.

(Fig. 14) Fragment d’un sudari pintat, Egipte,
1295-1069 aC, Ili, alg. 25 cm x ampl. 21 cm.
Paris, Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.

SABIES QUE...?

A l'antic Egipte, algunes dones van arribar a ocupar carrecs de gran poder, i fins i tot hi va haver
una faraona, el rang més alt de I'Estat. A més, diverses esposes reials —com Nefertari, esposa
del faraé Ramsés Il, o Nefertiti, esposa del faraé Akhenaton— van exercir una influéncia politica

i diplomatica destacada. Ara bé, sexigia fidelitat a les dones mentre que els homes podien tenir

diverses esposes sense cap consequéncia social.
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PRESENTACIO DE
L’OBRA NUM. 3 :

Estatua de Karomama, adoratriu divina d Amon

A tota la conca mediterrania —a Egipte,
peré també a Grécia, al Liban, a Italia i fins
i tot a Tunisia—, els grans santuaris acollien
sacerdotesses, figures religioses femenines i
fidels que manifestaven la seva devocié a la
divinitat venerada. Algunes d'aquestes dones, com
I'estdtua de bronze de Karomama (Fig. 15), formen
part del conjunt d'obres més emblematiques del
Museu del Louvre. Aquesta pega, adquirida I'any
1827 perla primera persona adesxifrarelsjeroglifics,
l'egiptoleg francés Jean-Frangois Champollion
(1790-1832), porta a la base una inscripcié que
revela la seva identitat: «Estimada d’Amon-Ra,
ella és la seva esposa divina, I'adoratriu divina».

Aquesta obra, d'una gran qualitat técnica,
posa en relleu el paper fonamental de les dones
que, al segle IX aC, van contribuir a reforgar els
vincles entre el poder reial i el clergat d’Amon*, en
un context marcat per la divisié d'Egipte entre els
anomenats «reis-sacerdots» del sud i els faraons
del nord.

(Fig.15) Estatua de Karomama, adoratriu divina d’Amon,
Egipte, 870 aC, bronze, alg. 64 cm. Paris, Museu del
Louvre. ORMN-Grand Palais.

SABIES QUE...?

Hi va haver un periode a Egipte en qué el faraé Smendes, d'origen incert i establert a la ciutat de

Tanis, exercia el control del nord del pais, mentre que el sud estava sota el poder dels grans sacerdots

d’Amon a Tebes*, que es proclamaven reis i acumulaven grans extensions de terres per reforcar la

seva autoritat. En aquest context, algunes noies eren enviades a Tebes per esdevenir adoratrius
divines d’Amon i, simbodlicament, esposes del déu. Aquesta institucié servia com a instrument

politic per garantir 'autoritat dels faraons sobre els reis-sacerdots de Tebes.
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Aquest fragment de tauleta (Fig. 16) és un testimoni dels
intercanvis diplomatics entre les corts egipcia i hitita. El text fa
referéncia almatrimonireial entre lafilla del rei hitita* Hattusilis 111
(1267-1237 aQ) i el farad Ramsés I (1301-1236 aC). Aquesta alianga
matrimonial* es va formalitzar tretze anys després del tractat de
pau signat arran de la batalla de Qadesh*, cap al 1274 aC, que havia
posat fi a diversos anys de conflicte entre els regnes hitita i egipci.
Escrit en accadi, aquest document permet analitzar I'estatus de
les dones — especialment de les dones estrangeres— a la cort
egipcia, a través del fenomen dels matrimonis interdindastics™

(Fig.18) Tauleta fragmentaria d’una carta de Ramseés Il a Hattusilis Ill, en
que s’evoca el matrimoni d’una filla del rei hitita” amb el farad, Turquia,
1450-1190 aC, terracota, alg. 5,7 cm x ampl. 5,5 cm x prof. 2,4 cm. Paris,
Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.

El titol d«adoratriu» feia referéncia a determinades sacerdotesses vinculades a la deessa
Hathor —equivalent egipcia d’Afrodita, deessa de 'amor— o al déu Amon, el culte del qual va
adquirir una gran importancia a la ciutat de Tebes, al sud d’Egipte. Amb l'objectiu de dur a terme
rituals especifics o d’afavorir la fertilitat i el desig dels déus creadors, durant generacions es van
escollir joves egipcies perqué es convertissin en esposes d’/Amon. Aquestes dones ocupaven un
lloc clau dins el clergat tebd, ja que actuaven com a representants del poder reial en el principal
centre religidés d’Egipte. Gaudien d’un estatus gairebé divi i havien de romandre célibes tota la
vida, simbélicament unides al déu suprem. Vivien envoltades de cantores verges i participaven

activament en les cerimoénies i els rituals celebrats als santuaris.

Aquesta escultura (Fig. 17) posa en relleu el paper central
de les dones en la religié de I'antic Egipte, especialment en el
culte a Amon durant aquest periode. El titol d'«adoratriu», que
podia recaure en dones de diversos estrats socials, designava
sacerdotesses dedicades al servei del déu, amb una autoritat
religiosa destacada i una influéncia politica rellevant.

(Fig. 17) Henoutideh, cantant d’Amon, Egipte,
1425-1400 aC, gres, alg. 102 cm. Paris, Museu del Louvre.
©RMN-Grand Palais.
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En I'dmbit doméstic, la dona exercia
principalment el paper de mestressa de casa :
sencarregava de lorganitzacié de la llar, de la
gestié dels servents i, alhora, sesperava que fos una
companya exemplar per al marit, tot i que ell podia
practicar la poligamia.

En aquesta escultura (Fig. 18), 'home és
representat en moviment, un recurs iconografic que
tradicionalment indica que és ell qui realitza l'activitat
productiva. Aquest detall es pot comparar amb
lestatua de Karomama, que també es mostra en
moviment tot i ser una dona, fet que en subratlla la
seva importdncia i el seu estatus excepcional.

(Fig. 18) Estatua d’una parella, Egipte, 2600-2365 aC,
pedra calcaria, alg. 52,8 cm. Paris, Museu del Louvre.
ORMN-Grand Palais.

Com moltes altres representacions de
parelles que expressen afecte, aquest relleu
esculpit (Fig. 19) mostra una escena de vida
familiar i posa de manifest una certa idea

d'equilibri i complicitat dins la parella reial.

(Fig. 19) Akhenaton, Nefertiti i les seves filles,
Eqgipte, 1350-1330 aC, pedra calcaria, alg. 24,7
cm x ampl. 34 cm x prof. 5,5 cm. Paris, Museu

del Louvre. ©RMN-Grand Palais.
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EXPLORA
MES ENLLA

Per aprofundir en el tema, es poden utilitzar els exemples seglients com a punt de partida (amb la
possibilitat de cercar altres referéncies a l'aula) :

HATSHEPSUT

Hatshepsut (1508-1458 aC) va ser I'Gnica faraona d’Egipte. Sovint és representada amb tots els
atributs propis del faraé, com el faldellii el postis (la barba falsa).

* Es recomana mostrar a l'alumnat una de les estatues de Hatshepsut conservades al Museu del
Louvre (nam. d'inventari E 11057) i descriure-la conjuntament, tot observant-ne els atributs i la postura.

NAWAL EL SAADAWI

Nawal El Saadawi (1931-2021) va ser una escriptora egipcia que va reflexionar sobre I'evolucié
de la condicié de les dones a la societat egipcia i és considerada una pionera de I'emancipacié
femenina al mén arab.

* Es pot establir un vincle amb la seva novel-la semiautobiografica Meméries d'una dona metgessa, en
gué una jove egipcia dels anys cinquanta s'enfronta a la incomprensié familiar quan anuncia que vol
estudiar medicina en lloc d'acceptar un matrimoni concertat i una vida dedicada exclusivament a la
maternitat. A partir daquest moment, comenca el seu esforg per fer realitat els seus somnis.

FAIROUZ

Fairouz (nascuda el 1934) és una cantant libanesa, considerada una diva del mén arab i coneguda

amb els sobrenoms de «l'dnima arab» i «'ambaixadora del Liban a les estrelles». Procedent d’'una
familia cristiana modesta de Beirut, es va fer famosa per la seva veu inconfusible, el seu carisma i
les seves cangons breus i nostalgiques, en qué canta sobre la guerra, I'exili i el desig d’'unitat.

- Es recomana escoltar a classe la cangé Bhebbak ya Lebnan (T'estimo, oh Liban), interpretada per
Fairouz 'any 1973.




4. LA CIVITZACIO
ETRUSCA, UNA
CRUILLA CULTURAL

Sarcofeg dels esposos




Considerada la primera gran civilitzacié italica anterior a Roma, la civilitzacié etrusca
s'inicia a finals del segle XIl aC i es mantingué fins al segle | aC. El seu territori s'estenia des de

la plana del Po fins al golf de Salern, al sud d’ltalia. Els etruscs van saber aprofitar I'obertura

de les rutes comercials, les aliances militars i la seva preséncia maritima per establir contactes

amb altres civilitzacions de la Mediterrania, com ara els grecs i els fenicis. Aquestes relacions van

afavorir 'aparicié de produccions artistiques, artesanals i religioses que esdevingueren un veritable

encreuament de cultures.

UNA MICA DE GEOGRAFIA ?

Italic : terme que designa
els pobles que van habitar
la peninsula Italica a partir
del primer millenni aC i que,
des del segle lll aC, van ser
progressivament assimilats per
Romai.

Plana del Po : extensa plana
del nord d’ltalia, on es troben
ciutats importants com Tori,
Mila o Pavia.

Golf de Salern : part del mar
situat a la costa sud-occidental
d’ltalia.

Fenicia : antiga civilitzacio
formada per ciutats-estat
independents que s'estenia pel
territori de l'actual Siria, el Liban
i el nord d’lsrael.

Apdlia: nom antic de l'actual
regié de la Pulla, al sud d’ltalia.

[ Etrurie (750 av. J-C)

Expansion étrusque (750-500 av. J-C)
@ Ville de la Ligue Etrusque
® Autre ville étrusque

Mapa d’ltalia: '’expansio del mén etrusc.
National Geographic




PRESENTACIO
DE L’OBRA NUM. 4 :

Sarcofeqg dels esposos

Lany 1845, el gran colleccionista
d’antiguitats i dobres dart Giampietro
Campana va descobrir aquest sarcéfag (Fig. 20)
a la necropolis etrusca de Cerveteri*, al nord-
oest de Roma. Aquesta pega és una mostra
destacada del domini técnic dels etruscs en la
coccié de largila. El sarcofag representa una
parella difunta que s'abraga afectuosament
mentre participa en un banquet reclinat.

(Fig. 20) Sarcofag dels esposos, ltalia, 520-510 aC, argila vermella,
alg. 14 cm (amb tapa) x ampl. 194 cm x prof. 74 cm. Paris, Museu del Louvre.
©RMN-Grand Palais.

UN BANQUET RECLINAT ?

Aquesta practica aristocratica del segle VIl aC, originaria de Grécia i del Proxim Orient, va
ser adoptada posteriorment pels romans. En el mén etrusc, va experimentar un canvi signiifcatiu: a
diferéncia de les dones gregues, les dones etrusques participaven als banquets al costat dels seus
marits. Els banquets tenien una gran rellevancia social, ja que constituien espais de trobada on
s’establien aliances, es reforcaven les relacions entre families i se celebraven moments importants
de la vida col-lectiva, com festes, aniversaris, casaments o rituals funeraris.

SABIES QUE...?

Giampietro Campana (1809-1880) va ser un destacat burgés roma de la primera meitat del

segle XIX. Banquer del papat i apassionat col-leccionista d'art italid, també va ser conegut per

diverses practiques fraudulentes, com el robatori i la falsificacié d'obres d'art.
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De disseny etrusc i concebuda per barrejar-hi vi i aigua,
aguesta cratera (Fig. 21) posa en relleu el didleg amb l'art grec,
ja que les crateres eren objectes caracteristics dels banquets
grecs, i alhora representa el mite d’Europa. La pecga illustra els
intercanvis culturals entre diferents civilitzacions. Segons la
mitologia grega, el personatge d’Europa —una princesa de
Fenicia (l'actual Liban)— apareix al segle VIl aC, quan Zeus la
sedueix transformant-se en un brau.

(Fig. 21) Cratera, el rapte
d’Europa, Apulia, c. 360 aC,
argila, alg. 48 cm. Paris, Museu
del Louvre. ©RMN-Grand
Palais.

La cratera que es mostra aqui (Fig. 22) és d’origen grec, fet
que posa de manifest el didleg existent entre les cultures
grega i etrusca. En aquest cas concret, I'obra exemplifica el
procés conegut com a transferéncia tecnologica™

(Fig. 22) Cratera, Apulia, c. 460 aC, argila, alg. 37 cm.
Paris, Museu del Louvre. ©ORMN-Grand Palais.

Les dones etrusques gaudien d’una llibertat d’accié molt superior a la de les seves
contempordnies gregues o romanes. Tot i que continuaven subordinades* als seus marits i mai
no van arribar a governar al moén etrusc, podien dur a terme activitats vetades en altres societats
antigues: sortir lliurement, participar en banquets (una practica reservada a les elits aristocratiques),
assistir als jocs, intervenir en la vida politica, exercir funcions sacerdotals i consumir vi. A més, les
dones etrusques eren considerades lliures per dret propi, fet que els atorgava un estatus juridic
més favorable que el de les dones de la resta del Mediterrani. Davant 'abséncia de fonts literdries
etrusques, és sobretot el material arqueolégic* descobert en excavacions de tombes i necrépolis
etrusques el que testimonia el prestigi social particular de les dones.
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La pega presentada és una urna cineraria* (Fig. 23), molt
habitual tant en I'ambit funerari grec com en l'etrusc. Destinada
a contenir les cendres del difunt, estd decorada amb un relleu a la
cara frontal i una efigie del personatge representat a la tapa. Aquesta
urna mostra Larthi Ceicnei Prenthrei, una dona de vint-i-cinc anys,
adoptant una postura tradicionalment masculina —la d’'un home
reclinat en un banquet— i sostenint un llibre, un simbol que indica

que havia rebut una certa educacié.
(Fig. 23) Mestre de Mirtil, tapa d’urna, Italia, alabastre, 175-150 aC, alg.

48 cm x ampl. 79 cm x prof. 33 cm. Paris, Museu del Louvre. ©RMN-
Grand Palais.

L’HERENCIA ETRUSCA EN LA CULTURA ROMANA

Caracteritzada per un estil de vida refinat i per una gran destresa técnica —com demostren
lartesania, el coneixement dels metalls i de les pedres precioses, 'arquitectura i el patrimoni—, la
cultura etrusca va deixar un llegat extraordinari que va influir profundament en la Roma antiga. Els
etruscs van ser assimilats progressivament per 'lmperi roma entre els segles IV i | aC. Coneguts
com a navegants habils i artesans destres, van saber conservar la seva propia identitat cultural
alhora que integraven obres, cultes i practiques procedents d’altres zones del Mediterrani. Aquest
llegat excepcional va ser, de fet, assumit pels romans: no només alguns dels seus atributs es van
convertir en simbols del poder romd —com la cadira curul, els fasces dels lictors, la toga o la bulla—,
siné que també van adoptar les mateixes divinitats que els etruscs, tot canviant-ne simplement
el nom o algunes de les seves caracteristiques.

SIMBOLS DEL PODER ROMA

Cadira curul : d'origen etrusc, aquesta cadira va esdevenir un dels principals simbols de
poder a Roma. Inicialment reservada als magistrats, sota 'lemperador August (63 aC-14 dC)
va passar a formar part dels atributs imperials.

Fasces dels lictors: destral envoltada per un feix de vares de fusta utilitzada a I'antiguitat.

Era un objecte simbdlic i també un instrument de castig, portat pels lictors (funcionaris

publics) davant de determinats magistrats romans.

Toga : gran peca de tela de llana, sense costures, que els ciutadans romans portaven damunt
la roba en época antiga.

Bulla: penjoll rodd, d'or en el cas de les families riques o de cuir a les families més humils, que
es duia a la Roma antiga com a amulet protector.
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Venus* és una divinitat romana que comparteix les
caracteristiques de Turan*, la seva equivalent en el mén etrusc
(deessa de 'amor, la bellesa, la fertilitat i la salut), fet que evidencia
la proximitat entre ambdues cultures.

(Fig. 24) Venus de Milo, Grecia, segle Il aC, marbre, alg. 204 cm.
Paris, Museu del Louvre. @RMN-Grand Palais.

Esposa de I'emperador August (63 aC-14 dC), Livia (58/59
aC-29 dC) apareix representada aqui com a Ceres (Fig. 25), la
deessa romana de l'agricultura, la collita i la fertilitat, equivalent de
la deessa grega Deméter. August va convertir I'esterilitat de la seva
unié en una eina de propaganda destinada a exalcar el model de la
matrona romana —casta, virtuosa i confinada a I'ambit doméstic.
Primera emperadriu divinitzada* després de la seva mort, Livia fou
presentada com l'exemple de bona esposa, després de cinquanta-
dos anys de matrimoni.

(Fig. 25) Estatua de Livia com a Ceres, Italia, 25-50 dC, marbre, alg. 199 cm.
Paris, Museu del Louvre. @RMN-Grand Palais.

Jalia Domna (160-217 dC), emperadriu romana d'origen sirid,
apareix aqui esculpida amb l'aparenca d'una sacerdotessa d'lsis*
(Fig. 26), una deessa egipcia el culte de la qual es va estendre a Roma
a partir del segle | dC. Aquesta escultura ofereix un contrapunt a
la relegacié de les dones a I'ambit doméstic i a la pérdua del seu
poder politic. Julia Domna va exercir un paper politic rellevant com

a emperadriu, a més de ser considerada una deessa.

(Fig. 26) Jdlia Domna, Grécia, 193-209 dC, marbre,
alg. 202 cm. Paris, Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.
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EXPLORA
MES ENLLA

Per aprofundir en el tema, es poden utilitzar els exemples segients com a punt de partida
(amb la possibilitat de cercar altres referéncies a l'aula) :

CHRISTINE DE PIZAN

Christine de Pizan (1364/1365-1430) va ser una poeta medieval considerada la primera autora
francesa que va aconseguir viure de la seva escriptura. Va redactar textos en qué exalcava les
virtuts de Tanaquil, una noble etrusca que va viure al segle VI aC.

» Es recomana llegir a l'aula un fragment de La Cité des dames (La ciutat de les dames), com ara el
capitol 45, en qué Christine de Pizan es refereix a Tanaquil —també anomenada Gaia Caecilia—
com una dona digna d’elogi, intelligent i perspicag, aixi com virtuosa, lleial i bondadosa, presentada
com a model a seguir per les dones romanes.

BAYA

Baya (1931-1998) va ser una pintora algeriana que es va formar al Museu de Belles Arts d’Alger.

Les dones i la seva representacié constitueixen el tema central de la seva obra, sovint envoltades de
flors, objectes quotidians, instruments musicals, mobiliari o fruits.

+ Es recomana mostrar a l'alumnat una de les obres de Baya (per exemple, Conte 1: La dame dans
sa belle maison [Conte 1: La dama a la seva bella casal, 1947, guaix sobre paper, 24 x 31 cm, Aix-en-
Provence) i convidar-los a descriure els colors i les emocions que els suggereix la pintura.
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5. ELS ORIGE
DE L’ESCUL
GREGA

Kore, la Dama dAuxerre



Tot i que s’han conservat pocs originals de l'escultura grega, el conjunt d’obres originals,
fragments i copies que han arribat fins als nostres dies és suficient per fer-nos una idea tant de

la seva qualitat com de la seva importancia quantitativa.

SABIES QUE...?

Abans del 650 aC no es realitzaven escultures de pedra a escala humana. Va ser justament

en aquest periode quan el faraé Psamétic | (664-610 aC) va permetre que dos grups de grecs

s'establissin a la vora del riu Nil. Va ser aleshores que els grecs van aprendre l'art de lI'escultura
monumental en pedra dels egipcis, tot i que van utilitzar materials diferents: calcaria i marbre

—més accessibles a Grécia— en comptes de la porfirita i la granodiorita, preferides pels egipcis.

L’ART GREC

El primer gran periode de I'art grec dedicat a I'escultura és el periode arcaic* En aquesta
época es va desenvolupar 'anomenat estil dedalic, que pren el nom de l'arquitecte Dédal, a qui
els grecs atribuien la invencid del laberint on va ser empresonat el Minotaure*. Les obres d'aquest
periode es caracteritzen per un rostre allargat i triangular, ulls ametllats i un pentinat d’influéncia
egipcia —sovint en forma de perruca triangular—, trets que s'observen tant en el kouros o curos
(estatua d’un jove nu, amb cabells llargs i musculatura ben definida) com en la seva contrapart
femenina, la kore o cora (estatua d’'una dona vestida, dreta amb les cames juntes i que sosté una

ofrena destinada a una divinitat).

ELS DIFERENTS TIPUS DE PEDRA

Porfirita : roca ignia (formada quan el magma volcanic es refreda i solidifica), molt dura, amb
cristalls de feldespat visibles i de coloracié porpra, rogenca, grisosa o marronosa. A l'antic Egipte

era considerada un simbol de longevitat. Granodiorita : roca ignia cristal-lina, amb una composicioé
intermedia entre el granit i la diorita, de tonalitat gris rosada. Calcdria : roca sedimentaria, tova i
facil de treballar, ampliament utilitzada pels escultors tant de l'antic Egipte com de la Grécia antiga.
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Kore, la Dama dAuxerre

La Dama dAuxerre (Fig. 27), escultura

-

grega de pedra calcdria del segle VII aC, és
una obra mestra de l'art grec d’estil dedailic.

i
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Representa una dona vestida amb una tdnica
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llarga i cenyida* a la cintura amb un cinturd
ample, mentre que el seu pentinat evoca
clarament la moda egipcia. Lestatua presenta
un aspecte rudimentari, tot i que encara s’hi
conserven algunes restes de pigment vermell
al tors. Sabem, perd, que originariament era
policromada, ja que encara es poden distingir
les linies incises preparatéries de la decoracié
pictérica avui desapareguda. El seu estil la
situa al centre dels intercanvis artistics entre
Egipte, d'una banda, i I'art cicladic*, de l'altra,
fet especialment visible en la frontalitat de
la figura i en el pentinat imponent, ambdds

d'influéncia egipcia.

(Fig. 27) Kore, la Dama dAuxerre, Grecia, c. 630
aC, calcaria, alg. 75 cm. Paris, Museu del Louvre.
O©RMN-Grand Palais.
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La descoberta de les estatuetes cicladiques* es remunta a comengaments del segle XIX.
La majoria estan esculpides en marbre i representen figures femenines nues, molt estilitzades i de
formes estretes, en qué el nas sovint és I'Gnic element destacat en relleu. Es creu que aquestes
representacions femenines, de formes opulentes* i clarament estereotipades®, produides a
I'arxipélag grec de les Ciclades durant I'edat del bronze antic (3200-2400 aC), van tenir un paper
fonamental en la vida religiosa* de I'época. Probablement s'utilitzaven en contextos rituals, ja fos
per acompanyar els difunts, facilitar els ritus de pas o protegir simbolicament 'ambit doméstic. A
falta d’'una denominacié més precisa, aquestes figures s’han qualificat d’idols, tot i que la seva
funcié exacta continua sent objecte de debat.

Considerat la Mona Lisa de l'art cicladic (Fig. 28), aquest cap
d'idol és una de les peces més emblematiques del Museu del Louvre iva
exercir una influéncia notable sobre artistes d'avantguarda del segle
XX com Picasso, Modigliani o Brancusi. Imponent per la seva escala
i colpidor per la seva puresa* formal i superficie polida, aquest cap —
gue sens dubte havia estat originariament policromat (maquillatge,
tatuatges, etc.)— evoca tant els origens de I'escultura grega com el
culte a les divinitats femenines associades a la fertilitat.

(Fig. 28) Cap de Keros, Grécia, 2630-2400 aC, marbre, alg. 27 cm. Paris,
Museu del Louvre. @RMN-Grand Palais.”

Les esteles de Tanit, en canvi,estan molt millordocumentades. El Departament d’Antiguitats
del Proxim Orient del Museu del Louvre en conserva més de 1.420, procedents majoritdriament de
Cartago (Tunisia), que testimonien la civilitzacié panica* desenvolupada durant 'edat del ferro (entre
el 800 aC i finals del segle | dC). Ampliament documentada a Tunisia i també en diversos centres
de la regid siropalestina, aquesta produccié estava dedicada a Tanit, deessa punica i nUmida* de
la fertilitat, simbolitzada per un triangle coronat per una linia horitzontal i, al damunt, un cercle.

Aquesta estela punica (Fig. 29) estd ornamentada amb motius gravats
o en relleu i incorpora una inscripcid que identifica 'oferent®, n'especifica la
genealogia i invoca les divinitats tutelars* de Cartago : la deessa Tanit —
encarregada de garantir la fertilitat, els naixements i el creixement, i associada a
la bellesa femenina— i el déu Baal Hammon*. Representada a través de formes
geométriques —el triangle i el cercle—, Tanit apareix sostenint un caduceu*
amb la ma esquerra i dominant la figura d'un dofi en moviment. Aquesta pecga
constitueix un dels testimonis materials més significatius d’'un culte que,
encara avui, continua plantejant nombrosos interrogants als investigadors.

(Fig. 29) Estela de Tanit, Tunisia, 200-0 aC, calcaria, alg. 56 cm x ampl. 19,5 cm x prof.
7,5 cm. Paris, Museu del Louvre. ©ORMN-Grand Palais.
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Igual que els egipcis, els grecs decoraven parcialment o totalment les seves obres
escultoriques. Era habitual, doncs, que les figures esculpides, especialment les femenines,
s’enriquissin amb elements de metall (per als cabells i les pestanyes), incrustacions* de vidre,
ivori o pedres de colors (sobretot als ulls), aixi com amb pintura aplicada als trets facials i a la
indumentaria. Les estdtues femenines sovint es completaven amb joies (arracades, diademes,
collarets o bracalets), mentre que les estatues d'atletes i guerrers s'equipaven amb objectes com

corones, llances, escuts o espases.

Les estatues de Sepaide la seva esposa Nesa (Fig. 30) es troben entre
les representacions egipcies més destacades de notables* a mida natural,
realitzades en una época en qué aquest privilegi estava reservat gairebé
exclusivament als faraons. Representada en una actitud estatica i vestida
amb una tdnica cenyida que ressalta la zona pUbica* —i, per extensid, la
seva dimensié fértil i maternal—, la figura transmet una imatge idealitzada
i intemporal de joventut. Les restes de pigment verd evidencien I'Gs de

magquillatge elaborat a partir de pols de malaquita* molta, conegut com
a kohl.

(Fig. 30) Estatua de Nesa, Egipte, 2700-2620 aC,
calcaria, alg. 154,5 cm. Paris, Museu del Louvre.
O©RMN-Grand Palais.

Aquesta escultura representa Polimnia (Fig. 31), musa grega de
l'elogéncia i la retorica* Tot i que presenta una repintura moderna*
al torus* i a la columna, la figura conserva nombroses restes de la
policromia original : vermell als cabells, als llavis i a les parpelles; tons
rosats al vestit i als ulls; i restes de blau egipci, antigament aplicat a la
indumentaria. Aquesta obra permet abordar la qlestié de la policromia
en l'escultura antiga i qliestiona la imatge, encara molt estesa, de

I'escultura classica com a intrinsecament blanca.

(Fig. 31) Musa, Asia Menor, 100 aC, argila, alg. 30 cm. Paris, Museu del Louvre.
ORMN-Grand Palais.
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El color a lescultura antiga planteja la questié del
maquillatge a la vida quotidiana, ja que les escultures eren una
extensio de les creenceside les practiques socials del seu temps.

Aquesta copa de base buida (Fig. 32), estd coronada per
un cos troncoconic* sobre el qual es representa en relleu un rostre
femeni. Els ulls, les celles —unides al centre— i els tres flocs de
cabell pentinats en forma de rinxol sobre el front i les galtes, han
estat realitzats amb un vernis negre*.

(Fig. 32) Copa amb rostre femeni, Siria, 1200-1150 aC,
terrissa, alg. 16,2 cm. Paris, Museu del Louvre. @RMN-Grand Palais.

SABIES QUE...?

A Mesopotdamia, el maquillatge era utilitzat tant per homes com per dones, tot i que de manera
més habitual per dones. Les representacions figuratives —especialment quan se'n conserven restes
de policromia— testimonien un Gs regular del maquillatge, sobretot en I'ambit de les corts reials.

Aquest mirall consisteix en un disc amb dues cares : una
de reflectant i una altra decorada amb una escena mitolégica,
emmarcada per diverses linies concéntriques* gravades. S'hi
representa Leda asseguda sobre una roca, amb un cigne davant
seu, d'ales desplegades, que recolza una de les potes sobre els seus
genolls. Aquesta iconografia remet al mite en qué el déu Japiter es
converteix en un cigne per seduir una jove i bella mortal. Lal-lusié
a la bellesa femenina concorda plenament amb la funcié d’aquest
objecte de tocador especialment luxés, molt estés a la Campania*
als inicis de I'lmperi roma.

(Fig. 33) Mirall amb la representacié de Leda i el cigne, Italia, 25 aC-50 dC,
plata, alg. 28,8 cm. Paris, Museu del Louvre. @RMN-Grand Palais.
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EXPLORA
MES ENLLA

Per aprofundir en el tema, es poden utilitzar els exemples segiients com a punt de partida
(amb la possibilitat de cercar altres referéncies a l'aula) :

AMEDEO MODIGLIANI

Amedeo Modigliani (1884-1920) va ser un artista italia del segle XX. La seva obra sovint sha
relacionat amb la influéncia de I'art cicladic, redescobert a comengcaments del mateix segle. Aquesta
influéncia es manifesta en I'Us de formes simplificades i estilitzades, caps ovalats o en forma d'ou, i
trets facials deliberadament depurats.

+ Es recomana mostrar a 'alumnat una pintura femenina de Modigliani —com Jeanne Hébuterne amb
un barret gran (1918, oli sobre tela, col-leccié privada)— i comparar-la amb els idols cicladics conservats
al Museu del Louvre.

ZHANG YUNYA

Zhang Yunyao (nascut el 1985) és un artista contemporani xinés que ha realitzat una interpretacié
personal del famabs Cap de Keros.

+ Es recomana mostrar a classe una obra de Yunyao inspirada en l'art cicladic —com Study in Two
Heads (Inceptions), 2021, llapis, llapis de colors i pastel sobre feltre, 227 x 175 cm— i convidar l'alumnat
a descriure'n les formes, els materials i les sensacions que transmet.

ACTIVITAT DIDACTICA
SUGGERIDA (6-15 ANYS) :

Descarregueu un dibuix en blanc i negre de la Dama d'Auxerre, imprimiu-lo i
demaneu a l'alumnat que imagini la decoracidé del vestit, aixi com els colors dels
cabells i del maquillatge. Un cop finalitzada l'activitat, es pot mostrar a la classe
la proposta de restitucié cromatica realitzada per la Universitat de Cambridge
(disponible en linia).

Material necessari : impressora, fulls DIN A4, retoladors i llapis de colors.




y Retra t,_dell-.-f;?'a

F




Germania

Sarmatia

Cnrsncagl__! Roms

Armenia

Sardinta.

Baleares

Mesopotamia

0 00 km
S——

Mapa de I'lmperi roma a finals del segle | aC.
©Secrétariat Général pour I'administration du Ministere des armées (Secretaria
General per a PAdministracié del Ministeri de les Forces Armades de Franga).

Després de conquerir la peninsula Italica cap al segle lll aC, arran de la victoria en la
Segona Cuerra Pdnica, Roma va ampliar progressivament la seva influéncia per tota la conca
mediterrdnia fins a exercir-ne el control gairebé total a finals del segle | aC. A través de la fundacié
de nombroses coldnies* —des de Sicilia fins a Hispania, i del nord d’Africa fins a Britania—, I'lmperi
romad va consolidar la seva preséncia arreu del territori i va assolir el seu moment de maxima
esplendor sota el regnat de I'emperador Traja (98-117 dC).

En aquest periode, I'lmperi englobava pobles i territoris molt diversos, que es van anar
integrant al voltant d’'una mateixa cultura romana. Aquest procés, conegut com a romanitzacié,
va comportar l'adopcié de maneres de viure, llengua, cultura, arquitectura —com ara temples,
forums, termes o amfiteatres— i practiques religioses comunes.

SABIES QUE...?

Dins I'lmperi, les dones gaudien d'algunes llibertats, tot i que no eren iguals als homes. Pertanyien

a la classe social del marit, eren considerades legalment menors d'edat i estaven sota la tutela del

pare o del conjuge. Cal destacar, pero, que les dones casades eren més respectades que les altres,
ja que se les considerava les responsables de la llar.
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Retrat del Faium

Els retrats del Faium deuen el seu
nom a la regié on van ser descoberts, una
provincia agricola i militar especialment
prospera  durant l'ocupacid  romana
d’Egipte. Aquest retrat pintat sobre fusta
(Fig. 34), realitzat en vida de la persona
representada, substituia la tradicional
madscara funerdria egipcia per una
efigie collocada directament sobre la
momia. Integrats en un conjunt d'obres
excepcionalment ben conservades grdcies
al clima sec d’Egipte, aquests retrats
constitueixen alguns dels exemples més
antics de pintura de retrat que s’han
conservat de l'antiguitat.

(Fig. 34) Retrat del Faium, Egipte,
117-138 dC, fusta de til-ler,

alg. 33 cm x ampl. 20 cm.

Paris, Museu del Louvre.
O©RMN-Grand Palais.

Aquest tipus de representacié mostra membres de les classes mitjanes i altes de la societat

egipcia —individus d'origen grec o egipci— que, tanmateix, apareixen vestits i pentinats segons la

moda romana, amb la clenxa al mig i les orelles descobertes. Aixi, combinant la tradicié funeraria

egipcia (les mdmies), I'heréncia pictorica grega (el naturalisme*) i els codis estétics romans, aquests

retrats illustren la fusié* de cultures prépia de ’Egipte postalexandri*.
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ENFRONTAMENTS
QUE PROPICIEN TROBADES

Entre les nombroses ciutats mediterrdnies que van ser progressivament assimilades per
I'lmperi roma, podem destacar el cas de Palmira. Situada al nord-oest del desert sirid, l'oasi* de
Palmira va assolir el seu moment de maxima esplendor en I'época grecoromana. Antic nucli
estratégic* d'un gran imperi, Palmira va ser integrada a I'lmperi roma cap a l'any 19 aC, com a
part de la provincia romana de Siria. Aquesta integracié explica 'adopcié de nombrosos elements
romans a Palmi: places comercials, columnates® temples, teatres i termes. La influéncia hi va ser,
doncs, indiscutible, tant en la vida quotidiana com en les practiques culturals i religioses, tal com
ho testimonien molts retrats funeraris palmirians.

El Retrat de Palmira (Fig. 35) illustra I'abast de I'lmperi
roma i la diversitat de cultures sobre les quals exercia el
seu poder. El format mateix del retrat —un bust tallat a
'algada de la cintura— és alié a la tradicié artistica del
Préxim Orient i, en canvi, propi de I'art roma. Tanmateix,
el personatge hi apareix representat segons els codis
palmirians, amb una estricta frontalitat* caracteristica
d'aquesta cultura.

(Fig. 35) Retrat de Palmira, Siria, 200-300 dC, calcaria, alg.
52 cm x ampl. 58 cm x prof. 21 cm. Paris, Museu del Louvre.
ORMN-Grand Palais.

Aquesta cullereta de maquillatge (Fig.36) posa
de manifest que les practiques d’higiene i de cura del
cos eren similars arreu de la conca mediterrania, més
enlla de les diferéncies culturals o politiques.

(Fig. 36) Cullereta de maquillatge, Mediterrani oriental, 1550-1425 aC,
fusta, alg. 22 cm. Paris, Museu del Louvre. ORMN-Grand Palais.
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LA MIEDITERRANIA SOTA EL DOMINI ROMA

En el marc del seu domini imperial sobre la Mediterrania, que es va prolongar fins al segle
Il dC, Roma va impulsar una progressiva unificacié dels territoris mitjancant el procés conegut
com a «romanitzacié». Aixé significava que els habitants de I'lmperi roma podien gaudir dels
avantatges de I'autoritat romana —i, sobretot, de la pau— sempre que les elits locals adoptessin
els valors, els costums i la cultura de Roma. La conquesta romana va afavorir igualment una
intensificacié dels intercanvis culturals i linglistics a bona part de la Mediterrdnia, especialment a
la seva banda occidental. Després de la caiguda de I'lmperi romd I'any 476 dC, aquest procés de
transmissié cultural va ser continuat per I'lmperi bizanti* que el va desenvolupar principalment a

lo Mediterrania oriental.

(Fig. 37-39) Fragments de
mosaics, Turquia, d’esquerra
a dreta, 200-400 dC i 100-
300 dC, pedra. Paris, Museu
del Louvre. ©ORMN-Grand
Palais.

Aquests diferents retrats funeraris (Fig. 37-39) il-lustren el dialeg entre
cultures i posen de manifest la permeabilitat* de les representacions i
de les practiques artistiques.

Aquest relleu* (Fig. 40) representa un home
—el difunt— reclinat sobre un Ilit de banquet, mentre
participa en un banquet acompanyat de la seva
esposa, que seu al seu costat domunt uns coixins.
El banquet constitueix un element central de la
iconografia funerdria®* de Palmira, una practica
incorporada del mén grecoroma. Aquesta obra posa
de manifest tant I'abast territorial de I'lmperi roma
com la permeabilitat de les cultures en els ritus i
les formes de representacié. Alhora, presenta clares
afinitats amb els retrats del Faium pel que fa a l'estil,

I'ts del maquillatge i la joieria.

(Fig. 40) Relleu funerari de Palmira, Siria, 200-250 dC,
calcaria, alg. 43 cm x ampl. 63 cm x prof. 18 cm. Paris,
Museu del Louvre. ©RMN-Grand Palais.



EXPLORA

VIES ENILLA

Per aprofundir en el tema, es poden utilitzar els exemples segiients com a punt de partida (amb la
possibilitat de cercar altres referéncies a l'aula):

SAMIA HALABY

Samia Halaby (hascuda el 1936) és una pintora abstracta palestina. La seva obra combina la
influéncia de l'abstraccié europea amb referéncies a les tradicions pictériques del seu pais d'origen.
Aquesta sintesi permet establir parallelismes amb els processos d'intercanvi cultural tractats en
aquest apartat. La seva practica artistica s'inspira tant en la natura com en la historia de l'art, des de
larquitectura islamica fins a I'avantguarda soviética.

* Es recomana mostrar a I'aula una obra de Samia Halaby (com New York, 1978, 61 x 61 cm) i comentar-
la amb I'alumnat, tot analitzant-ne la composicid, els colors, les sensacions que transmet, la relacié
amb el titol i les emocions que desperta.

MARGUERITE YOURCENAR

Marguerite Yourcenar (1903-1987) va ser la primera dona escriptora elegida membre de 'Académie
Frangaise, un reconeixement que va arribar especialment gracies a la seva obra Mémoires d’Hadrien
(Memodries d’Adrid), publicada el 1951. En aquesta novella historica, Yourcenar recrea els viatges
i el pensament de I'emperador Adria (76-138 dC) en el context de la seva dominacié de la conca
mediterrdania, i ofereix una reflexié profunda sobre el poder, la curiositat intellectual i els intercanvis
entre cultures, temes estretament vinculats als continguts d'aquesta seccié.

+ Es recomana llegir a classe un fragment de Meméries d/Adria —per exemple, el paragraf del capitol
«Saeculum Aureum» que comenga amb «El vaig mantenir al meu servei després que els altres
haguessin marxat (...)» i acaba amb «La seva veu era fluixa, i el seu grec tenia I'accent d'Asia», per
analitzar-ne el llenguatge, el context historic i la mirada cultural que proposa l'autora.

ACTIVITAT DIDACTICA
SUGGERIDA (6-16 ANYS) :

Imprimiu en color la meitat d'un retrat del Faium en un full DIN A4 i proposeu
a l'alumnat que completi la imatge. L'activitat consisteix a continuar el retrat a
partir de les linies, els colors i les formes visibles, tot imaginant com podria ser
la part que falta. Enllag: Retrat del Faium (feu clic a la icona amb una fletxa
cap avall, situada a la dreta de la imatge, per descarregar I'obra).

Material necessari : impressora, fulls DIN A4, retoladors i llapis de colors.




GLOSSARI

El glossari defineix els termes marcats
amb un asterisc (*) en I’ordre en qué
apareixen al text.



1. MESOPOTAMIA, BRESSOL DE LA CIVILITZACIO

Ciutat-estat : en lantiguitat, territori independent governat per un sobird; és el precedent de les
ciutats actuals. Sumeri : poble que va viure al sud de Mesopotdmia entre el 4100 i el 1750 aC.
Gran sacerdotessa : en la religid mesopotdmica, la gran sacerdotessa o el gran sacerdot s'encarregava de
I'administracié dels temples (cases de les divinitats) i de les ofrenes quotidianes als déus. Sin : déu de la
Lluna en la mitologia suméria. Ur: una de les ciutats més antigues i importants de la Mesopotamia antiga
(avui Tell al-Mugayyar, a I'lrag). Autobiografia : génere literari o artistic en qué una persona relata la seva
propia vida. Metaféric : relatiu a la metafora, és a dir, a una imatge o comparacié amb una finalitat poética.
Sacerdotal: relatiu al sacerdoci o propi de sacerdots i sacerdotesses. Enki : déu sumeri de les aigles dolces i
corrents, de la fertilitat i del coneixement. Ninmah : deessa que, segons els textos sumeris, va participar amb
el seu espds Enki en la creacié de la humanitat. Accadi : imperi fundat pel rei Sargon (pare d’Enheduanna)
aproximadament entre el 2325 i el 2190 aC. Assimilacié : procés socioldogic mitjangant el qual una persona
o un grup minoritari s'integra en un grup social més ampli adoptant-ne els trets culturals. Arbela : antiga

ciutat accadia de Mesopotamia.

2. LA INVENCIO DEL PAPIR | ELS SEUS USOS A
LCANTIGUITAT

Papirs : plural de papir, utilitzat exclusivament per designar manuscrits antics. Aria : terme que designa
una melodia expressiva, habitualment cantada. Tragédia : génere teatral originat a la Grécia antiga,
caracteritzat per un llenguatge solemne i accions que condueixen a la mort d'un o més personatges.
Medea : personatge de la mitologia grega que juga un paper clau en el mite dels argonautes, ajudant Jason
en la recerca del vellé d’or. Carcinos el Jove : poeta tragic atenés actiu cap al 380-360 aC. Memfis : fundada
cap al 3100 aC, va ser la primera capital de I'antic Egipte fins al 2040 aC. Euripides : dramaturg grec (480-
406 aC), un dels tres grans tragics d’Atenes, juntament amb Esquil i Séfocles. Mite del rapte d’Europa : relat
segons el qual Zeus, enamorat d’Europa, princesa fenicia, es transforma en un brau blanc per segrestar-la;
el mite explica simbdlicament I'origen del continent europeu. Himnes délfics : dues composicions musicals
dedicades a Apollo, descobertes el 1893 a Delfos. Monédic : interpretat amb una sola veu (oposat a polifénic).
Titeux: nom donat a partir d’Auguste Titeux, responsable del descobriment de I'estatueta. Pan : déu grec
de la natura i protector de pastors i ramats. Nimfa: divinitat menor de la mitologia grecoromana vinculada
a la natura. Ménade : dona que acompanya el seguici del déu Dionis. Dionis : déu grec del vi, la festa i la
vinya. Hathor : deessa egipcia de 'amor, la bellesa, la msica, la maternitat i 'alegria. Isis: deessa egipcia
representada amb un tron al cap, protectora dels infants i esposa fidel. Osiris: déu egipci de I'agricultura
i la religié, germa d’Isis. Plany : expressid audible i prolongada del dolor, sovint amb cardacter ritual.
Fibula : agulla o fermall metallic utilitzat per subjectar la roba. Afliccié : sentiment intens de tristesa i
sofriment. Epitafi : inscripcié funerdria. commemorativa. Tanagra : ciutat grega on es produiren nombroses

figuretes de terracota (segles VI-IIl aC). Policrom : que presenta diversos colors.

a7



3. LES DONES A LANTIC EGIPTE,
ENTRE SUBMISSIO | LLIBERTAT

Amon : divinitat essencial del panted egipci, considerada el déu dels déus per haver propiciat la-creacié
del mén i de la vida. Durant la dinastia XlII (entre els segles XIX i XVII aQ), el seu culte va adquirir una
importdancia considerable i es va estendre arreu del pais. Tanis : situada al delta del'Nil, al nord-est del
Caire, Tanis (actual San el-Hagar) va ser la capital de les dinasties XX i XXII (c. 1069-664 aC). Tebes : antiga
ciutat egipcia situada a la riba oriental del Nil; Tebes (actual Luxor) va ser capital durant I'lmperi Mitja i el
Nou Imperi, i el principal centre del culte al déu Amon. Hitita : poble de I'antiguitat establert a Anatélia,
a I'Asia Menor, entre els segles XIX i XIl aC. El terme deriva de Hatti, el nom de la regié on els hitites van
fundar el seu principal regne. Tradicionalment, els hitites han estat considerats els avantpassats dels turcs.
Alianga matrimonial : unié politica segellada mitjangant un matrimoni. Batalla de Qadesh : combat lliurat
entre els egipcis i els hitites (poble de 'Anatdlia central) al segle Xl aC, considerat pels historiadors com
la batalla amb carros de guerra més gran de l'antiguitat. Matrimoni interdinastic : practica segons la qual
molts governants de I'antic Egipte es casaven amb filles de reis veins per garantir la pau i establir aliances
politiques. Concubina : dona que conviu amb un home sense estar-hi casada.

4. LA CIVITZACIO ETRUSCA,
UNA CRUILLA CULTURAL

Necrépolis : conjunt de tombes o sepultures monumentals, situades fora dels espais de culte.
Transferéncia tecnolégica : transmissid, d’un territori a un altre, dels coneixements, les técniques de produccié
i els equipaments necessaris per a la fabricacié d'un objecte. Subordinat/subordinada : persona que es
troba sota l'autoritat d’'una altra i ocupa una posicié inferior dins la jerarquia. Material arqueolégic : conjunt
d'objectes deixats per les societats humanes i trobats en un context arqueoldgic. Urna cineraria : recipient
tancat, carregat d’'un fort simbolisme —especialment en I'art funerari—, destinat a contenir les cendres d'un
difunt; podia servir com a objecte ornamental o collocar-se segellat en una tomba. Venus : en la mitologia
romana, deessa de I'amor, la seduccié i la bellesa femenina, assimilada a la deessa grega Afrodita a partir
del segle Il aC. Turan : en la mitologia etrusca, deessa de I'amor, la bellesa, la fertilitat i la salut; equivalent
de la deessa assiria i babilonica Ishtar, de la deessa suméria Inanna, de la grega Afrodita i de la romana
Venus. Matrona romana : terme derivat del llati matrona, alhora procedent de mater («mare»), que designa
una esposa respectada i mare de familia. Era responsable de la gestid de la llar, de la supervisié dels esclaus,
del filat de la llana i de donar descendéncia legitima al marit i a I'Estat. Divinitzat/divinitzada : dit d’'una
persona, animal o objecte elevat a la categoria de divinitat. Sacerdotessa d’Isis : dona que exercia funcions
religioses al servei de la deessa egipcia Isis, una de les principals divinitats del panted egipci, el culte de la

qual es va estendre primer a Egipte i posteriorment per tot el mén mediterrani.

5. ELS ORIGENS DE L’ESCULTURA GREGA

Periode arcaic : en la historia de la Grécia antiga, periode comprés aproximadament entre els segles IX o
VIl aC i el segle V aC. Minotaure : en la mitologia grega, monstre hibrid (amb cos d’home i cap de brau,
o meitat home meitat brau) que I'enginyer Dédal va empresonar en un laberint per impedir que devorés
humans. Tanica llarga i cenyida : peca femenina caracteritzada per un tall ajustat que s'adapta a la silueta
del cos. Les Ciclades : arxipélag d’illes gregues situat al mar Egeu. Cicladic : relatiu a la civilitzacié i a les
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manifestacions artistiques de les Ciclades. Opulent : ampli, generds en formes. Estereotipat : basat en un
model fix, mancat d'originalitat o individualitat. Religiés : relatiu a la religid, al culte o a I'adoracié; vinculat
al sagrat. Idol : objecte que representa una divinitat i que és venerat com la divinitat mateixa. Pdnic : relatiu
als cartaginesos, poble antic establert a la ciutat de Cartago (actual Tunisia). Namida : relatiu als pobles
irarles llengties parlades a l'antiga Libia (nord d’Africa). Keros : una de les illes més grans de les Petites
Ciclades. Puresa : qualitat d'una obra d'art caracteritzada per una forma depurada, lliure d'impureses
o afegits. Oferent : persona que ofereix una obra o diverses obres, sovint amb una finalitat religiosa o
commemorativa. Divinitat tutelar : déu o deessa protectora d'una ciutat o comunitat. Baal Hammon : en
la mitologia cartaginesa, divinitat principal a qui s'oferien sacrificis. Caduceu : basté amb dues ales a la
part superior i dues serps entrellagades, atribut d'Hermes en la mitologia grega i de Mercuri en la romana.
Incrustacié : procediment decoratiu que consisteix a inserir petits fragments d'un material diferent en una
superficie. Notables : persones que, per la seva posicié social, gaudeixen d'autoritat o prestigi. Pabic : relatiu
al pubis, la zona triangular situada sota 'abdomen. Malaquita : mineral de color verd, dmpliament utilitzat
a l'antiguitat per obtenir pigments verds i blauverdosos. Retérica : conjunt de técniques que constitueixen
l'art d'utilitzar el llenguatge de manera eficag i eloqient. Repintura : part d'una obra que ha estat pintada
de nou en un moment posterior. Térus : motllura de seccid circular que decora la base d'una columna.
Cos troncoconic : part arrodonida o corbada d'un recipient que adopta la forma d’'un con truncat. Vernis :
capa vitrificada aplicada a la cerdmica per fer-la brillant i impermeable. Concéntric : dit de cercles o corbes
gue comparteixen un mateix centre. Campdnia : regid situada al sud-oest d’Italia.

6. LA CONCA MEDITERRANIA : TERRA DE
CONQUESTES, ALIANCES | INTERCANVIS

Colénia : territori ocupat i administrat per un estat més enlld de les seves fronteres. Romanitzacié : procés
mitjancant el qual els romans van difondre la seva cultura, civilitzacié i manera de viure als territoris
conquerits. Naturalisme : en I'dmbit artistic, procés pel qual l'artista representa el mén de manera fidel
i acurada (la natura, els animals, els paisatges o els éssers humans), sense embellir-lo ni idealitzar-lo.
Mestissatge : barreja o encreuament de grups humans, pobles o cultures diferents. Postalexandri : periode
posterior a la mort d’Alexandre el Gran, I'any 323 aC. Oasi : petita extensié de terra fértil enmig del desert,
apta per a la vegetacid i 'assentament humd, grdcies a la preséncia d'aigua. Nucli estratégic : punt clau
o especialment sensible d'un territori o sistema. Columnata : en arquitectura, alineacié de columnes
disposades en una o més fileres que formen un conjunt arquitectonic. Frontalitat : caracteristica d'una obra
o representacid que es mostra directament orientada cap a l'espectador. Imperi bizanti : també anomenat
Imperi roma d’'Orient; estat sorgit cap al segle IV dC a la part oriental de I'lmperi romd, quan aquest es va
dividir progressivament en dues parts. Permeabilitat : capacitat de ser travessat o influit per agents externs.
Relleu : en les arts plastiques, técnica escultorica en qué les figures sobresurten parcialment de la superficie

que les sosté. Iconografia : conjunt de representacions d’'un mateix tema o motiu dins les arts visuals.
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