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Aurelio Nordera

Cazzano di Tramigna, Verona, 1° febbraio 1933 — tdea, 17 giugno 2012

Un artista padano tra secondo Novecento e nuovo millennio

Se penso ad Aurelio, mi tornano immediatamentenadate

il candore della sua dolcezza e la limpida sinageritoti
incubate nel talento di un artista vero, rigorogersatile,
destinato a lasciare un vuoto nel variegato moneglid
artisti autentici.

Da quando Aurelio non c’e piu, c’é un dolore agtjiwm—

per parafrasare Ungaretti — nel cuore di tutti obe lo
abbiamo conosciuto e stimato. E in questo cuorepei®
una voce che dice che la memoria puo reagire alldite e

ai dolori che s’accumulano con il procedere degtia

Si puo cosi rievocare al meglio I'opera di AureNordera
anche restando fuori dai circuiti piu acclamabpo spesso
dominati da logiche di appartenenza, da piccolepathe
finiscono per soffocare la liberta dell’arte. A Mawa, come
altrove, gli spazi pubblici dedicati alla cultur@nsbrano
divenuti territorio di pochi: con ruoli affidati pialla rete
delle conoscenze che al merito o alla passione.

Questa mostra nasce altrove — nel senso piu ndeileermine. Nasce fuori da quei meccanismi, e
proprio per questo ritrova autenticita. Roverbellmgo piccolo ma legato alla vita di Aurelio,
diventa il teatro di un’operazione semplice e nsaga: ricordare un artista vero attraverso lataeri
stessa del suo lavoro. Qui non c’é strategia, retaf non ambizione, ma riconoscenza. E un atto
civile e umano, un modo per restituire alla memaligdurelio e all’arte il respiro che meritano:
guello di chi crea e opera per autentico sentimarao per privilegio.

Sono certo percio che a lui, se mai esiste un Edee sostano leuchotdi chi non € piu tra noi,
piacera questo nostro fagesenziale.

Poche reminiscenze basteranno, dunque, a traagieemicrostoria: una delle molte che avrei
potuto dedicargli prima e che, per congenita pigyiaon ho scritto.

Avevo meno di trent'anni quando lo conobbi, in @ioae di una bellissima mostra collettiva
mantovana che s’intitolavauscultare la terrg(1988).

Eppure, benché da quel primo incontro sia trascorsa distanza quasi siderale, ricordo con
nitidezza la devozione con cui parlava del suocantnaestro, lo scultore modenese Marino
Quatrtieri.

Rammento anche il modo in cui sottolineava I'impoda delpensierQ categoria appresa da
Francesco Bartoli e da Gino Baratta. Si, perchéelunapparteneva a quella stessa generazione di
ragazzi terribili che, a Mantova, avevano dato vita a una \@maavera culturale— fatta di
orizzonti non provinciali e di lungimiranza esteticEra attento all’arte in ogni sua forma:
s’interessava alla contemporaneita, alle avangeacgedeva nella commistione tra pittura e poesia,
tra letteratura e arti visive. Viveva intensamdateitta capoluogo ma sapeva guardare oltre i suoi
confini. Come i suoi amici Francesco Bartoli, AlteeiCappi, Nando Trebbi, Franco Piavoli e
Umberto Artioli, era animato da un’idea alta dedlaltura: quella di un dialogo continuo tra
linguaggi, esperienze e miti.

Aurelio mi spiegava, con il suo sorriso benevolbe da scultura, agli occhi della gente, non
possedeva piu significato di quanto non ne avesg@nole orecchie dei fruttaroli, il Latino e |l
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Greco: lingue morte, destinate all’'oblio. Eppuregio da quella consapevolezza nasceva il suo
bisogno di recuperare, nell’esperienza plasticaa umarrativita arcaica e viva, quella che
riconosceva nel genio di Arturo Martini e nella stapacita di rivolgersi anche ai «primitivi» del
Quattrocento come orizzonte per ritrovare la vat@bfarescultura e I'eternita della forma.
Aurelio per anni aveva studiato i maestri del Quatinto, ricercando in Donatello e in Antonio
Rossellino il segreto del bassorilievo e I'essetielta creazione. Cercava la potenza originaria del
gesto plastico, capace di coniugare semplicitastemd. Da quella lezione degintichi egli trasse
I'idea che la scultura non dovesse piu essere egpptazione, ma incarnazione: corpo e spirito
insieme, tempo e materia fusi in un solo atto areatNe nacquero iniziali esercizi mirabili —
alcuni dei quali (riferibili ai primi anni Sessahtsiamo riusciti a documentare a Roverbella e che
rivelano la salda formazione giovanile. In queigagj bottega si percepisce la tensione di uno
scultore in divenire, che cerca nella lezione dn&tello e Rossellino non la mera imitazione, ma la
grammatica di un linguaggio plastico da reinventarea lingua antica che Aurelio, con umilta e
tenacia, voleva riportare alla vita.
Ma il linguaggio vero della scultura di Aurelio lmmpresi veramente (cosi credo) negli anni
successiviPondus et flatuscorpo e respiro: era il 1989, I'anno in cui dlleper I'opera di Aurelio,
una mostra alla Casa di Rigoletto, a Mantova. Faralche capii fino in fondo con quali sussulti
plastici e luministici riusciva a smaterializzatlepondus mentre “il teatro delle vesti”, che in
mostra evocava il confine di unitre, della ricerca di ugnima mundilieta e vitale, suggeriva
nell'artista la forza di uno pneuma, una pura #eattiva e dinamica. E a me che osservavo
ammirato la materia raffinatissima e nobile deltalwira, Aurelio, a sua volta immerso nella
fascinazione dei miti, nella malia di una segretgione del mondo, spiegd che noi siamo come
cipressi attaccati alla terra e che spesso ignarieime la nostra patria, in realtaDaranosil cielo:
un luogo pervaso da una diving@nerosa d’amore, che regala nascita e mesteemi bellissimi e
invalicabili della vita. Fu immediata rivelazionel poetica della sua scultura che inseguiva il
soffio del vento per divenire perenne atto d’am& @tanto, Aurelio continuava a percorrere la via
della “conservazione dellimmagine”, trasformandofigura in mito e principigenerativo della
scultura.ll titolo scelto per questo nostro event@urelio Nordera: un artista padano tra secondo
Novecento e nuovo millennie intende percio cominciare con lo spiegare ilatjal tra forma e
pondus il peso materico della scultura, ¢latus il soffio vitale, in un ossimoro che bene espriime
nucleo poetico della sua opera. Scavare l'ariareswo la materia, renderla evidente: € questo |l
paradosso costruttivo che caratterizza il suo Bgguo. Per questo la prima sezione narrativa della
rassegna parla non solo di arcaico e mito, deligimorprimitive della forma, della memoria
classica, della scultura come lingua perduta devate.
Ci sono opere che ci dicono da subito di una recette voleva continuare a fondarsi sul mestiere
antico, su quel duro apprendistato fondato sukaiplina tecnica. Dalla terracotta al marmo, dal
bronzo agli ossidi ferrosi, Nordera indagava lergieevitali della forma, restituendole la dignita
arcaica di linguaggio universale mentre la suatsrldiventava sempre piu viaggio interiore e
costruzione del tempo, dove la mano poteva carezitaitmo del respiro e della poesia. Nei
momenti di pausa, il solido disegno custodiva Bidkella forma, preparando il ritorno alla materia.
Questa mostra omaggio da parte dell'intera ComutiifRoverbella restituisce percio quella lunga
fedelta allimmagine che in Nordera non € mai imbae, ma metamorfosi della memoria. E
parlando d'immagine, abbiamo cercato di esplonarguesta piccola manifestazione, il tema della
maternitache nell’autore non evoca, se non accidentalmésmt®ladonna cristiana (nonostante la
sua grande produzione d’arte sacra), quanto I'esseniversale della vita, il respiro originario che
lega la massa all'idea generativa. Dalle Madonn&ndonio Rossellino, che pure ispirano la misura
e la grazia del gesto, l'artista trae non il sincbdligioso, ma la verita interiore del soggetto: |
dolce potenza del nascere. Nelle sue sculture ssiveela madre e il figlio diventano una sola
energia, un unico battito che plasma la pietra aletia I'argilla. La maternita si trasforma in
metafora della creazione, immagine di silenzio eng@azione, dove la forma si rinnova come atto
d’amore. Dal peso arcaico della pietra alle traspze diafane del marmo, Nordera cercava la
sorgente della vita nel corpo che si piega, praeggenera. Cosi la maternita non é solo icona ma
sostanza e tempo del fare.
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Nel percorso dedicato alla maternita, siamo riuadmserire, a Villa Custoza, il magnifidorso di
fanciulla (1997), scultura che si pone come soglia, comeiraria del miracolo della vita. Il corpo
giovanile, scavato nel granito sardo, parla dirabm € ancora madre ma che gia e custode di una
potenza vitale che prelude alla creazione. La forpnaa di volto e di gesti, concentra in sé, nel
frammento, la promessa del perenne divenire, fitstan cui la materia si prepara a fiorire. Nordera
affida al granito — pietra feconda di luce — laiore primordiale del corpo come matrice
cosmica. E una maternita in potenza, sospesa m@cémza e destino, dove la scultura diventa
allegoria dei miti generativi del mondo.Tbrso di fanciullaprefigura la sacralita della vita che si
manifestera esplicitamente nelle diveMaternita Opera speciale e unica, essa sembra dialogare
con i primitivismi arcani di primo Novecento, cdrframmento archeologico, con cio che il tempo
e il vento hanno corroso e insieme reso eternmdmoria della forma che lotta contro gli elementi
che attentano alla sua stessa scomparsa. Da qaeilaatta energia del corpo germina la medesima
dinamica leggerezza delleigure nel ventp dove la forma si apre allo spazio, all’energidlade
natura e alla luce. E questo il percorso che pedmlera dalla pietra al respiro: dalla densitaadell
materia alla cattura dell'immateriale che l'attres& come un soffio di vento, come un alito di
respiro.
Per Aurelio, la scultura restava disciplina detf@dione e atto di fede nella materia. Il mestieae e
etica del fare: dedizione, umilta e coraggio ckeatll marmo, materia ardua e resistente, imponeva
la misura e il rispetto. L'artista vi calava la pri@ interiorita, lasciando che la fatica del lavai
trasformasse in testo elegiaco.
Ma Aurelio sapeva anche sorridere e le sue opassspscendevano dal piedistallo. Anche I'artista
si diverte, diceva PalazzeschDm’, ad esempio, € una scultura con una bocca rotondaids
diramano cerchi concentrici, come onde scatenatmdasso nell’acqua. E un volto che medita e al
tempo stesso parla, sospeso tra la vibrazione @eltren orientale e i capricci dei mascheroni
manieristi di Giulio Romano. Nordera fonde spiritizae ironia, trasformando il respiro in forma e
la forma in eco. Il volto non urla: vibra. E unasnhera cosmica, insieme etrusca e barocca, dove la
materia risuona con un suono primordiale — il sdiorge il primo “Om” scolpito nella pietra.
Om... Om... Omli suono scolpito nella pietra si dissolve. Il si® vibra ancora. Poi qualcuno —
forse laruach dell’artista, forse 'idea del rispetto del le#tor— rompe I'incantesimo: riprendiamo a
essere seri. E ora la scena cambia: non piu il naamta la parola; non piu la pietra che dice, ma
'uomo, il povero critico che cerca di interpretaf@ si muove nel piccolo teatro della scultura,
dove la voce dellironia si mescola alla riflesgorCome in un atto di consapevolezza, Nordera
sembra dirci che l'arte nasce proprio da queseranza: il gioco e la disciplina, il respiro e la
misura. Dopo il primoOm, tutto ricomincia. Si, perché Aurelio non imitala realta, ma la
reinventava nella bellezza delle superfici, inriasti marmo, talvolta diafane, attraversate daite|
e in cui la rivelazione dellimmagine e la levigata si facevano virtuosismo.
In ogni scultura si avverte I'eco di un momentacel la lenta vittoria sulla pietra che restituisce
all'occhio la grazia del movimento trattenuto. Newa ascoltava il marmo come si ascolta un
maestro severo, e da esso riceveva il dono dellazhe — frutto di una pura obbedienza alla
liberta che si conquista solo nel lavoro. Ne € gsera bella figura dBaccante(1989), impegnata
in una danza. Le vesti si sollevano al vento, neeiitmovimento del corpo e quello della testa,
rovesciata all'indietro, si accentuano come in @sdorilievo classico. Si avverte I'eco di uno
strumento che l'artista non rappresenta: forselautd, uno strumento a fiato il cui suono ci resta
misterioso e interiore. Nordera aveva a disposeisoitanto una piccola soglia di marmo, e in essa
seppe interpretare liberamente la bellezza del menio — pensando, probabilmente, alle sue
figlie, alla loro grazia vitale, al ritmo segretellh giovinezza che non si cancella. Questa saultur
anticipa il secondo nucleo della mostilagorpo e la leggerezzaprono al cicloControventoche
segna il momento in cui la materia si fa respire.Mesti scompigliatea cominciare dagli anni
Ottanta traducono sempre piu la tensione del corpm moto d’aria, dove la figura perde il suo
peso e diviene energia. Nordera abbandona ograaiane per affidarsi al ritmo della forma: le
pieghe si sollevano come nuvole, la terracotta sarabdeggiare come un albero scosso dal vento.
Tra figure allegoriche e testimoni mut opere si agitano tra spiritualita e classicistreomemoria
e dissolvenza. Il corpo, trasfigurato e perso reb\wche lo avvolge, si apre allo spazio come
3



presenza-assenza, fragile ed eterea. Le vestitdiverlinguaggio e preghiera, segni di un teatro
silenzioso dove la vita, ormai quasi libera dallavita, approda nella dimensione della grazia.

Con le opere intitolat€ontrovento Aurelio Nordera trasformava la materia in respieoscultura

in gesto sospeso. Non € piu la figura a dominarespazio, ma l'aria che I'attraversa. Ogni
panneggio si gonfia come vela, ogni curva tradacalrazione dell’aria in forma. In queste opere
la pesantezza cede alla leggerezza, la scultaarsial soffio, si lascia guidare dalle forze irils

che muovono il mondo. Le “figure controvento” soaaime in bilico, testimoni di un equilibrio
instabile e perfetto. Il corpo si dissolve, ma ae&ttto cid che esso trasporta: la memoria della
forma resiste, come un vortice di materia che cdteb@osi Nordera compie il suo passaggio dalla
carne allo spirito, dal gesto terreno alla pured=iia visione. C’eé una terracotta finemente pa#inat
a bronzo in mostra, urlonna velata(1999), un’opera che si colloca come esito alitadeerca

sul vento che attraversa tutta la stagione déligire Controventoqui I'aria non lotta piu con il
corpo, ma lo scolpisce con delicatezza sensuaksfptmando il velo in una seconda pelle che vibra
e respira. La forza aeriforme diventa principio gratore, rivelando I'anatomia senza esibirla, come
un soffio che da forma. E urZonna velatache segna il ritorno verso un linguaggio pit réicce
classico, dove il vento non & pit lotta ma abbandoon piu resistenza ma epifania. E la maturita
di Nordera: il corpo modellato dall’aria, la matedhe diventa respiro. Ora la sua scultura approda
a una nuova soglia mentre la forma primordialel@@hna per un approdo ad altre declinazioni.
Dopo il respiro dell’aria, la materia si raccogiresé, si curva, si chiude, come per proteggere |l
principio stesso della vita.

E qui che si apre l'ultima sezion’anima e I'ombra la dimensione spirituale e cosmica della sua
ricerca.

Le forme si fanno sferiche, si addensano come sepianeti, simboli del mondo e del nucleo
originario della materia. Ogni scultura € una delldi luce, un atomo che racchiude il segreto del
cosmo. Nordera esplora la tensione metafisical tvasibile e I'invisibile, tra la terra e lo spiat
fino a evocare epifanie di luce e di tenebra, framtnche sbocciano dal silenzio e vi ritornano.

La sfera diventa cosi immagine totale dell'esisterseme e universo insieme, forma perfetta e
insondabile, dove I'arte ritrova la sua ragionesdere — quella di custodire, nella materia, il sens
immenso del mondo secondo la visione dell’artista.

Resta, infine, in tutte le cinquanta opere prop@steei disegni) la fascinazione dei suoi miti, la
malia d’'una segreta ragione del comprendere méatseia scultura continua a parlare come un
enigma. Riprendo cosi ancora un lontano dialog&dk\quei due cipressi? Sono Filemone e Bauci.
Hanno scelto di non separarsi mai, e cosi gliidgmno mutati in alberi: due colonne che uniscono
la terra al cielo». Guardavamo due cipressi aftisdiotem silenziosi che svettavano nella pianura
come segni d’eternita. Percio aggiunse: «Noi sigomae loro, radicati nella terra ma rivolti verso
lalto». In quella visione c’era la sua fede pitofenda: I'idea che 'uomo, come la scultura,
appartenga a due mondi — al peso della sostantaiehi@mo dellinfinito. Il cielo (o se volete
'aria o 'atmosfera in cui siamo immersi), per,lmon era un altrove, ma il fine della forma; la
dimora del pensiero spogliato dalla sostanza ocgatosi parlava Aurelio di quei due cipressi e le
due presenze che tendevano verso l'alto, alla §infecero ovviamente scultura.

In quellimmagine era racchiusa la sua filosofiacspla: la certezza che 'uomo appartiene al
mondo sensibile e insieme a una dimensione piy @btze la materia muta e lo spirito si affida al
venta E con questo pensiero che la sua arte si mateaatiz nella pietra, nella creta, nel vento che
sale, nel silenzio che parla al cielo.

Con questi sentimenti la vita diventava sculturka gcultura parlava della vita.

Dott. Gianfranco Ferlisi
Critico e curatore d’arte



