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RESUMO
Objetiva-se, nesse trabalho, trazer a discussao, para leitores e leitoras da atualidade,
aspectos relacionados aos géneros presentes na obra Memdérias de um sargento de
milicias, sob enfoques como identidades, memodria, dentre outros, centrando 0s



estudos na presenca fundamental da figura feminina, exatamente pela auséncia de
énfase a tal importancia pelo narrador. Isto, porque a questdo da identidade da
hegemonia das identidades nacionais, advinda do periodo dos Estados Nacionais,
esses autores apontam para o teor de negociacdo inerente a problematica das
identidades no mundo atual. Nao se trata mais de uma identidade(nacional), mas de
inimeras identidades que dialogam e, muitas vezes, se confrontam. Manuel Anténio
de Almeida, em meados do século XIX, escreveu a obra Memoarias de um sargento de
milicias. Em sentido amplo, os estudos realizados nesta Dissertacdo intentam
contribuir com os estudos literarios, no que diz respeito a ampliacao de reflexdes sobre
a importancia da obra de Manuel Anténio de Almeida como um divisor de aguas na
literatura brasileira, no que diz respeito ao trato de costumes brasileiros do periodo da
chegada da Familia real, em 1808, com énfase nas figuracbes da mulher naquele
periodo. Por meio de uma metodologia de base qualitativa, de inclinacao bibliografica,
com interpretacdo de fragmentos da obra que deem énfase as figuragées da mulher,
no periodo em que a Familia Real chega ao Brasil, pode-se concluir que, embora seja
uma literatura inclinada para o Realismo, carrega, em sua esséncia, diversos
elementos do Romantismo, sobretudo na forma como as figuras femininas sao
representadas no Rio de Janeiro oitocentista, do tempo dos Reis. No romance, ficou
claro que esta mulher, tal como no Romantismo, € caracterizada como “boa”
(angelical, devota, passiva, servil e submissa) ou “ruim” (ma, perversa, saténica,
sedutora, infiel, ndo confiavel) a depender do seu nivel de subserviéncia a figura do
patriarca, que é representado pelo narrador-homem. Foi possivel enfatizar que a
escolha nos permitiu demonstrar que até mesmo das obras que fogem do
Romantismo candnico retomam os tipos de mulheres figuradas nessa escola literaria
especifica, a obra inova ao trazer figuras de mulheres que ndo fazem parte dessa
hierarquia social, como é o caso da cigana. Entdo, apesar de ser escrito por homens,
sao as mulheres que em grande parte violam, dirigem e manipulam as normas de
comportamento durante todo o romance. Os homens, a partir do momento em que se
apaixonam, tornam-se vulneraveis ao comportamento feminino, sdo elas que atribuem
sentido a sua existéncia.

Palavras-chave: Almediano. Protagonismo feminino. Romantismo.

ABSTRACT

The objective of this work is to bring to the discussion, for readers and readers of the
present day, aspects related to the genres present in the work Memories of a militia



sergeant, under approaches such as identities, memory, among others, focusing the
studies on the fundamental presence of the female figure, precisely due to the absence
of emphasis on such importance by the narrator. This is because the question of the
identity of the hegemony of national identities, coming from the period of the National
States, these authors point to the content of negotiation inherent to the problem of
identities in the current world. It is no longer a national identity, but a number of
identities that dialogue and often confront each other. Manuel Anténio de Almeida, in
the mid-19th century, wrote the memoirs of a militia sergeant. In a broad sense, the
studies carried out in this Dissertation attempt to contribute to literary studies, with
regard to the expansion of reflections on the importance of Manuel Antdnio de
Almeida's work as a watershed in Brazilian literature, with regard to the treatment of
Brazilian customs from the period of arrival of the royal family, in 1808, with emphasis
on the figurations of women in that period. Through a qualitative methodology of
bibliographic inclination, with interpretation of fragments of the work that emphasize
the figurations of women, in the period in which the Royal Family arrives in Brazil, it
can be concluded that, although it is a literature inclined to Realism, it carries, in its
essence, several elements of Romanticism, especially in the way female figures are
represented in rio de janeiro, 18th century, of the time of the Kings. In the novel, it
became clear that this woman, as in Romanticism, is characterized as "good" (angelic,
devout, passive, servile and submissive) or "bad" (bad, wicked, satanic, seductive,
unfaithful, unreliable) depending on her level of subservience to the figure of the
patriarch, who is represented by the narrator-man. It was possible to emphasize that
the choice allowed us to demonstrate that even the works that run away from canonical
romanticism return to the types of women figured in this specific literary school, the
work innovates by bringing figures of women who are not part of this social hierarchy,
as is the case of gypsy. So, despite being written by men, it's women who largely rape,
direct and manipulate the norms of behavior throughout the novel. Men, from the
moment they fall in love, become vulnerable to female behavior, they are the ones who
attribute meaning to their existence.

Keywords: Almediano. Female protagonism. Romanticism.
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INTRODUCAO

Muito se tem refletido no que diz respeito as identidades(s) e as memdrias(s) na cultura
brasileira. Autores como Ortiz (2013), em sua obra sobre a compreensdo da decodificacdo do
“pensamento brasileiro, bem como Holanda (1936), com sua publicacdo que analisa os
fundamentos do nosso destino historico, Hall, com seu conhecido estudo A Identidade Cultural,
na Po6s-Modernidade (2022); Zygmunt Bauman, com as obras Identidade (2005), Amor Liquido
(2004), dentre outras, deram bases a inumeros estudos sobre a identidade cultural na
contemporaneidade. Deslocando a questdo da identidade da hegemonia das identidades
nacionais, advinda do periodo dos Estados Nacionais, esses autores apontam para o teor de
negociagao inerente & problematica das identidades no mundo atual. N&o se trata mais de uma
identidade (nacional), mas de inumeras identidades que dialogam e, muitas vezes, se
confrontam. Poder-se-ia lembrar, para tornar mais clara a explicacdo, aqui, a remissao a
expressédo criada por Benedict Anderson, “Comunidades imaginadas”. Ou seja, aparentemente
definitiva, a questdo da nacionalidade como Unica, definitiva, &€ questionavel.

Também Maurice Hawbwachs, com sua obra A Memoria Coletiva e Michael Pollak,
com seu texto Memoria e identidade Social trazem importantes contribui¢des para os estudos
culturais e sociais contemporaneos ao refletirem sobre a(s) memdaria(s) individuais e coletivas.
No que diz respeito a literatura, muitos estudos aprofundam reflexdes sobre diversas
problematicas, como a da relacéo indianismo/ indigenismo, sobre as figura¢fes da mulher no
século XIX, sobre a Obvia auséncia do aprofundamento de criticas a escravizacdo e a
supremacia do racismo nas obras propriamente romanticas, enfim, sobre aspectos caros a
literatura, culturas, étnicos, raciais e de género, dentre outros, na contemporaneidade. A
Dissertacdo que aqui € introduzida tem como foco central a problematica das figuracGes da
mulher na obra Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antdnio de Almeida.

N&o causaria estranheza, a tematizacdo do feminino em obras inseridas no periodo do
romantismo brasileiro, como as de Joaquim Manuel de Macedo, José de Alencar, Bernardo
Guimardes, Taunay, dentre outras. Mas estudar a problemética do feminino em Memorias de
um sargento de milicias, no minimo geraria um pensamento basico: Por que ndo escolher outras
obras romanticas para refletir sobre a mulher do século X1X?. Em realidade, o livro “Memorias”
transcorre por volta de 1808, logo no inicio do século XIX, portanto, guardando resquicio da
virada do século XVII1, do periodo Arcade, embora ndo sob as luzes iluministas, mas dos raios
de uma des-ordem marcada, dentre outras questdes, pela distancia da entdo colénia de sua
metropole.



Quando se intenta refletir sobre as figuragdes da mulher, na literatura, ocorrem logo a
mente lembrancgas dos romances indianistas de Alencar, tendo Iracema e Cecilia como heroinas.
Juntamente com a imagem dessas protagonistas alencarianas conhecidas, apresenta-se a
deslumbrante Aurélia, em um romance urbano que propicia a protagonista, motivada pelo
recebimento de uma heranca, dominar, por algum tempo, por vinganga - ou pirraca, suas
proprias atitudes (mas de devolver o poder sobre si mesma ao amado Fernando Seixas, quando
0 mesmo toma atitudes de herdi, devolvendo-lhe o que devia, segundo os ditames idealistas
romanticos). A memoria de leitores, aos moldes romanticos, atentos, surgem, também as
festivas meninas de A Moreninha; a triste e apaixonada Inocéncia do romance romantico rural
homénimo; Isaura, a escrava mestica de aparéncia branca, que como em um conto de fadas é
liberta por um herdi branco, seu proprietario.

Entdo, depois de tantos exemplos da tematizacdo do feminino no romantismo
brasileiro, por que refletir sobre as figuragdes da mulher em “Memorias de um sargento de
milicias? Talvez, exatamente por serem as protagonistas citadas, prototipos idealizados de
mulher, e, ndo o retrato possivel, verossimil, de uma mulher que tenha vivido, lutado e/ou
sofrido por pertencer ao género feminino, no “tempo do rei”. Surge, assim, a percep¢ao de que
estudar a problematica dos géneros nessa obra de Joaquim Manuel de Almeida trard maior
contribuicdo para o estudo da tematica dos géneros no periodo da chegada da Familia Real ao
Brasil.

Manuel Antbnio de Almeida, em meados do século XIX, escreveu a obra Memorias de
um sargento de milicias. Inicialmente publicada em forma de folhetim no jornal O Correio
Mercantil do Rio de Janeiro, os capitulos ndo apresentavam autoria e, em seguida, quando foi
publicado como livro, a autoria foi atribuida como sendo “um Brasileiro”.

Conforme a critica oitocentista, o publico ndo demonstrou muito interesse pela obra,
pois ndo apresentava uma atmosfera romantica, com idealizagbes e lirismos presentes na
literatura nessa época. Ademais, a obra ndo era representada por integrante das elites, mas por
um aventureiro, o qual representava as classes populares.

Um tempo depois, a obra foi reeditada, porém ndo obteve um grande publico
novamente. Entretanto, levou a varias discussdes, revelando-se como uma significativa obra
nacional. Tal importancia se deve a uma producdo que valoriza e torna publica a cultura
brasileira ao estimular um grande acervo de interpretacdes.

Devido a sua importancia, o seu enredo foi transformado em samba e em peca de teatro,
culminando na vasta produg&o critica realizada acerca do romance. Isso ratifica de forma clara
a sua relevancia para o cendrio artistico e literario nacional.



Como se sabe, parte da critica discute a oposi¢do da escrita de Manuel Antonio de
Almeida as ideologias reinantes na literatura romantica da época. Logo, torna-se importante
observar os dados da realidade, a fim de reconstruir o universo do romance. Nesse viés, é
possivel observar as diversas vozes que compdem o tecido ficcional de Memorias de um
sargento de milicias, das quais emerge a voz do narrador direcionando o leitor e imprimindo
uma visdo de mundo nos discursos dos personagens.

Partindo da compreensédo de que a narrativa almeidiana traga um panorama da historia
e dos costumes do Rio de Janeiro no século XIX, esta dissertacdo pretende abordar as relaces
de género na histéria dos menos favorecidos, que estdo a margem da sociedade. Nesse sentido,
cabe refletir sobre os amores de Leonardo Pataca e quem sdo essas mulheres.

Em sentido amplo, os estudos realizados nesta Dissertacdo intentam contribuir com os
estudos literarios, no que diz respeito a ampliagdo de reflexdes sobre a importancia da obra de
Manuel Antdnio de Almeida como um divisor de &guas na literatura brasileira, no que diz
respeito ao trato de costumes brasileiros do periodo da chegada da Familia real, em 1808, com
énfase nas figuragcdes da mulher naquele periodo.

Em termos mais especificos, objetiva-se, nesse trabalho, trazer a discussédo para leitoras
e leitores da atualidade, aspectos relacionados aos géneros presentes na obra Memorias de um
sargento de milicias, sob enfoques como identidades, memdria, dentre outros, centrando 0s
estudos na presenca fundamental da figura feminina, exatamente pela auséncia de énfase a tal
importancia pelo narrador. Por isso, afirma-se que ha uma presenga por “absentia” auséncia. As
perguntas centrais da Dissertacdo, portanto, sdo: no tempo da Chegada da Familia Real, a
mulher, de alguma maneira, comandava suas agdes? Em uma visao carnavalizante, as mulheres
em “Memd@rias” assumem a dianteira em seus destinos? Memadrias invertem, de alguma forma,
papéis sociais? A mulher do “tempo do rei” figurava com mais liberdade que as mulheres dos
tempos dos “mitos” da ordem e do progresso contemporaneos?

A metodologia, de base qualitativa, de inclinacdo bibliografica, tem como eixo a
interpretacdo de fragmentos da obra que deem énfase as figura¢des da mulher, no periodo em
que a Familia Real chega ao Brasil.

Os capitulos que constituem a Dissertacdo partem de problematicas inerentes aos
momentos historicos e literarios, passando por questdes relacionadas a presenca (ou auséncia)
da tematizacdo da mulher nessa obra fundamental de Manuel Anténio de Almeida, langada no
periodo de vigéncia do Romantismo brasileiro.

No primeiro capitulo, daremos énfase a compreensdo das especificidades da narrativa
nas suas instancias de personagem, enredo, tempo, espaco e ideologia, cujo objetivo é destinar
o trabalho desse autor para a constru¢@o do universo desse romance.



J& no segundo capitulo, nos propomos a analisar as relagdes de género no contexto
historico oitocentista por meio das estruturas amorosas da personagem Leonardo-Pataca com
Maria-da-Hortalica, a Cigana, e Chiquinha, bem como toda a teia de relagdes envolvendo o
filho Leonardo e o Major Vidigal.

No terceiro capitulo, aprofundaremos reflexdes sobre aspectos estudados nos dois
capitulos anteriores, sobre o prisma das figuracdes da mulher do inicio do século XIX e inicio
do século XXI, utilizando como base bibliogréafica obras de autoras como Lélia Gonzalez
(2020), Heleieth Saffioti (2001), Gayatri Spivak (1978; 1981), Conceicdo Evaristo (2005),
Nilza Lino Gomes (2019), Angela Davis (2016), Sueli Carneiro (2003), Audre Lorde (2019),
Albertina de Oliveira Costa (2019), Cynthia Andersen Sarti (2004), Bell Hooks (2000), dentre
outras. Nossa perspectiva também é destacar os privilégios destinados ao homem numa
sociedade patriarcal a qual efetiva a exclusdo do papel social da mulher na construcdo das
representacdes, ao dar voz a uma determinada classe que resiste as conveniéncias burguesas,
favorecendo alguns arranjos, transgressdes e favores, bem como o que se vive na politica atual,
como € o caso das milicias, cuja uma relacdo promiscua com os 6rgdos do Estado tem razdes
antropoldgicas.



CAPITULO I - “ERA NO TEMPO DO REI”

A histdria do romance se passa no comeco do século XIX, ocasido em que a familia real
portuguesa se refugiou no Brasil. Por isso, 0 romance tem inicio com a expressao “Era no tempo
do rei”, referindo-se ao rei (Principe Regente) portugués Dom Jodo VI. Essa formula de inicio
narrativo também faz referéncia — e isso é mais relevante para entender a estrutura do romance
— aos inicios dos contos de fada: “Era uma vez...” (COELHO, 2000. p.172). Segundo Coelho
(2000 p.172), a frase “Era uma vez” retoma a estrutura classica dos contos de fadas. Desde o
momento em que apareceram 0s primeiros contos, os formatos de historias puderam ser
desmembrados em duas formas basicas: historias maravilhosas e contos de fadas. O conto de
fadas foi o primeiro a aparecer e conta as suas histdrias de maneira mais ludica e fantasiosa,
cujo objetivo é o de transmitir uma mensagem com funcdo social, ou seja, tem um teor
moralizante. Com o intuito de criar uma relagdo mais préxima com o leitor, inicia-se essa
histéria com a frase canénica "Era uma vez". Ela faz parte do imaginario coletivo. A fim de que
esta histdria possa sensibilizar, instigar e, de certa forma, conscientizar, o conto de fadas assume

algumas caracteristicas:

[...] o maravilhoso foi a fonte misteriosa e privilegiada de onde nasceu a literatura.
Desse maravilhoso nasceram personagens que possuem poderes sobrenaturais;
deslocam-se, contrariando as leis da gravidade; sofrem metamorfoses continuas;
defrontam-se com as forgas do Bem e do Mal, personificadas; sofrem profecias que
se cumprem; sdo beneficiadas com milagres; assistem a fendmenos que desafiam as
leis da légica, etc. (COELHO, 2000, p. 172).

A origem do conto maravilhoso esta associada ao oriente, pois 0s primeiros registros de
historias com essas caracteristicas foram associados aos arabes, que produziram a conhecida
coletanea intitulada de “As mil ¢ uma noites”, como ressalta Coelho (2000 p.172). Tais
narrativas assumem sempre uma natureza que, a0 mesmo tempo, € material, social e sensorial.
Segundo Gotlib (1991 p.18), ndo existe uma “ética da agdo” no conto maravilhoso, mas sim
uma “ética do acontecimento”. Nesta ética, as personagens nao fazem o que usualmente
deveriam fazer e os acontecimentos ndo se transcorrem da forma como deveriam. Além disso,
um outro aspecto caracterizador é o fato de que esta narrativa é contada ao longo dos tempos.
O intuito € que possa haver uma identificacdo com o que ali se descreve independentemente do
contexto onde se Ié.

Também ha& uma justaposicao entre o real e o imaginado, ficticio:

As personagens, lugares e tempos sdo indeterminados historicamente: ndo tém
precisdo histdrica. Lembre-se do ‘Era uma vez...” que costuma iniciar contos deste
tipo. E o conto obedece a uma ‘moral ingénua’, que se opde ao tragico real. (GOTLIB,
1991, p. 18).



Embora a estrutura do conto maravilhoso ndo possa ser modificada, a forma como os
elementos maravilhosos podem ser trabalhados pode ser utilizada, ou seja, preserva-se esta
estrutura, mas se modifica a forma de narrar, como ressalta Coelho (2000 p.172). Por esse
motivo, ha elementos do conto maravilhoso na obra de Manuel Ant6nio de Almeida, visto que
busca retratar, de uma maneira realista, ndo tdo romantica, a vida nos tempos do Rei. Conforme
Silva (2009 p. 16), o autor desmistifica os principais habitos, costumes e principios que
imperavam no Rio de Janeiro oitocentista e, para isso, alguns elementos tipicos ao conto
maravilhoso sdo retomados, como a preservacao da estrutura “Era uma vez”.

Tem-se, do inicio ao fim, um conflito e acdes por ele suscitadas. Conforme Gotlib (1991
p. 18), sdo historias com teor moralizante. E um tipo de estrutura que pode ser visualizada em
contos e outros géneros, pois o maravilhoso € utilizado como “pano de fundo” para o retrato
dos mais diversos contextos historicos, como € o caso do Rio de Janeiro dos tempos do Rei,
objeto de estudo desta pesquisa. Todavia, ha que se salientar que mesmo que esses elementos
sejam retomados para explorar este tempo, o foco do autor, segundo Céandido (1978 p.199),
ndo é o de apresentar um Brasil irreal, ficticio, distante das camadas populares. Sao justamente
os dilemas, anseios, inquietagdes sofridas por essa parcela da populagdo, nos tempos do Rei,
que sao explorados na obra da Almeida.

Essa mesma frase “Era no tempo do rei”, nos desloca no tempo, apresentando existéncia
e da ciéncia ao tempo e aos fatos narrados. Pelas estratégias de convencimento, através dos
elementos da linguagem, cria a ilusdo da existéncia dos espacos, das personagens, do enredo
para a efetivacdo da mimesis, observando a estrutura documental presente na narrativa, a fim
de reconhecer e entender alguns aspectos do tempo do rei D.Jodo VI. Para compreender 0s
elementos que caracterizam o tempo dos Reis retrato por Manuel Ant6nio de Almeida, € preciso
apresentar o panorama historico do Rio de Janeiro oitocentista.

Segundo Silva (2009 p. 16), o diadlogo critico entre o0 romance de Manuel Anténio de
Almeida e o periodo em que o autor viveu nao deixa de existir. Ainda que o tempo de sua acao
seja deslocado para a época dos reis, retrata o Rio de Janeiro sob a visdo dos mais pobres.

Conforme Silva (2009 p.16), socialmente, a situacdo no Rio de Janeiro permaneceu
praticamente inalterada entre 1852-1853. Nada mudou desde que a familia real chegou ao pais.
Os costumes e 0 modo de vida das pessoas comuns permaneceram quase inalterados, pois a
chegada do rei s6 mudou a vida das familias ricas de ascendéncia portuguesa que aqui se
estabeleceram. Todo o resto permaneceu mais ou menos igual, e de certa forma até piorou: 0s
pobres ficaram mais pobres, 0s ja ricos aumentaram sua renda, 0s escravos continuaram na
mesma condicdo desumana; os homens pobres e livres continuaram a viver de maneira
estabelecida. Tal vida pacifica era baseada em um sistema de favores e nepotismo. Conforme



Bonafé (2003 p. 21), este modelo foi estabelecido na era dos reis e permaneceu por muito
tempo, sendo uma das marcas da sociedade do século XIX.

Estilo de vida, costumes, festas religiosas, enfim, o aspecto geral da cidade do Rio de
Janeiro era quase o0 mesmo entre 1808 e 1853. A capital da coldnia, que mais tarde se tornou o
Império, era uma pacata cidadezinha local, cuja populagcdo era formada principalmente por
escravos e pobres livres. Conforme Gomes (2007 p. 159), com excecdo das partes ricas da
cidade, a maioria das ruas era Umida e suja devido a falta de coleta de lixo e limpeza do
municipio como um todo. Dessa forma, como comenta Bonafé (2003 p. 22), os habitos dos
habitantes eram muitas vezes registrados pelos viajantes europeus de forma pejorativa:
geralmente os habitantes do Velho Mundo estavam acostumados a taxar os brasileiros como
preguicosos e indecentes. Homens das classes mais baixas andavam de chinelos, calgas leves e
jaguetas de chita e essas caracteristicas criaram um imaginario coletivo estereotipado de
brasileiro e cultura brasileira.

As donas de casa pobres de classe média sentavam-se diante de suas casas,
habitualmente reunidas sobre rodas e aconchegadas em almofadas, ""costuravam, confeccionam
meias, rendas, bordados e outros artesanatos” (GOMES, 2007, p. 159 ). Ou, muitas vezes, falam
de acontecimentos cotidianos, casamentos, namoros, esta ou aquela acédo policial, reunides ou
procissdes religiosas, o sermao do padre na Ultima missa (SILVA, 2009 p. 16). De fato, na
auséncia de grandes mudancas, Manuel Anténio de Almeida oferece uma critica direta e bem-
humorada da sociedade de seu tempo por meio de correspondéncia com outro periodo histérico
do Rio de Janeiro (a Era dos Reis). O narrador das Memdrias de um sargento da milicias muda
as acOes da obra a tempo de zombar de uma sociedade que realmente permaneceu a mesma
(BRAGA, 2015 p. 792).

Ele satiriza uma sociedade que quer cortesia e graca para hospedar um rei e sua corte,
mas mantém velhos habitos que nem sempre sao tdo louvaveis e graciosos quanto eles querem
(SILVA, 2009 p. 17). Nesse sentido, Memorias de um sargento de milicias € o Unico romance
do periodo (século XIX), sendo o Unico, que apresenta um dialogo critico atraves de um fio de
sétira e comédia, sendo, portanto, uma realidade, periodo muito singular (DUARTE, 2015 p.
100). Téo intenso na historia do Brasil, e mais especificamente no Rio de Janeiro, capital do
pais e palco de todas as mudangas importantes que o afetam. No momento em que Manuel
Antbnio de Almeida redigiu 0 seu romance mais renomado, aos 21 anos, o Brasil, como vimos,
a identidade e a cultura brasileira ainda estavam em processo de desenvolvimento. Todavia,
esse contexto esta associado a Portugal e a sua cultura por varios motivos econdmicos e
politicos (SILVA, 2018 p.30).



Apos a independéncia, conquistada pelas elites em 1822, uma figura portuguesa
continuou a governar e dominar o cenario politico: o imperador Pedro 1l impds sua vontade a
todos os setores da sociedade exercendo o poder de ajuste (SILVA, 2009 p.17). Dissolveu o
Gabinete de Ministros assim que se interessou, desfazendo-se de quem estava no poder, Liberal
ou Conservador, as duas forcas politicas da época, ora inimigas, ora aliadas, segundo seus
proprios interesses, eram predominantes (BRAGA, 2015 p.5). Além dos tradicionais capitulos
que tratam do cotidiano do Brasil, da situa¢do politica no Brasil e dos acontecimentos na
Europa, entre 1852 e 1854, o Correio Mercantil representou aos leitores: no domingo, um
capitulo humoristico chamado "Pacotilha", revelava ao leitor temas relacionados aquele
contexto com humor e ludicidade (SILVA, 2009 p.17).

A Pacotilha tinha de tudo: textos criticos sobre a prefeitura; textos que acusavam o
Partido Conservador de corrupcdo; textos que denunciavam a deslealdade, incompeténcia etc.
Tudo era retratado no mais completo espirito de zombaria. Nas Memdrias de um sargento de
milicias ndo encontramos personagens nobres e virtuosos; nem amor divino, nem descrigdes
exoticas de paisagens, nem mesmo interesse por situagfes dramaticas e passionais (SILVA,
2009 p.17). O interesse é o de retratar uma sociedade veridica. Assim, retomam-se
circunstancias, costumes e gostos, sobretudo das classes populares. Na mesma tendéncia,
encontramos um narrador sobrio e realista que sempre intervém com sabedoria, mas ndo da um
tom fatalista aos fatos que critica. Seus comentarios sao sempre de bom humor, pois 0 ambiente
criado pelas acdes da obra é configurado para dar ideias neutras, ou seja, ndo ha acdes ruins que
ndo sejam compensadas por acdes melhores (DUARTE, 2015 p.112).

Mas esta atmosfera mundial de inocéncia ndo contraria o intuito do retrato deste cenério:
ensinar, corrigir, moralizar, mesmo que de forma humoristica, por meio de contra exemplos,
sem fatalismo, com foco na demonstracdo de comportamentos reprovaveis a partir de uma
determinada moralidade. Busca-se, entdao “[...] ridicularizar "paises atrasados, pessoas
ignorantes, sistemas corruptos e autocraticos" (JAROUCHE, 2002, p. 39). Como no momento
em que escreve é muito perigoso criticar as instituicGes oficiais, sobretudo de ascendéncia
portuguesa, Manuel Anténio de Almeida prefere alterar as acdes da sua obra de forma a
minimizar o seu “peso” (SILVA, 2009 p.17). N&o s6 tematicamente, baseado em uma critica
humoristica da sociedade, mas também em termos de estilo em si, a obra é realmente irritante,
uma especie de "peixe fora d'agua”, pois sua principal caracteristica € uma visdo esteticamente
aceitavel da realidade (SILVA, 2009 p.17).

Como ressalta Silva (2009 p.17), a vinda da familia real para o Brasil deu-se na
passagem de 1807 para 1808 e foi resultado da guerra travada entre Franca e Reino Unido

durante o periodo napolednico. Bonafé (2003 p.21), por sua vez, em sua reflexdo acerca deste
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contexto, enfatiza que transferéncia da corte ocorreu pela recusa de Portugal em obedecer as
ordens da Franca e aderir ao Bloqueio Continental, instituido com o objetivo de prejudicar os
ingleses, em 1806. Com isso, o0 regente de Portugal, d. Jodo, filho de d. Maria I, decidiu
transferir toda a corte para o Brasil. Assim, o poder portugués instalou-se no Rio de Janeiro,
resultando em transformacdes que tiveram influéncia fundamental no desencadeamento do
processo de independéncia do Brasil alguns anos depois.

Segundo Braga (2015 p.7), a transformacdo da capital da col6nia em sede do Império
Portugués propiciou muitas transformacdes tanto no aspecto fisico da cidade quanto no
comportamento de seus habitantes, como por exemplo, a abertura dos portos de modo que todas
as nacgoes amigas de Portugal pudessem comercializar com o Brasil, o Rio de Janeiro se tornou
a capital do reino de Portugal e foram realizados melhoramentos e levantados novos edificios
publicos na cidade, 0 mesmo ocorreu com o mobiliario e a moda. Com a abertura dos portos, o
comércio foi diversificado, passando a oferecer servigos como o de cabeleireiros, chapeleiros e
modistas. D. Jodo também abriu a Imprensa Régia, de onde surgiu a Gazeta do Rio de Janeiro.

Por meio dessas transformacoes, torna-se importante observar que, a partir de entéo, o
Rio de Janeiro deveria ser a expressdo do poder real e do grau de civilizacdo do Império
Portugués, segundo a representacao que seus habitantes faziam da cidade. Como ressalta Braga
(2015 p.7) em seu estudo, a transformacéo dessa cidade em corte significava estabelecer uma
sociedade com seus espacos e formas préprias de sociabilidade, copiados das cortes europeias,
condenando habitos e costumes oriundos do periodo colonial como inadequados a nova
condicdo alcancada pela cidade. Além disso, conforme Silva (2009), buscava-se, a0 mesmo
tempo, difundir na nova capital do Império os elementos daquilo que era considerado um ideal
europeu de civilizacao.

Durante esse periodo, a cidade presenciou um aumento significativo no seu nimero de
habitantes que praticamente dobrou entre 1808 e 1821, incrementado pelos incontaveis
emigrados portugueses, por europeus de diversos outros paises e por habitantes de outras
capitanias que ndo cessavam de chegar ao longo dos treze anos de permanéncia da corte
portuguesa ao Rio de Janeiro (BONAFE, 2003 p.12).

1.1 ESPACOS NARRATIVOS E HISTORICOS

Como grande parte dos romancistas do século XIX, Manuel Antonio de Almeida levou
o leitor por meio do romance urbano ao local em que aconteceu a ac¢do: a cidade do Rio de
Janeiro. Como afirma Candido (CANDIDO, 2004, p. 23-24), o espaco usado era 0 grosso da

cidade, no que hoje corresponde as areas centrais. Logo, para compreender um livro como
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“Memorias” convem lembrar a sua afinidade com a producéo comica e satirica da Regéncia e
primeiros anos do Segundo.

Manuel Anténio de Almeida, para se aproximar do leitor, o conduz neste universo a
partir de algumas estratégias. Segundo Bonafé (2003 p.12), o romance retrata uma histéria
ambientada no Rio de Janeiro tipicamente joanino, comecando em 1808, quando a familia real
portuguesa se mudou para os tropicos. A implantacdo do Palacio do Rio trouxe grandes
mudangas para a cidade. Um aspecto dessas mudancas foi a criacdo de novas institui¢cbes, como
a Real Comissdo de Comeércio, a Mesa do Desembargo do Paco e a Policia Geral, que continuam
aparecendo como figura central do Major Vidigal ao longo da narrativa. Essas questdes,
conforme Bonafé (2003 p.12), impactaram diretamente na formag&o dos aspectos culturais que
culminaram no desenvolvimento de uma nacionalidade essencialmente brasileira.

Conforme Bonafé (2003 p.12), os aspectos especificos relacionados ao processo de
libertacdo do Brasil seriam melhor compreendidos se 0s pesquisadores analisassem a
interiorizacdo da metrépole portuguesa na America Central-sul. Assim, ao introduzir ao leitor
esta sociedade oitocentista, devem-se enfatizar os elementos do processo de enraizamento dos
interesses portugueses no futuro Estado e sua ligacao aos agentes econdmicos e politicos locais,
mostrando como se deu a separacdo formal entre colénia e metropole, efetivada em 1822,
revelando as disputas internas entre os proprios lusitanos (ou seja, entre 0s "portugueses do
Reino" e os "portugueses da Nova Corte™) que impactaram na modernizacdo de Portugal. Uma
das principais mudancas foi a criacdo de tribunais sediados no Rio de Janeiro que passaram a
atuar como a propria metropole, evidenciando a divisao entre as provincias do "Brasil".

O Intendente, nesse contexto, passa a ser uma figura emblematica. Eram inimeras as
funcBes relacionadas ao cargo de Intendente da Policia da Corte e do Estado. Buscava-se,
segundo Bonafé (2003 p.12), manter a estabilidade das institui¢des politicas (lutava-se contra
a influéncia francesa por meio do controle dos impostos chegados ao Rio de Janeiro; buscava-
se garantir a seguranca publica por meio da criacdo de quartéis para a Guarda Real da policia,
que se articulavam com os juizes do crime atuantes nos bairros da cidade; controlava-se 0s
espetaculos e festejos populares, como as sucias do grupo de amigos de Leonardo e do ex-
sacristdo da Sé; havia o fichamento dos moradores da cidade; coletava-se quaisquer
informagdes que pudessem caracterizar a conduta dos individuos como suspeita; e intervia-se
nos conflitos conjugais e familiares, pois atuavam como “arbitros” de litigios desta categoria.

Bonafé (2003 p.14) também pontua que o Intendente, no Rio de Janeiro oitocentista,
intervia diretamente na elaboracdo das devassas e sumarios com dados sobre a criminalidade
no municipio do Rio de Janeiro. A partir dai, colaborando no processo de recrutamento que era
temido pelos cidaddos masculinos, que atuavam na urbanizacao da cidade, pois o objetivo era
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0 de torné-la “civilizada”, isto ¢, policiada, controlada € monitorada. Portanto, apoiavam 0s
ministros do Estado e interferiam no processo de imigracdo dos ilhéus, pois almejavam o
aumento da populacdo branca residente no Brasil, que era parte do processo civilizatorio do
pais. Segundo Bonafé (2003 p.14), esses individuos atuavam para o atendimento de uma ampla
gama de demandas instituidas pela Corte instalada no Rio de Janeiro e a atuacdo dessa forga
policial é retratada por Manuel Antonio de Almeida em sua obra.

O objetivo, com este projeto politico, segundo Silva (2009), era o de urbanizar,
modernizar, controlar e monitorar a cidade do Rio de Janeiro do tempo dos Reis. Assim,
buscava-se afirmar o poder desta autoridade central por meio da sua presenca fisica, o que
demandava uma participacéo ativa, essencialmente repressora, violenta, para o controle tanto
da vida publica quanto da privada daqueles que residiam no Rio de Janeiro do tempo dos Reis.
E a este Rio de Janeiro que o leitor é conduzido na obra Memédrias de um sargento de milicias.
O autor demonstra um contexto marcado pela repressdo e também pela resisténcia, resisténcia
esta advinda, sobretudo, das classes populares. Diante desse cendrio, € necessario apresentar
mais algumas caracteristicas do contexto ao qual o leitor sera redimensionado.

Primeiro, voltemos ao tempo do autor e a nossa pergunta sobre o estilo pelo qual optou
para retratar esse Rio de Janeiro do tempo dos Reis. De acordo com Silva (2009 p.20), €
impossivel caracterizar a obra Memdrias de um sargento de milicias como pertencente ao
Romantismo, nem como precursora do Realismo, movimento posterior ao Romantismo.
Podemos apenas dizer que, do nosso ponto de vista, é semelhante as pecas de teatro de Martins
Pena, pois comporta tragos predominantes do estilo picaresco, como aponta Duarte (2015
p.100). Assim, compreende-se que no romance picaresco, 0 personagem central, geralmente, é
um gangster ou vildo que conta sua histdria na primeira pessoa na forma de um enredo (ao
contrario das Memadrias, que sdo contadas principalmente na terceira pessoa). Silva (2010 p.30),
pontua que o autor, ao retratar a sociedade brasileira oitocentista, sob a 6tica do marginal, tem
a oportunidade de olhar para a sociedade de outra perspectiva moral.

Conforme Bonafé (2003p.15), em outras palavras, caracteriza-se o picaro como um tipo
de "bom malandro", isto ¢, como um “vildo simpatico”, inicialmente ingénuo, mas depois, por
ser obstinado pelas experiéncias dolorosas da vida, torna-se imoral (entretanto, na obra,
Leonardo das Memodrias ja nasceu malandro, faz parte de sua esséncia). Por isso, conforme
Silva (2010 p.30), € correto afirmar que existem tracos picarescos nas obras de Almeida. Nesse
romance especifico, podemos ver um retrato do cotidiano da classe média-baixa carioca no
tempo dos Reis: retratam-se os homens livres, na hierarquia daquela sociedade, situados entre
0s donos de escravos e cativos. Para conciliar a linguagem da época da escrita (Segundo
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Reinado) com a linguagem da época da trama, 0 autor reconhecia que eram necessarios arranjos
porque o Brasil ja possuia varias estruturas de palavras e frases antiquadas em 1850.

Conforme Otsuka (2007 p.107), o autor, em suas descri¢Oes de personagens e situacoes
tipicas do Rio de Janeiro oitocentista, é exagerado: as suas caricaturas sdo detalhadas e
expressivas, com personagens representados como parte de um grupo, de uma camada social
especifica. Segundo Siqueira (2010 p.20), no geral, as personagens do romance nao tém nomes,
visto que, predominantemente, sdo designados por sua ocupagéo profissional ou situagdo social,
de modo que o autor se abstém da caracterizacdo dos aspectos psicolégicos que compdem a
esséncia da personagem, caracteristica tdo apreciada por romancistas, como José de Alencar.
Em suma, conforme Silva (2009 p.10), correndo o risco de definir o estilo de Memadrias,
podemos designa-lo (sem pretensao de originalidade) como uma narrativa (histérica), pois, por
meio de uma personagem central, um anti-herdi com tragos picarescos, revelam-se 0s costumes,
praticas e habitos daquele contexto social e cultural.

A narrativa é apresentada ao leitor pelos olhos do primeiro malandro da literatura
brasileira. Deste ponto de vista assumimos, e de acordo com o0s argumentos acima mencionados,
que Manuel Anténio de Almeida é visto como um homem que compreendeu plenamente as
convencdes literarias do seu tempo e preferiu fazer algo por ndo se conformar com as
convencOes literérias da época. Assim, conforme Bohrz (2013 p.46), ele conseguiu escrever um
romance que retratasse, de maneira irénica, os costumes, fazendo uma critica satirica de seu
tempo e, aparentemente, do estilo literario da época, sob o pretexto de zombar do contexto em
gue a trama se passava. Desde o principio, conforme Bonafé (2003 p.15), notamos que 0 uso
de tipos sociais para retratar determinados personagens, aliados a riqueza e expressividade das
caricaturas, sugere um gesto que deliberadamente exacerba certas caracteristicas comuns de
grupos sociais para antropomorfiza-los, tornando-os, a partir de tragos universais aquele
contexto, uma figura representativa. Dito isso, deve-se notar que, na sociedade, as ac¢des, na
narrativa, correspondem a um grupo social composto por homens livres pobres.

Fora dessa classe média e baixa, ha personagens que representam outras camadas, como
a presenca de uma senhora rica, dois padres, um chefe de policia e, alias, um oficial de alta
patente e um nobre, que se unem para dar uma olhada no Paco Imperial, que representava a
Corte, simbolo mé&ximo do tempo dos Reis. De fato, a trama desse periodo é bastante nova, a
saber, a presenca fisica do rei e dos ministros no Rio de Janeiro, as historias pitorescas que
cercam 0 desembarque e a posse dos novos fidalgos e o sistema burocratico da Corte etc.
Todavia, conforme Bonafé (2003 p.15), o retrato desses elementos tipicos ao tempo dos Reis
nédo é o foco de Almeida. O tema mais evidente é a denuncia a repressao policial da era joanina,
encarnada pela imagem autoritaria e onipresente do Major Vidigal. O contexto de repressao,
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sobretudo aos hébitos das camadas populares, é construido a partir da dialética da ordem e
desordem, manifestada pela forma como o Major trata os “malandros” na trama.

Quanto ao resto, segundo Siqueira (2010 p.30), as possibilidades se multiplicam:
retratam o gosto popular pelas modinhas na nova Corte; o interesse mais expressivo por festas,
patuscadas, comemoracoes, etc., o que culminou no aumento da repressao pelo poder policial
de tais festividades por meio da violéncia; bem como demonstra o sistema burocratico que
viajara com o palécio para o Rio, sistema este representado pelos funcionarios do alto escaldo
do Patio dos Bichos, que, como revela o romance, eram apenas figuras decorativas.
Demonstram-se também como os interesses da Corte portuguesa sdo contestados no Centro-
Sul da América Portuguesa sob a 6tica do filho de um imigrante portugués pobre, com visdo
privilegiada daquele contexto, delineando-se o que se vivia na pratica.

A corrupc¢éo desenfreada também é retratada pelo autor no capitulo sobre 0s meirinhos.
A maledicéncia também foi explorada romance de Almeida, assim como o tema das festas e
tradicOes populares, especialmente as festas religiosas, que, nos romances de Manuel Antonio
de Almeida, encontram terreno fértil, o que torna o ritmo da narrativa dinamico e agil,
permitindo, ao autor, criticar sutilmente seus proprios costumes, ressaltando que a vida dos
homens livres e dos pobres era inteiramente festiva. Por fim, salienta-se que, além desses temas,
outros podem ser citados, como, por exemplo, a perspectiva dos homens que viveram a época
do Segundo Reinado; a visdo dos negros e escravos sobre o periodo joanino; a exploracao dos
costumes ciganos, populacdo retratada como um “bando de gente ociosa e festiva, adepta
somente ao que ¢ proibido”; apresentagdo das praticas educativas da época, de carater religioso
ou ndo, que eram representadas pela figura autoritaria simbolizada pelo mestre-de-rezas; e, por
fim, retratavam-se as profissées dos homens livres e pobres no periodo joanino.

Apds provar o seu ponto de vista, o critico situa 0 romance como obra eficiente e duravel
por seu carater representativo e por captar o que ele denomina “dialética da ordem e da
desordem”. Em seu classico ensaio "Dialética da malandragem", Anténio Candido (1978 p.40)
faz uma importante interpretacdo de Memorias de um sargento de milicias, romance de Manuel
Anténio de Almeida. Conforme Freire e Norte (2018 p.231), Antonio Candido criou, a luz da
obra de Almeida, um universo formado por duas esferas opostas, cuja rivalidade néo € suficiente
para separéd-las. Assim, de acordo com Bueno (2008 p.47), as personagens da ordem nao
compdem o mundo da desordem, porque a desordem representa 0 que € precario, que deve ser
repreendido pelas forcas policiais. Dessa forma, Otsuka (2007, p.111) ressalta que, no reino da
ordem, estdo os individuos que vivem de acordo com as normas estabelecidas pela realeza
portuguesa. Esta camada é representada pelo guardido das normas, Major Vidigal, responsavel

pela manutencdo da ordem; no reino do caos estdo aqueles que vivem fora do cddigo oficial,
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representados por Leonardo e outros personagens que compdem as camadas populares, como
homens livres, pobres, negros, escravos, ciganos.

Todavia, conforme Freire e Norte (2018 p.230), embora seja facil de visualizar quem
sdo aqueles que compdem a ordem e a desordem, esses dois campos, frequentemente, se
misturam. E esta mistura, conforme Candido (1978 p.42), que constitui o que se define como
"dialética da ordem e da desordem", pois reconhece que este € o préprio modus operandi a partir
do qual a sociedade foi construida. A formacéo social brasileira, de acordo com Candido (1978
p.42), € composta pela acdo da ordem na desordem para conté-la e vice-e-versa. Além disso,
Schwarz (1987 p.133), a dialética da ordem e desordem é construida em torno da experiéncia,
vivéncia e perspectiva de um setor social, o que configura uma luta entre classes antagonicas.
Nesse sentido, € correto afirmar que esta dialética existe e € potente, a medida que 0s sujeitos
da “ordem” e da “desordem” se misturam e dao vida a esse embate, que ¢ um embate inerente
a propria formacdo social da sociedade brasileira.

Também € correto afirmar que a dialética da ordem e desordem representa, segundo
Schwarz (1987, p. 150) “0 modo de ser brasileiro, isto €, um trago cultural através do qual nos
comparamos a outros paises € que em circunstancias historicas favoraveis pode nos favorecer”.
Otsuka (2007 p..112) ressalta que, no romance de Manuel Anténio de Almeida, a dialética da
ordem e da desordem formava o modo de vida de um importante setor da sociedade brasileira
no século X1X: da populagdo urbana composta por homens e mulheres livres, ndo sendo esse
sujeitos nem proprietarios, nem escravos, vivendo, assim, o processo econémico oficial, que se
baseava na exploragdo da méo-de-obra do negro, isto €, na exploracdo do trabalho escravo.
Portanto, Bueno (2008 p.47) salienta que, no romance, 0 autor busca demonstrar que essas
pessoas necessitavam de meios marginais capazes de garantir a sua sobrevivéncia, inclusive de
meios ilegais, comprometendo, assim, o principio da ordem, sendo duramente repreendidas
pelas forgas policiais, pela “ordem”, representada pelo Major Vidigal e demais membros da
forca policial.

Além disso, por meio desta dialética, deu-se vida a uma das personagens mais
emblematicas do imaginario coletivo brasileiro explorado pela literatura, 0 malandro. Otsuka
(2007 p.115) pontua que a “malandragem” ¢ entendida como um trago cultural brasileiro, por
iSS0, muitas vezes, aqueles com esse trago se desvinculam do quadro definido pela organizagéo
econdmica e social. Assim, no texto de Manuel Antonio de Almeida, a relagcdo entre a obra e a
sociedade passa a se limitar a correspondéncia entre os vicios visualizados na ficcao e 0s vicios
reais, em um momento em que 0s proprios vicios reais ndo eram compreendidos tanto pela
historia e pela literatura quanto pela prépria sociedade. Relata-se, dessa forma, uma
malandragem real, a partir de situacdes cotidianas.
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Como bem postula, “embora elementares como concepg¢ao de vida e carateriza¢ao dos
personagens, as Memarias sdo um livro agudo como percepgéo das relagdes humanas tomadas
em conjunto” (CANDIDO, 2004, p. 34). Na narrativa de Manuel Antdnio de Almeida, o
elemento social é dissolvido na construcdo literaria a fim de dar maior realce a construcéo do
enredo. Para retratar o Rio de Janeiro tendo como base a dialética da ordem e da desordem, o
autor se utiliza de um elemento comum ao cinema e ao teatro para aproximar o seu leitor
daquele contexto que deseja retratar sob outra 6tica (BONAFE, 2003 p.20). O elemento é as
“cenas”. Essas “cenas” tém como objetivo conceder voz a personagens que, até entdo, eram
pouco recorrentes, uma vez que eram negligenciadas (BUENO, 2008 p.50). Por meio de
personagens como as prostitutas, comadres parteiras, barbeiros, professores, feiticeiros e
meirinhos, que representavam um contingente significativo, o autor retrata a histéria desses
individuos por meio de “cenas” que retomam costumes, valores e perspectivas daqueles que
habitavam no tempo do Rei Dom Joéo VI.

O autor ndo se ateve em revelar um espaco romanesco e nem em aprofundar a vida
interior das personagens, mas narrar, dentro do seu grupo, na sua rua, nas suas aventuras e
desventuras rotineiras tendo como base a dialética da ordem e da desordem que se reflete na
construcdo de suas personagens (FREIRE; NORTE, 2018 p.232). Como exemplo desta
“dialética da malandragem”, citam-se duas personagens, Luisinha e Vidinha. Segundo Céandido
(1978, p. 15), tem-se um “par admiravelmente simétrico”. Em primeiro lugar, ha a tipica
“mocinha burguesa” que ndo admite relacdo fora do casamento, visto que, em sua esséncia,
entende que esta é uma responsabilidade da qual ndo pode se desvencilhar para que seja
“aceita”. Por outro lado, ha Vidinha, que representa o “plano da desordem”. Como pontua
Céandido (1978 p.15), Vidinha representa a mulher que foge desses deveres e desta l6gica
patriarcal.

Além disso, a prépria forma como essas personagens sdo caracterizadas (fisica e
psicologicamente) da vida a esta “dialética da malandragem”: Lusinha, que representa a
passividade e a conformidade com o que se espera dela (0 casamento, maternidade e submissao
e serviddo ao patriarca) é retratada sob uma 6tica negativa (FREIRE; NORTE, 2018 p.232). Os
adjetivos utilizados para descrevé-la sdo “feia” e “muito desenvolvida, porém que, tendo
perdido as gragas de menina, ainda ndo tinha adquirido beleza de moga” (ALMEIDA, 1978, p.
108). Luisinha, que representa a “ordem” (patriarcal), tem algumas caracteristicas ressaltadas
ao ser apresentada ao leitor. Essa “ordem” representada por Luisinha ¢ ironizada pelo autor,
COmMo Se V& no excerto a seguir:

(...) era alta, magra, palida; andava com queixo enterrado no peito, trazia as
palpebras sempre baixas, e olhava a furto; tinha os bracos finos e compridos;
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o cabelo, cortado, dava-lhe apenas até o pescoco, e como andava mal penteada
e trazia a cabega sempre baixa, uma grande por¢do lhe caia sobre a testa e
olhos, como uma viseira. Trajava nesse dia um vestido de chita roxa muito
comprido, quase sem roda, e de cintura muito curta; tinha ao pescogo um lengo
encarnado de Alcobaga (ALMEIDA, 1978, p. 108).

Ja Vidinha que, aos olhos do patriarcado, representa a “desordem”, € retratada pelo
autor a partir de um viés positivo por fugir deste ideal de passividade, ou seja, por ser
protagonista de sua propria historia, por exercer a sua autonomia e independéncia (FREIRE;
NORTE, 2018 p.234). H& algumas atitudes empreendidas por Vidinha naquele espaco urbano
do Rio de Janeiro dos tempos do Rei que fazem com que seja caracterizada como um sujeito
admiravel, como, por exemplo, o fato de tocar modinhas, de cantar, de falar de maneira
expansiva e de participar ativamente daquele meio social (ALMEIDA, 1978 p. 108). A oposic¢éo
entre a mulher passiva (Luisinha) e ativa, protagonista (Vidinha) representa esta dialética
trabalhada por Manuel Anténio de Almeida.

Além disso, as posturas assumidas pela mulher recatada e pela mulher resistente a

I6gica patriarcal naquele contexto permitem algumas comparacdes:

(...) Ainda bem ndo tinha, expirado as Gltimas notas do canto, e j& passando-
Ihe répido pela mente um turbilhdo de ideias, admirava-se ele de como é que
havia podido inclinar-se por um so instante a Luisinha, menina sensaborona e
esquisita, quando havia no mundo mulheres como Vidinha (ALMEIDA, 1978,
p. 171).

Mediante ao excerto, pode-se afirmar que a representacao feminina de amor romantico
da época ¢ ironizada pelo autor, ou seja, questiona a representacdo da mulher “pura”, passiva,
servil, acritica e restrita ao ambiente privado, doméstico (DUARTE, 2015 p.111). Assim, 0
autor, ao longo do romance, ironiza a mulher que ndo expressa 0s seus desejos, que nao opina
e que ndo age (AZEVEDO; SOUZA; MOCHEL, 2018 p.60). Essa mulher passiva é silenciada
ora pelo narrador, ora pelos demais personagens. E sempre o outro que pensa e age por ela. A
critica que se faz, portanto, é ao padrdo de mulher submissa e angelical tipicamente retratado
pelas narrativas roméanticas (SILVA, 2010 p.42). Esta mulher representante da “ordem” é timida
e contida tanto em seu jeito de ser, em seus gestos e em suas agOes. Ndo toma qualquer
iniciativa. Contudo, em Memdrias de um sargento de milicias, ao invés desse padrdo ser

retratado como ideal, positivo, adquire uma tdnica negativa:

(...) Luisinha, uma vez extinto o entusiasmo que, suscitado pelas emocdes que
experimentara na noite do fogo, a acordara da sua apatia, voltara de novo ao
seu antigo estado: e, como de tudo esquecida, na primeira visita que o barbeiro
e Leonardo fizeram a dona Maria depois desses acontecimentos, nem para este
Ultimo levantara os olhos; conservara-se de cabeca baixa e olhos no chdo
(ALMEIDA, 1978, p. 118).
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Vidinha, por sua vez, representa um polo oposto. Ela estd em um espaco urbano
precario. Ela encena, contudo, o retrato social mais fidedigno do Rio de Janeiro dos tempos do
Rei (CANDIDO, 1978 p. 118). Ela “encarnava as diabruras da vida profana” (FREIRE;
NORTE, 2018, p. 70). E caracterizada como sedutora, sensual, independente, autbnoma, livre
e protagonista de sua historia. Sdo esses elementos que levam Leonardo a ter uma paixao de
“conotagdo luxuriosa, de perdi¢ao e loucura” (FREIRE; NORTE, 2018 p.235). Todavia, ela é
sempre tratada como uma “mulher da rua”, que também sao chamadas de “mulheres da vida”.
Enquanto ela “serve” para Leonardo, ¢ tratada “bem”, porém, a medida que oS cilmes
dominam, ela ¢ menosprezada por ser “da rua”, por simplesmente estar na rua cantando no meio
de outros homens, por participar ativamente da vida social, por “fazer barraco na rua” e por
“agarrar-se com ele sem pudores” (FREIRE; NORTE, 2018 p.235).

O espago urbano precério, seguido da desagregacdo de valores morais, contribui para
a construcdo deste retrato social. Conforme Caetano (2008 p.10), embora o "retrato” seja
amplamente utilizado, estd relacionado principalmente a pintura, configurando um de seus
géneros. A finalidade para a qual o retrato é formado também determina o tipo de retrato, por
isso, entre as principais variedades, destacam-se os retratos literarios, que revelam uma
personagem por meio da descri¢cdo da sua aparéncia e comportamento, incluindo caracteristicas
faciais, roupas, corpo, gestos e formato do rosto, expressdo e aspectos psicoldgico-
comportamentais. O objetivo do retrato literario é reconstruir a imagem real do herdi, néo
apenas fisicamente, mas também espiritualmente. Além dos retratos literarios, ha outros tipos,
como o retrato filoséfico, cultural e social. Muitas vezes existem tipos mistos de retratos, como
retratos histérico-politicos, cultural-filoséficos, sociodemograficos etc., porém, nos interessa o
retrato literario.

Bastos (2014 p.128-129) aponta que o conceito de "retrato” se aplica a muitos campos,
e a sociologia ndo e excecdo. Na sociologia, 0s retratos sdo usados para estudar o
comportamento e/ou carater de um grupo de pessoas retratadas. A particularidade dos retratos
sociais é determinada principalmente pelo carater coletivo. Deve-se notar também que, do ponto
de vista préatico, é impossivel criar um retrato social que possa englobar ou caracterizar todos
0S aspectos. Ao criar um retrato de uma racga ou outra, a condicdo mais importante, talvez a
Unica, é a semelhanca da "imagem" criada com o original ou o chamado modelo, o que néo
significa que se trata de um retrato absoluto, mas ele é fidedigno. A aparéncia do objeto
retratado também esta sujeita a exploracdo dos aspectos psicoldgicos e espirituais para que seja
possivel compreender um contexto social de maneira ampla. O tempo e 0 espa¢o ndo sao apenas
fisicos, mas também psicologicos.
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Caetano (2008 p.13) frisa que, além do desejo do retrato em transmitir uma imagem
externa, ele também precisa revelar as caracteristicas psicologicas do grupo que esta sendo
retratado. Assim, o autor ressalta que as caracteristicas tipicas ou inerentes ao grupo em questdo
sdo reveladas e servem de base para a formacdo de retratos sociais de uma época historica,
devendo-se, portanto, levar em consideracdo particularidades relacionadas as caracteristicas
psicolégicas, educacionais, etarias, de género e ocupacionais. A ciéncia da "sociologia",
conforme Bastos (2014 p.128 -129), permite descrever e representacdo grupos especificos,
explorando aspectos Unicos. Assim, a sociologia é considerada um artista que pode escrever e
pintar retratos de um grupo de pessoas, uma sociedade ou uma nacdo inteira. A literatura,
influenciada pela sociologia, trata o retrato como uma forma de estudar os aspectos singulares
dos personagens.

No que diz respeito a palavra "retrato social", Caetano (2008) e Bastos (2014 p.128-
129), ressaltam que esta nocdo corresponde a demonstracdo das acdes comuns e cotidianas
colocadas em pratica por diferentes pessoas e grupos sociais. Esta multiculturalidade é
manifestada nas interagbes desses sujeitos que sdo rotineiras e frequentes. As categorias
socioldgicas que compdem esse retrato social sdo aspectos como status social, incluindo género
e idade, status econémico e financeiro, prestigio (ou falta dele) e posicéo social; além de estilo
de vida, incluindo qualidade de vida, cultura de consumo de mercadorias e condi¢des de vida,
0 exercicio de certos papéis sociais, condi¢cbes de trabalho, bem como o poder que essa
personagem exerce na sociedade. Essas questdes sdo retratadas por Manuel Antonio de Almeida
a partir de personagens das classes populares.

Logo, percebe-se que o elemento natural, tdo presente na escrita romantica, é substituido
pelos costumes e pela tradicdo. A tradicdo, segundo Rezende (2016), estd diretamente
relacionada a concretizacdo dos interesses do sistema patriarcal. Assim, o patriarcado e,
consequentemente, a tradicdo a qual as mulheres devem se submeter antes e depois de casadas,
dizem respeito a aceitacdo e obediéncia aos interesses do dominante, pois sdo compreendidas
como sujeitos dominados. Weber (1991, p. 187) compreende que o patriarcado e a tradicdo
correspondem a “possibilidade de impor ao comportamento de terceiros a vontade propria”. A
dominacdo é a estratégia utilizada para a criacdo de uma relacdo de poder onde o homem, o
dominador, exerce poder sobre os seus dominados, neste caso, sobre as mulheres. Assim,
pontua-se que:

Por ‘dominagdo’ compreenderemos entdo, aqui, uma situa¢do de fato, em que uma
vontade manifesta (‘mandado’) do ‘dominador’ ou dos ‘dominadores’ quer
influenciar as a¢des de outras pessoas (do ‘dominado’ ou dos ‘dominados’) e de fato
as influencia de tal modo que estas a¢des, hum grau socialmente relevante, se realizam
como se 0s dominados tivessem feito do préprio contelido do mandado a maxima de
suas acdes (obediéncia) (WEBER, 1991, p. 190).
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Rezende (2016 p.7) ressalta que uma "estrutura patriarcal” refere-se ao vinculo pessoal
estabelecido entre o senhor, os demais membros da familia e os servos, assumindo o “senhor”
a autoridade por ser chefe daquele nucleo familiar. Essa autoridade baseia-se na tradicdo
alicercada "na crenca da inviolabilidade daquilo que foi assim desde sempre” (WEBER, 1991,
p. 234). Acredita-se também que a vontade pessoal do chefe deve ser sempre atendida por ser
uma “norma sagrada”, segundo a tradicdo (WEBER, 1991, p. 243). Rezende (2016 p.7) observa
que o poder da autoridade permitia, ao chefe da familia, a posse dos bens de seus filhos,
escravos, esposas, e servos, sendo que esses proprios sujeitos seriam “bens” que deveriam estar
sempre ao seu dispor, a qualquer momento. Neste sentido, em caso de morte do senhor, a
transferéncia do dominio da familia permitiu ao seu sucessor obter, "entre outras coisas, por
exemplo, o direito do uso sexual das mulheres de seu predecessor” (WEBER, 1991, p. 236).

Essa tradicdo é retratada na obra de Manuel Ant6nio de Almeida, porém, é feito de uma
forma irbnica, satirizada. E uma critica do proprio Romantismo aos motivos a serem
explicitados. A tradigdo a qual se critica serviu de palco para o retrato da mulher e do feminino
no Romantismo. Beauvoir (2014) comenta que a mulher na sociedade oitocentista era
caracterizada de duas formas: quando atendia a esta tradicdo (servil e submissa ao marido,
satisfeita em apenas realizar as atividades domésticas, gerar filhos e corresponder as
expectativas do patriarca, abdicando-se de uma vida publica para servi-lo) era vista como
angelical, ddcil, bela; por outro lado, ao desviar-se desse padrdo, era taxada como pervertida,
livre e ma.

Durante o Romantismo, conforme Wanderley (1996 p.32), esta dualidade foi
comumente explorada. Se pensarmos nesta dualidade por meio da dialética de ordem e
desordem, tem-se a caracterizagdo da mulher “boa, servil e submissa ao marido, satisfeita em
lhe conceder filhos e cuidar das tarefas domésticas” como representante da ordem e a mulher
desviante como simbolo da “desordem”. No mesmo sentido, Cademartori (2002 p.3) argumenta
que ha dois principios opostos — 0 bem e 0 mal — que dao aos romances duas maneiras diferentes
de descrever a imagem feminina: por um lado, tem-se uma personagem perfeita, digna de amor;
por outro lado, hd mulheres consideradas como “satanicas” por exibirem comportamentos todos
imorais, improprios e contrarios a ética da época.

Pontua-se também que, na tradicdo explorada pelo Romantismo, que nédo ironiza as
exigéncias do patriarcado a mulher, mas as valoriza, tem-se uma mulher que, segundo Abdala
Jr e Campedelli (1997 p.30), era ora descrita como objeto, ora como um individuo a ser
idealizado ou desejado, dependendo do polo por ela ocupado (da ordem ou da desordem).
Assim, ainda conforme Abdala Jr e Campedelli (1997 p.30), nas narrativas romanticas, a mulher
é caracterizada como virtuosa, inocente, imaculada, virginal (ndo podendo o homem ter acesso
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até o casamento), pertencente a uma classe social diferente do seu amante. Sobretudo no
romance e na poesia romantica, tem-se uma mulher idealizada e amada de maneira platonica;
uma mulher desejada, mas nunca possuida; uma mulher desviante € taxada como livre e
sedutora (sob uma tonica negativa, como motivo para nunca serem amadas, mas apenas usadas);
e a mulher ora como simbolo erotico (figura da prostituta desprezivel), ora como simbolo de
pureza virginal (alguém inatingivel).

Em sua obra, Manuel Antdnio de Almeida denuncia esta tradi¢éo invertendo a légica,
de modo que a mulher com tais caracteristicas romanticas é adjetivada de uma maneira
negativa, porém, segundo Silva (2010 p.45), a mulher livre, sedutora, com uma vida publica
ativa, continua sendo utilizada tdo somente como objeto.

A fim de garantir um efeito de realidade, retrata-se essa sociedade a partir de cenas.
Segundo Vogel (2021 p.188), o conceito de cena na literatura pode ser entendido como uma
pequena historia dentro de uma trama maior que o autor quer revelar. A sua estrutura comporta
um comeco, meio e fim bem delimitados. Retrata-se um contexto real com o qual o leitor possa
se identificar. Na literatura, as cenas sdo percebidas por meio dos cinco sentidos. Por exemplo,
um personagem pode cheirar “certo” perfume e assim deduzir a direcdo da investigacdo. A
cena, para Vidor (2016 p.25), consiste em uma parte externa, que compreende a acdo, mas
também tem como objetivo induzir a reflexdo, que se caracteriza pelo exame do protagonista
dos fatos que acontecem na trama. Ao construir uma cena, 0 escritor deve iniciar a narrativa
pelo exterior ao personagem, com todos 0s sentidos necessarios ao desenvolvimento da trama
sendo explorados.

Para Vogel (2021p.200), o conceito pode parecer confuso e, dessa forma, faz uma
analogia a outro género para demonstrar como funciona a cena literaria ou ficcional. Para o
autor, a cena literaria responde a mesma logica de um filme, uma vez que a obra literaria é
composta por uma série de cenas, como se 0 autor tivesse uma camera instalada na cabeca do
personagem principal da histéria, gravando tudo que é externalizado. E ele que tem a efetiva
perspectiva acerca de tudo o que aconteceu. A cena, portanto, segundo Vidor (2016 p.26 - 27),
deve conter tempo, espaco, uma sequéncia de eventos e deve explorar o ponto de vista do
personagem. Uma obra ndo pode ser chamada dessa maneira se suas partes ndo estiverem
conectadas, entdo, todas as cenas devem estar conectadas até o final da trama. Em suma, pode-
se dizer que o papel de uma cena é de conduzir o leitor para a proxima cena, até o climax final.

Desse ponto de vista, entende-se, segundo Mindlin (1997 p.53), que a literatura
representa cenas da propria historia, isto é, da propria sociedade, em um tempo e espaco
especifico. O objetivo das cenas na narrativa ficcional nem sempre € o de buscar por respostas,
mas sim de conscientizar o leitor, fazer com que pense, reflita e questione 0 mundo ao seu
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entorno a partir do que visualiza ao ser exposto a essas cenas. Na obra de Manuel Antonio de
Almeida, como analisa Candido (2007 p.30), essas cenas sdo exploradas por meio de um
narrador em terceira pessoa. Ele narra a vida do personagem Leonardo, porém, em certos
momentos do romance, como ressalta Maidana (2017p.25), vez ou outra, a primeira pessoa do
plural é utilizada. As cenas retratadas pelo narrador fazem referéncia a costumes, habitos,
pessoas ligadas a certas camadas da sociedade oitocentista e lugares especificos do Rio de
Janeiro nos primeiros anos de 1800.

Almeida (2007 p.30) pontua que este recurso era comum nos romances do seculo XIX,
pois era um mecanismo utilizado pelos narradores para engajar os leitores na historia, para
torné-los sensiveis ao contexto retrato, com o objetivo de induzi-los a reflexdo. No entanto, essa
memoria do passado, ou seja, a volta ao tempo anterior a acao, ndo interrompe a linearidade da
narrativa, pois a trama se organiza em torno do tempo cronoldgico para retratar a vida do
memorando, que fazia parte da comunidade carioca no periodo retratado (periodo joanino).
Conforme Duarte (2015 p.117), por meio dessa personagem, compreende-se 0 modo de se viver
de toda uma coletividade. Nesse sentido, o critico Anténio Candido considera a obra de Manuel
de Almeida um romance representativo. Expliguemos brevemente sua classificagdo como
romance representativo. Para Candido, na narrativa de Manuel Antonio de Almeida, os fatores
sociais se dissolvem na construcéo literaria para dar mais énfase a construgdo do enredo.

O autor traz a cena personagens raramente vistos na literatura romantica: prostitutas,
comadres, parteiras, barbeiros, professores, feiticeiros, oficiais de justica; enfim, uma
importante procissdo aparece nas ruas do Rio de Janeiro, no tempo de D. Jodo VI. Neste
universo, tudo é “permitido” (porém, a forca policial, representada pelo Major Vidigal, pune
esta liberdade). Assim escapa a tensdo romantica maniqueista entre o bem e o mal, pois ha a
equalizacdo entre classes sociais quando surge um her6i malandro, o oposto de Augusto,
personagem de A moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo. Retrata as personagens de sua
propria classe por meio de uma linguagem popular. Por exemplo, diz Comadre Pirolas, ndo
pilulas, que seria o “correto”. Os coloquialismos populares ainda podem ser percebidos com
expressdes como "fora da chapa”, que é utilizada para impedir José Manuel de casar-se com
Luisinha, e "curando com ouro as brechas que ele fazia na cabeca de seus adversarios",
referindo-se ao Tenente-Coronel que buscava aliviar as mas condutas de seu filho.

Esses s@o alguns exemplos de cenas do Rio de Janeiro no periodo joanino que Manuel
Antbnio de Almeida explora em seu romance. Isto pressupde, portanto, o0 senso de realidade
que 0 autor deseja preservar em seu romance. Por esse motivo, as cenas retratadas retomam as
formas espontaneas da vida social naquele tempo-espaco especifico.
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Assim, Manuel Antdnio limitou-se a contar historias pequenas das ruas do Rio de
Janeiro por meio do vai e vem da gente mituda (ALMEIDA, 2007 p.31). O narrador, assim, nos
mostra uma sociedade livre e com a auséncia das condi¢fes morais que viriam a dominar o
cotidiano do Rio de Janeiro, a partir da chegada da Familia Real, ou seja, torna-se mais alinhado
com a realidade da época retratada quando se cria um espaco onde tudo é permitido, haja vista
que se rompe o retrato particular da vida e dos costumes da aristocracia para exprimir o
ambiente e a linguagem do povo em sua simplicidade.

Ao analisar a obra, é possivel notar varios espacos, isto &, as cenas que retratam este
Rio de Janeiro se ddo em lugares diversos, como, por exemplo, 0 navio, onde se inicia a relacéo
de Maria-da-Hortalica com Leonardo-Pataca; a casa da comadre, a barbearia do Padrinho, a
Rua do Ouvidor, a igreja e 0 Paco. Enfim, o espaco urbano na cidade do Rio de Janeiro.

Esse recurso da ambientacdo € identificado logo no primeiro capitulo, quando o
narrador conduz o leitor aos primeiros anos do século XIX, os quais sdo percebidos pela
memoria dele, ndo constituindo assim o espaco efetivo do momento da enunciacéo.
Inicialmente, essa imaginagdo conduz o leitor no tempo, ndo no espago entre a cidade imaginada
e a cidade real da ficcéo.

A cidade imaginada, ideal, segundo Oliveira e Nascimento (2017 p.17), tem se
manifestado historicamente como a superacgdo da cidade real, que é compreendida como uma
cidade repleta de erros e equivocos, assumindo-se, entdo, uma visdo de mundo maniqueista que
reduz a realidade a um estado de dualidade entre ideal (bom/bem) e realidade (mau). A cidade
imaginada, para Calvino (1990 p.15), tem como premissa um "belo conjunto cultural™ e este
“belo” representa a preservagdo de certos ideais ao longo dos anos. O estudo das cidades
imaginadas € importante porque nos permite ampliar nossa compreensdao dos fendmenos
urbanos a partir das narrativas da memdria. Para Calvino (1990 p.15), h4 que se compreender
que esta cidade imaginada, ficticia, é baseada em nossos desejos, que logo se tornam memorias.
Além disso, para Baudelaire (1989), a cidade visa preservar um passado idealizado. Ao
relembrar, o narrador ndo est& olhando para a coisa em si, mas para o significado da coisa.

Almeida (2007 p.35) frisa que o individuo apegado a cidade imaginada desenvolve junto
a ela outro nivel de relacdo, que é de cumplicidade, decorrente do seu olhar poético sobre o
espaco fisico e simbolico do qual ndo quer desapegar. Todas as imagens construidas existem
dentro da propria histéria de vida do narrador. Suas duvidas, respostas, alegrias, ansiedades e
seu futuro tornam possivel essa cidade imaginaria. Conforme Benjamin (1985 p12), a viagem
que ele faz por ela por meio da memoria transcende o tempo e 0 espago convencionais, ativando
percepcOes sobre uma cidade da qual sente falta e ndo esta pronto para dizer adeus. A
idealizacdo do passado é um tema marcante nas narrativas que retratam as cidades. Além disso,
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sdo demarcados o futuro (cidade do paraiso) e a utopia, pois se tem saudades e essas saudes
operam como uma metafora para a perda intima e irreparavel de uma cidade para a qual nunca
estiveram prontos para abrir méo.

Nascimento (2011 p.20) ressalta que o surgimento da chamada modernidade no século
XIX mudou drasticamente o imaginario social e teve impacto em todas as esferas da vida social.
Esta modernidade explodiu e estabeleceu um importante icone - a cidade. O processo de
urbanizacdo na Europa, especialmente as mudangas trazidas pela Revolugdo Industrial, foi o
ponto de partida para importantes mudancas na vida social e cultural das cidades. Silva (2009
p.15) entende que esta mudanca é o "ponto-chave” que atingiu a burguesia e as camadas
economicamente menos favorecidas da sociedade oitocentista. A cidade passou por novas
descobertas cientificas, especialmente transformagdes artisticas. Era o inicio da Belle Epoque,
fendmeno que trouxe o otimismo da virada do século XIX para o XX. O Brasil foi
significativamente atingido por essas transi¢cdes, especialmente o Rio de Janeiro, que era capital
imperial no século XI1X.

Oliveira e Nascimento (2017 p.197) afirmam que a modernidade correspondeu a um
movimento influenciado pelos ideais do lluminismo, que revelou que o homem é um ser
autdbnomo e independente, capaz de agir na natureza e em seu proprio meio social por meio do
uso da razdo. A partir desse ideal, a economia, a arte, a ciéncia e todas as outras formas de
socializacdo foram profundamente afetadas, a medida que 0 homem passou a assumir o controle
de seu ambiente, ansiando por uma revolucdo social transformadora. A transformacdo, para
Silva (2018 p.60), é uma marca da era moderna, e as cidades foram transformadas para dar-lhes
uma aparéncia atraente, “bela”, esteticamente agradavel. "A grosso modo”, conforme
Nascimento (2011 p.20), objetiva-se se livrar do feio e do sujo para dar lugar a cidade bela,
limpa e sindnimo de riqueza. No imaginario social que compreendeu os momentos finais do
seculo XIX e ensejo do século XX, a literatura estabeleceu discursos sobre a cidade,
expressando conflitos, experiéncias e vivéncias dos sujeitos que habitavam nesse espaco.

O discurso literério sobre a cidade cria outra cidade: a imaginada, ou cidade das letras,
dos intelectuais, como indica Rama (1985 p.13) em seu estudo classico sobre este periodo que
analisou a consolidacdo desta cidade imaginada, letrada, intelectualizada. A hipotese de Rama
sobre as cidades intelectualizadas, imaginadas, e reais, nos mostra como as identidades sociais
urbanas e as redes de sociabilidade se desenvolveram, bem como demonstra como a literatura,
alinhada a midia, apresentou as cidades reais e imaginadas. Como aponta Rama (1985 p.13), é
a "cidade da literatura™ que os jornais e a atividade literaria se destacaram, formando um circulo
de leitores, embora em numero reduzido. Assim, a popularidade do romance folhetim foi a
grande locomotiva do desenvolvimento ficcional da experiéncia urbana moderna. A Londres
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dos romances e contos de Dickens e a Paris dos romances de Zola e da poesia de Baudelaire
influenciaram a literatura brasileira. Dessa forma, Walter Benjamin (1994 p.12), em seu estudo
sobre a modernidade literaria de Baudelaire, apontou que a apari¢do da cidade nas paginas de
livros, revistas e jornais deu origem a uma moda para a literatura panoramica.

O fascinio pela cidade se transforma em elogio, e visdes sobre o passado sdo reveladas
em um jogo de esconde-esconde, revelando apenas caracteristicas antigas que ajudam a
legitimar novas. Assim, podemos citar muitos exemplos, como "Paris a mesa, Paris a cavalo,
Paris a noite" etc., como ressalta Benjamin (1994 p.12) em seu estudo. No jogo de
revelar/esconder o centro e 0 que estava a margem, buscava-se legitimar esta cidade idealizada,
imaginada; a literatura, nesse contexto, apresenta o conflito entre uma cidade monumental,
ficticia, que rejeita a participacdo popular, e um imaginario urbano de progresso
incomensurdvel. Como resultado, a urbanizagdo alterou significativamente as praticas
cotidianas, levando a uma "sociabilidade arraigada” (SALIBA, 1998, p. 319). Alterou-se ou ao
menos modificou-se suas tradi¢des culturais por outras formas de convivéncia relacionadas ao
entretenimento. Esse contexto € retratado por Manuel Antonio de Almeida em sua obra.

Pode-se citar um exemplo:

Uma das quatro esquinas que formam as ruas do Ouvidor e da Quitanda,
cortando-se mutuamente, chamava-se nesse tempo — O canto dos meirinhos
— e bem lhe assentava 0 nome, porque era ai o lugar de encontro favorito de
todos os individuos dessa classe]...] (ALMEIDA,1999p.15).

A partir deste fragmento da obra de Almeida, é possivel compreender que o autor
permite, ao leitor, conhecer, com profundidade, um lugar social especifico, que ¢ a capital do
império. Diante desse contexto, torna-se relevante discutir sobre o conceito de lugar trabalhado
pelo Geografo Yi-Fu Tuan.

Partindo-se da noc¢do de lugar estudada pelo gedgrafo Yi-Fu Tuan (1983 p.50), entende-
se que os lugares que compBdem este grande conjunto que € a cidade acabam sendo criadores
de: “[...] identidades, de valores e de costumes que sdo incorporados dando sentido a vida
individual e coletiva, tornando-se assim indispensavel para compreender como se ddo as
relagdes que dominam a vida dos grupos” (ALVES; ALVES, 2008, p. 2). Por tais motivos, a
geografia cultural ¢ um campo do saber que explora a nogdo de lugar.

E um campo de estudo que permite, de maneira precisa, o estudo acerca de como
relacGes sociais particulares se dédo nos mais diversos lugares de uma cidade, espagos esses que
sdo sociais, logo, ali estdo em jogo identidades e culturas diversas que lutam para serem
preservadas (CORREIA, 2001 p.11). A geografia cultural, portanto, permite compreender como
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certos lugares, espagos e estruturais sociais sdo produzidos e como esses reproduzem
significados e sentidos especificos (HERRMANN; COSTA, 2017 p.76).

Assumindo o conceito de lugar trabalhado por Yi-Fu Tuan (1983 p.50), entende-se que
0 homem cria a cultura e a materializa em lugares diversos de maneira constante, pois esta
cultura ndo € estatica, uma vez que estd sempre se renovando, pois € alvo de inimeras
transformacdes (HOLZER, 2003 p.113). Essas metamorfoses ocorrem sobre um lugar, que sera,
constantemente, alterado, transformado e palco de amplas mudangas (PADUA, 2013 p.30). O
lugar tem espirito e carater: espirito, porque os lugares carregam emocdes e sentimentos
multiplos (HERRMANN; COSTA, 2017 p.77); Tem personalidade, porque um lugar é um
ambiente fisico, logo, pode ser alterado 14 vive e por quem ainda vive 14 (TUAN, 1975 p.165).

Os lugares sdo construidos por meio de pensamentos, sentidos, percepcdes e
experiéncias. Tuan (1983 p.50-51) aponta que os lugares sdo muitas vezes constituidos por
experiéncias sensoriais diretas — como cheiros particulares, texturas diferentes, visdes e
perspectivas multiplas — bem como por experiéncias indiretas da mente, que abstraem o
conhecimento da experiéncia cotidiana.

Nota-se, assim, a consciéncia dos momentos passados relacionados a heranga

acumulada. Para entender o uso desse espaco, vale analisar o capitulo 8, “O patio dos bichos”,
no qual o narrador revela o espago da agéo:

Ainda hoje existe no sagudo do paco imperial, que no tempo em que se passou
esta nossa historia se chamava palécio del-rei, uma saleta ou quarto, que 0s
gaiatos € 0 povo com eles denominavam o Patio dos Bichos” (ALMEIDA,
1999. P.37).

Neste capitulo, o narrador nos apresenta o Tenente-Coronel, um oficial superior da

guarda real. No capitulo “Fortuna”, a descri¢do de um espago restrito ¢ muito bem feita e, por

meio dele, surge uma gama de informac6es sobre o drama do personagem Leonardo-Pataca:

L4 para as bandas do mangue da Cidade Nova, havia, ao pé de um charco,
uma casa coberta de palha da mais feia aparéncia, cuja frente suja e testada
enlameada bem denotavam que dentro o0 asseio ndo era muito grande.
Compunha-se ela de uma pequena sala e um quarto; toda a mobilia eram dois
ou trés assentos de pau, algumas esteiras em um canto, e uma enorme caixa
de pau, que tinha muitos empregos; era mesa de jantar, o0 que rodeava de um
certo mistério. (ALMEIDA,2009, p.19)

9 ¢

A caracterizacdo feita pelos adjetivos “feia”, “enlameada” sugere a ilegalidade daquilo
que estd por acontecer, um ato de feiticaria, em que Leonardo-Pataca pede a Cigana que a
amante volte. Por conta da descricdo minuciosa do espaco, fica clara a degradacdo da

personagem em relagdo aos seus valores morais que depois ser coberto por “um manto imundo
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que trazia” a mando do feiticeiro. Seguindo a a¢do de puni¢do do Major Vidigal a personagem,
fica clara a repressao.

Além da cigana, outras figuras populares da época foram retratadas pelo autor em seu
romance, justamente para reiterar o viés realista de sua obra. Cita-se como exemplo o escravo,
a alcoviteira, 0 meirinhos, o comerciante e o padre. Eles representam as camadas populares que
fazem parte da “Dialética da malandragem” retratada por Manuel Anténio de Almeida
(BRANDAO; COSTA, 2019, p. 105). Compreende-se que o realismo de Almeida é encenado
pelas personagens por meio de um fluxo narrativo que evidencia a cultura e 0s costumes nas
quais essas camadas populares estavam inseridas (BOSI, 2015, p. 30). Esta cultura e os habitos,
costumes, valores e perspectivas a ela ligados sdo apresentados ao leitor por meio da dialética
da ordem e da desordem (CANDIDO, 1970, p. 40). As personagens que compdem essas cenas
representam um mundo em que parece que a culpabilidade do erro e do pecado ndo existe
(BRANDAO; COSTA, 2019, p. 105).

Além disso, a obra abre margens para que possam ser feitas algumas criticas quanto a
estrutura de poder que ali se instaura (milicia) para manter intactos os interesses de corte. Major
Vidigal, como abordado em outro momento desta pesquisa, representa 0 maximo poder que a
forca policial tinha no Rio de Janeiro oitocentista retratado por Manuel Antonio de Almeida
(SANTOS; QUEIROZ, 2019, p. 564). A fama do Major que representava a “ordem” era a de
que “ndo havia beco, nem travessa, nem praga onde nao se tivesse passado uma faganha do Sr.
major para pilhar um maroto ou dar caga a um vagabundo” (ALMEIDA, 1978, p. 21).

Por esse motivo, Antdnio Candido (1978, p. 20) pontua que 0 personagem, engquanto
representante da ordem, ndo mede esforgos para que as normas estabelecidas sejam atendidas
pelos “agentes da desordem”. Observa-se que esta forca policial visa fazer com que a sociedade
carioca do tempo dos Reis retratada no romance esteja subordinada as vontades do major, como
fica explicito em: “Ora, a lei... que é a lei, Se 0 Sr. Major quiser?” (ALMEIDA, 1978, p. 201)”.
Tal questionamento feito pela comadre representa o autoritarismo emanado pela figura de
Vidigal.

Segundo Chauvin (2006, p. 53): “o autoritarismo de Vidigal [...] diz respeito a uma
marca da policia, naquele tempo. Nesse sentido, 0 major acumula o papel de simbolizar os
desmandos que os senhores da lei estavam autorizados a executar com a roupagem da
manutencdo da ordem”. A ele ¢ concedida uma posicdo naquele hierarquia social que lhe
permite fazer uso da violéncia para tornar a sociedade subordinada as normas por ele
estabelecidas, como analisa Heidan (2016, p. 84).

Nesse sentido, Manuel Antonio de Almeida, frisa que “O Major Vidigal, por ser o “rei
absoluto [... neste] ramo da administragdo’' (ALMEIDA, 1978, p. 21), se apropria de leis e
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normas para “organizar cidade”. Todavia, ha que se reconhecer que o papel do Major Vidigal
nao ¢ apenas o de “mantenedor da ordem”. Ele “encarna” esta ordem e ndo mede esforcos para
silenciar aqueles que resistem a esta ordem, tal qual funcionam as milicias nos dias atuais.

Assim, Antonio Candido (1978), em sua obra, explora essa “encarnagdo da desordem”:

[...] o Major Vidigal, que no livro é a encarnagdo da ordem, sendo manifesta¢do de
uma consciéncia exterior, Unica prevista no seu universo. De fato, a ordem
convencional a que obedecem os comportamentos, mas a que no fundo permanecem
indiferentes as consciéncias, é aqui mais do que em qualquer outro lugar o policial na
esquina, isto ES" Vidigal, com a sua sisudez, seus guardas, sua chibata e seu relativo
fair-play” (CANDIDO, 1978, p. 333-334).

Assim, conclui-se que a figura do M. Vidigal é a encarnacdo da ordem na sociedade
(SANTOS; QUEIROZ, 2019, p. 570). Entretanto, o que se observa é que esta “ordem” ¢é
relativizada a depender da posicéo social ocupada na hierarquia por certas personagens. Tem-
se, entdo, uma “hierarquia subvertida” (HEIDAN, 2016, p. 85). Essa subversdo se da por meio
do que se chama de “mecanismo do favor”. Para Schwarz (2000, p 111), a concessdo desse
favor esta ligada ao cumprimento ou ndo nas normas estabelecidas pelo representante da ordem.

Schwarz (2000) também pontua em sua analise que esta “hierarquia subvertida” nao €
uma possibilidade para aqueles dentro da classe mais baixa, isto €, para os individuos
marginalizados, como, por exemplo, para os ciganos, granadeiros, e demais membros da “baixa
burguesia”. O Major Vidigal, portanto, para com essas pessoas, era perverso e ditatorial nos
castigos. As classes desprotegidas vivenciavam o horror.

Assim, 0 espago em Manuel Antdnio de Almeida ndo deve ser analisado como o lugar
no qual a historia se desenvolve, mas como um lugar que busca ser verossimil ao ocorrido
naquele contexto.

Segundo Siqueira (2010, p. 25), na criacdo literaria, o importante ndo € transcrever
aquilo que é real, porém, quanto mais proximo desse real, maior sera a identificacdo do leitor
com aquilo que é narrado, ou seja, é preciso que o texto seja verossimil, convincente. Para isto,
utiliza-se da linguagem verossimil para registrar os fragmentos reais da vida. Exploram-se 0s
sentimentos, experiéncias e memorias imaginadas, que serdo convertidas em expressoes
literdrias. Na maioria das vezes, conforme Schwarz (2000), os textos memorialisticos
compreendem o resultado do encontro entre o universo simbolico dos sonhos ou desejos com
aquilo que é visto e retido pela memoria.

A autenticidade dos romances literarios, de acordo com Candido (2010, p. 30), ndo esta
em revelar a existéncia real dos personagens e dos fatos narrados, mas em possibilitar aos

leitores ter uma visdo critica acerca daquele contexto. Os textos literarios podem sugerir e
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revelar verdades aparentes e simbdlicas por meio de fatos ficcionais. Mais do que isso, 0s textos
literérios séo expressdes ou sintomas de modos de pensar e de se comportar.

Os fatos da narrativa, como analisar Siqueira (2010, p. 27), séo apresentados ndo como
eventos, mas como possibilidades, como atitudes e sensibilidades comportamentais, com
credibilidade e significado. Na memoria, a verossimilhanca é atribuida a memdria do individuo
acerca de uma realidade vivida no passado, que é resgatada pelo ato da meméria. Entdo é uma
questdo de credibilidade, uma questéo de legitimidade concedida e assumida por quem lembra.
Ou, dito de outra forma, conforme Candido (2007), a identificacdo dessas memorias da vida a
um "efeito de verdade", ou seja, & uma situacao verossimil, que é mimetizada.

A memoria parece real, é legitima, mas é uma representacdo do que aconteceu. A
percepcdo da memoria torna-se uma realidade passada. No discurso memorialistico, ha
narrativas dotadas de verossimilhanga, acontecendo em torno do que ¢ “real” e plausivel em
suas alucinacdes referenciais.

Nos textos ficcionais, como analisa Schwarz (2000, p. 30), o grande objetivo é o de
tornar uma situacdo imaginada o mais proximo possivel da realidade para que o efeito da
verossimilhanca seja gerado a medida que aquela situacdo é mimetizada. H& um significativo
esforco do autor em tornar real a situacéo ficcional, mesmo que seja sempre uma representacao.
E o dinamismo do detalhe, a "verossimilhanca” dos dados triviais, a coeréncia interna, a logica
da motivagdo e a causalidade dos acontecimentos que ddo autenticidade a esse mundo
imaginado criado pelo autor de uma obra ficcional.

Entretanto, conforme Siqueira (2010, p. 26), embora reconheca que alguns desses
aspectos estejam ausentes no texto ficcional, isso ndo diminui o poder do texto. Na ficcdo
narrativa, o locutor real desaparece e aparece um narrador ficticio, que as vezes se torna parte
do mundo narrativo, identificando-se com um personagem (narragdo em primeira pessoa), ou
tornando-se onisciente (o narrador até mesmo tem ciéncia dos pensamentos das personagens).

A ficcdo trabalha com seres criados inteiramente pelo discurso, mas 0s personagens
devem dar a impressdo de que viveram e que conhecem a fundo aquele contexto, ou seja,
necessita-se de alguma relagdo com aquela realidade retratada, precisa participar daquele
universo. As suas a¢es devem corresponder ao que conhecemos na vida.

1.2 AORDEM E A DESORDEM

Memorias de um sargento de milicias tém uma estrutura peculiar. Considerado um
romance de costumes e antecipando o realismo, porém a acusa de ser mal escrita, ja que nao se

ajusta as normas da escrita literaria recorrente na época que faz parte do Realismo e, assim,
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apresenta trechos muito proximos da realidade em diversos momentos e do contexto social,
cultural e econémico da época que retrata: o Brasil no tempo de D. Jodo. A historia é contada
por um narrador onisciente. Neste sentido, o narrador onisciente (em terceira pessoa) demonstra
total conhecimento dos personagens e dos fatos, diferentemente do narrador observador, que
apenas narra o que Vé.

Exemplo disso pode ser observado na apresentacdo dos reflexos da declaracdo

amorosa de Leonardo em Luisinha.

Desde o dia em que Leonardo fizera a sua declaracdo amorosa, uma mudanca
notavel se comegou a operar em Luisinha, a cada hora se tornava mais sensivel
a diferenca tanto do seu fisico como do seu moral. Seus contornos comegavam
a arredondar-se; seus bracos, até ai finos e sempre caidos, engrossavam-se e
tornavam-se mais ageis; suas faces magras e palidas, enchiam-se e tomavam
essa cor que so sabe ter o rosto da mulher em certa época da vida; a cabeca,
que trazia habitualmente baixa, erguia-se agora graciosamente; os olhos, até
aqui amortecidos, comegavam a despedir lampejos brilhantes; falava, movia-
se, agitava-se. A ordem de suas ideias alterava-se também; o seu mundo
interior, até entdo acanhado, estreito, escuro, despovoado, comecava a alargar
0s horizontes, a iluminar-se, a povoar-se de milhes de imagens, ora amenas,
ora melancolicas, sempre porém belas. Até entdo indiferente ao que se passava
em torno de si, parecia agora participar da vida, de tudo que a cercava; gastava
horas inteiras a contemplar o céu, como se s6 agora tivesse reparado que ele
era azul e belo, que o sol o iluminava de dia, que se recamava de estrelas a
noite. Tudo isto dava em resultado, pelo que diz respeito a0 nosso amigo
Leonardo, um aumento consideravel de amor; também ele foi o primeiro que
deu fé daquelas mudancas em Luisinha. Entretanto, apesar de lhe crescer o
amor nem por isso lhe nasciam mais esperancas (ALMEIDA, 1999 p. 64).

Alguns exemplos podem ser explicitados que demonstram como a mulher é
caracterizada na obra de Manuel Antonio de Almeida. Soares (2010 p. 197) afirma que a figura
feminina na segunda metade do século XIX retratava a imagem da mulher urbana que deveria
seguir certos “padrdes” para que fosse “incluida na sociedade”. Assim, o objetivo da literatura
a época, ao retratar o feminino, era o de educar e “civilizar” essas mulheres. Assim, buscava-

Se.

[...] ensinar as leitoras as maneiras de pensar e se comportar adequadas a nova
conjuntura social e politica vivida em meados do século XIX. Seus romances
representavam mulheres compreendendo o0 mundo e a Si mesmas a partir das
sensacdes e dos sentimentos, classificando suas atitudes e comportamentos em uma
escala quantitativa de felicidade. O risco da inadequacdo seria sempre a infelicidade
da personagem (SOARES, 2010, p. 197).

Conforme Morais (2006, p. 1178), a partir da segunda metade do século XIX, devido a
uma série de mudancas politicas, sociais e econémicas, a capital imperial do Rio de Janeiro
tornou-se um dos principais centros urbanos da América do Sul. Na segunda metade do século
XIX, essas mudancas foram mais pronunciadas, ou mais consolidadas, mas comegaram a se
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desdobrar nas primeiras décadas do século, especialmente com a nova configuracéo da cidade
do Rio de Janeiro. Apesar do patriarcado, houve um progresso incremental, embora pequeno,

as mulheres passaram a dispor de algumas liberdades.

[...] o processo que culminard na emancipacgdo feminina principiou ainda no primeiro
reinado, com a instituicdo das academias e a valorizacdo das letras no Brasil. Os
primeiros decénios do século XIX revelam as importantes altera¢cdes na estrutura da
sociedade. Pouco a pouco, a mulher foi ganhando direitos através da inovacdo nos
costumes e a urbanizacao da vida brasileira (DUARTE, 2015, p. 103).

Comegou-se a florescer uma outra configuragéo, pois:

O tipo feminino submisso aos moldes patriarcais comecava, entretanto, a ser
substituido por outro menos servil e mais mundano. Acordar tarde por ter ido ao teatro
ou a algum baile, passar mais tempo a se preocupar com seus trajes e suas licbes de
piano e francés comegam a ser praticas comuns entre as mulheres brasileiras. Até
mesmo a devogao religiosa é menor do que antes, tomadas que elas se encontram pelas
leituras dos romances de amor e de aventuras (DUARTE, 2015, p. 104).

Rolnik (2004, p. 50) demonstra que vida da grande maioria dos personagens dessa
narrativa € tracada a partir do cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, como ir a igreja, procissoes,
festas religiosas, encontros “proibidos”, etc. Em varios paragrafos o autor procurara construir
uma ponte entre o tempo que narra (primeira metade dos oitocentos) como antitese ao tempo
da sua escrita (segunda metade do mesmo século), dando a sua obra uma espécie de realismo.
Uma coisa que nos chama a atengdo ao longo da obra é que independentemente da classe das
mulheres (como veremos, Almeida trata e exemplifica mulheres de diferentes classes sociais) ,
a ideia de “posse da mulher” e sua “objetificacdo” esta sempre presente. Alguns trechos ao
longo do romance refletem o papel da mulher, ora submissa, ora resistente ao patriarcado.

Observa-se, conforme Duarte (2015 p.104), algumas representacfes dessas mulheres.
Um delas se da na otica de Leonardo-Pataca, que é o pai do protagonista do romance de
Almeida. Constroi-se uma tonica negativa em torno da figura da Cigana. Aponta-se que ela se
valia de inimeros meios para alcangar seus objetivos de para obter o amor. Este retrato, de
acordo com Pereira e Gillies (2018, p. 137), é feito sob uma 6ética pejorativa, pois esta mulher
simboliza a “desordem”, o “caos”. Isto pode ser visto no seguinte excerto: “[...] ao observar a
relacdo desse casal, observa que como o oficio Ihe rendia (Leonardo-Pataca era Meirinho), ndo
lhe fora dificil conquistar a posse do adorado objeto [...]” (ALMEIDA, 1978, p. 20). Além disso,
ha outra passagem que demonstra a mulher enquanto objeto e enquanto instrumento de posse
do homem. Esta relacéo é vista na narracdo de uma briga que ocorrera na casa da Cigana, em
uma festa. A briga se da entre os cantores/tocadores e o brigdo Chico-Juca:

[...] Viu-se um dos rapazes que tocavam viola parar subitamente, e, interrompendo o
estribilho da modinha que cantava, gritar enfurecido: Isto passa demais... varro...
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menos essa, Sr. Chico-Juca; nada de gragas pesadas com essa moca, que € ca coisa
minha... O Chico-Juca estava com efeito a mais de meia hora a dirigir gracolas das
Ztéz;s a uma moca que ele bem sabia que era coisa do rapaz [...] (ALMEIDA, 1978, p.

Pereira e Gillies (2018, p. 138) frisam que, na obra de Almeida, de modo geral, as
mulheres sdo divididas em dois "tipos especificos™: burguesas e mulheres pertencentes aos
segmentos menos abastados da sociedade carioca. Grande parte dessas personagens femininas
almedianas pertence as classes populares, como € o caso da Cigana, de Maria Hortaliga, da
Comadre, da Vidinha e de outras. O que une essas mulheres de classe baixa é o tipo de relagdo
gue mantém com seus parceiros, ou seja, segundo a trama de Almeida, ndo ha énfase na uniao
formal e nem no casamento. E o caso dos pais do nosso protagonista, Leonardo-Pataca, cuja
relagcdo com Maria Hortalica comega com pisadas e beliscdes e termina ap6s uma briga entre
marido e mulher; na relacdo do pai de Leonardo com a Cigana, esta nunca deixa de ser apenas
a amante. O mesmo ocorre em relacdo a terceira companheira de Leonardo, Chiquinha. Em
nenhum desses casos o casamento formal foi considerado, pois ndo era um costume importante
para as classes mais baixas.

Diante desse cenéario, podem-se apresentar mais alguns exemplos. A Cigana é tratada
sob uma tonica essencialmente pejorativa, como pode ser visto “[...] tinha pouco mais ou menos
sido feita no mesmo molde da saiola [Maria Hortalica] (ALMEIDA, 1978, p. 20)”. Isto indicava
que ela ndo tinha caracteristicas positivas, pois era uma mulher “interesseira”, “namoradeira” e

“infiel”. Além disso, como analisa Duarte (2015, p. 110), aléem desses adjetivos, a Cigana é

compreendida como uma “praga’:

[...] gente ociosa e de poucos escripulos, ganharam eles aqui reputacdo bem-merecida
dos mais refinados velhacos: ninguém que tivesse juizo metia com eles em negdcio,
por que tinha certeza, de levar carolo. A poesia de seus costumes e de suas crencas,
de que muito se fala, deixaram-na na outra banda do oceano; para ca s6 trouxeram
maus habitos, esperteza e velhacaria, e se ndo, 0 nosso Leonardo pode dizer alguma
coisa a respeito (ALMEIDA, 1978, p. 24).

Um segundo exemplo pode ser citado. Trata-se da figura de Vidinha, caracterizada
como “mulatinha”. Leonardo, o protagonista, apaixona-se por ela. Ao longo de sua obra, as
mulheres mulatas e negras sdo caracterizadas a partir de sua sexualizacdo; além de serem
cobicadas por todos os homens ao seu redor, Almeida as descreve como paqueradoras,
provocativas e sedutoras. Caracteristicas relacionadas ao seu corpo sao salientadas ao longo do
romance.

Quando Almeida menciona as "baianas” em um desfile, as descreve como lindas, belas

e sedutoras, mas, no que diz respeito a vestimenta, alerta que as "boas mulheres” ndo devem
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usar esta roupa, enfatizando a ideia de que essas mulheres tém “condutas impréprias”
(ALMEIDA, 1978, p. 54). A mesma caracterizag&o ndo se aplica a Luisinha, com quem se casa.

Segundo Duarte (2015, p. 110), a representacdo desta mulher se da de maneira oposta,
pois € caracterizada como uma “mocinha” ideal. A sua timidez ¢ modéstia fariam dela uma
“boa esposa”, uma vez que € 0 sindbnimo do que o patriarcado compreende como ideal: servil e
devota aos homens; recatada; sonha em casar ser mée; satisfeita em ndo ter uma vida publica,
pois conforma-se em cuidar do lar, marido e filhos; ndo tem autonomia sobre suas escolhas,
desde quanto as roupas que ira usar até o marido com quem ira se casar.

S&o essas caracteristicas que fazem dela, segundo a l6gica patriarcal, a mulher ideal para
Leonardo. Assim, € descrita sob uma ténica positiva, pois € a mulher voltada para a casa, ou
seja, é a “rainha do lar” e por isso deve ser respeitada. Dessa forma, Almeida, em seu romance,
descreve ora a mulher servil e submissa, oraa mulher que serve apenas para ser objeto de desejo.

A partir dos excertos, algumas consideracdes podem ser feitas sobre o romance do
Realismo o século XVIII, a literatura realista era geralmente parodica e satirica, opondo-se ao
modelo classico de narrativa da corte. As teorias da escola realista ainda ndo existiam; segundo
Schwarz (2000, p.31), os criticos usam termos como "natural™, "verossimil”, "histérico”, etc.
Deve ficar claro que o conceito de realismo que usamos neste trabalho ndo se refere a um tipo
de escola literéria especifico que, por convencao, no século XIX, foi chamada de Realismo.

Segundo Candido (1989, p. 199), com o objetivo de expressar modo de vida burgués, o
romance realista parte de certas técnicas que retratam bem a fungéo quase social que assumiu
durante o Iluminismo. Primeiro, a busca constante da verdade social: a intengéo de apresentar
0 modo de vida burgués, os vicios, os absurdos e as contradicdes deste século ficam evidentes
nesse tipo de romance que sustenta os fatos que apresenta.

Outra técnica muito comum nos romances realistas deste século para realcar a realidade
da obra € o0 uso da memdria, como pontua Schwarz (2000). N&o sao raros 0s casos em gue essa
memoria € resgatada por meio de cartas ou formas autobiogréaficas. Segundo Duarte (2015, p.
110), isso facilitou duas correntes principais da fic¢do realista do século XVIII: ao fazer-nos
acreditar que eram simples editores, 0s autores buscavam se proteger da critica, que atacava
implacavelmente os autores ligados ao Romantismo; por outro lado, as técnicas da memodria,
das cartas e de outros recursos autobiograficos tornavam a narrativa mais real, pois, segundo
Silva (2010, p. 94), criavam-se a ilusdo de que os fatos apresentados realmente aconteceram.

Ao apresentar detalhes do cotidiano burgués, com o auxilio de técnicas de memoria,
acreditava-se que os fatos narrados refletiam o cotidiano, pois o narrador, mesmo em terceira
pessoa, tinha uma relacéo intima com o leitor, o que tornava o romance mais convincente. Nesse

sentido, Silva (2010) entende que essas intervencdes eram frequentes, uma vez que se julgavam
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fatos, expressava-se a apreciacdo ou reprovacao quanto a alguma conduta daquela sociedade,
chamava-se a atencdo do leitor para um ato ou outro. Para Tresoldi (2015), essas intrusdes
buscavam satisfazer a intencéo realista: dentro dos limites da expressédo de um ponto de vista,
a ilusdo da realidade é reforcada pela intimidade com o leitor, pois sente que esta participando
da historia.

Por outro lado, Silva (2010, p. 95) comenta que essa intrusdo tendia a ser irbnica e
satirica, de modo que os fatos, ao serem narrados na obra de Almeida, tém esta ténica de satira
e ironia quanto as condutas dos burgueses do tempo dos Reis; assim, a intervencao do narrador
é uma estratégia que favorece a verossimilhanca, pois pretende esclarecer os fatos e aumentar
a ilusdo de objetividade no romance. Tudo para satisfazer um dos pressupostos basicos da arte
realista do século XVIII: entregar algum ensinamento ao leitor por meio de uma representacédo
auténtica e verossimil.

Observa-se que Almeida (1999, p. 9) nos conta 0 que 0s personagens pensam, agem e
sentem. QOutro fato estranho digno de nota é o carater desses personagens. O autor ndo se
importa com quem é bom ou mau, as atitudes de todos o0s personagens sdo consideradas boas
ou ruins, ndo existe uma visdo maniqueista, logo € interessante compreender o papel da
realidade social do posicionamento historico na estruturacdo da obra. Vale destacar que a
realidade social € muito importante na obra, pois serve de guia para a leitura do romance,
conduzindo aos mais diversos ambientes.

Dessarte, os romances de Almeida consistem em elementos que variam entre os fatos
narrados, o uso dos costumes descritos e as palavras do narrador. Cada um desses elementos
desempenha um papel importante no trabalho. Tudo isso contribui para o que o0 autor chama de
"dialética da ordem e desordem” uma forma descontinua de expressar as relacfes interpessoais
(ordens que se comunicam com desordem). Essa dialética ¢ o esqueleto béasico do
funcionamento interno do romance, considerado nao apenas um documentario, mas um espaco
para 0s primeiros brasileiros se mostrarem, com seus costumes e cultura.

A cultura pode ser compreendida, grosso modo, como um conjunto que agrega valores,
costumes, crencas e praticas que compdem o modo de vida de um determinado grupo.
Representa um “todo complexo". “A raiz latina da palavra “cultura” € colere que pode significar
desde cultivo e habitagdo até culto e prote¢do” (EAGLETON, 2005, p. 10). Mas muito mais do
que sua etimologia, o conceito de cultura é bastante amplo e complexo E dificil de definir.
Agrega uma ampla gama de costumes (EAGLETON, 2005, p.10).

No século XVIII, contudo, o conceito de cultura ao cultivo, protecdo, perdeu cada vez
mais forca. O significado da palavra cultura agora assume uma nova ténica: corresponde e um
conhecimento sobre uma forma de se viver, pensar e agir, sendo que este passa a ser imposto.
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Os individuos, portanto, para que se tornem “sujeitos civilizados” sao moldados dentro desta
cultura (EAGLETON, 2005, p.10).

A partir desse conceito, seguem outros desenvolvimentos sobre a relacdo entre ordem
e desordem. A dialética representa a contradicdo, o oposto. Conforme Céandido (1970), o polo
da ordem representa o hemisfério positivo e o da desordem o hemisfério negativo. Os
personagens da obra se posicionam e as vezes vacilam dentro dessas caracteristicas. Cada
ambiente também é desenhado de forma diferente, dando forma e cor a cada ambiente. H4 uma
linha muito ténue entre ordem e ordem, cuja desordem é caracterizada por nenhum
compromisso social, quase sempre sem trabalho, e pela necessidade de alegria, festas e
entretenimento. Um elemento comum nas cenas descritas pelos desordeiros séo as partes e o
conflito que ali se desenrola.

Outro exemplo da dialética da ordem e desordem pode ser visto no capitulo
"Estralada”, o antecessor de Leonardo contratou o valentdo Chico-Juca para fazer uma cena em
uma festa dos ciganos, a fim de separa-la do apresentador e fazer os ciganos se sentirem bem
com ele. - Eu disse, ndo agradeca a ela! Assim que ele terminou de falar, Chico-Yucca pegou o
viol&do da mao dele e o acertou direto na cabega, 0 menino reagiu e o caos comecou. (Almeida,
2009, p. 25). O plano funcionou, e o Major Vidigal (depois do rei, 0 maior expoente da ordem
em acdo), j& havia sido avisado, apareceu para acabar com o caos. Acredita-se que, por onde
passa, 0 Vidigal tende a assusta-lo, desestabilizar o ambiente e ser reverenciado como
autoridade superior. Ao chegar ao local, 0 major prendeu os envolvidos na briga e percebeu que
0s ciganos estavam olhando fixamente para um dos quartos. "Procurem nessa sala..." (Almeida,
p.41) gritou a cigana; os granadeiros obedeceram, e entraram na sala, seguidos de um leve
barulho, e Vidigal disse logo do lado de fora: — tragam todos para dentro. Nesse momento, ele
viu o0 granadeiro aparecer, segurando o braco do MC, vestindo uma calcinha curta e folgada,
meias pretas, sapatos com fivela e um gorro.

Comecaram todos a desculpar-se como podiam; e segundo o crédito que
mereciam pela sua reputacdo era-lhes distribuida a justica: se era sujeito ja
conhecido, e que ndo era aquela a primeira em que entrava ficava de lado, e
um granadeiro tomava conta dele; os outros eram mandados embora. Neste
interim a cigana muito perturbada olhava repetidas vezes para a porta do
quarto, dando sinais da mais viva inquietacdo. N&o escapou isto ao Vidigal,
que no fim de tudo disse a um granadeiro:

— Revista aquele quarto...

A cigana deu um grito; o granadeiro obedeceu e entrou no quarto: ouviu-se
entdo um pequeno rumor, e o Vidigal disse logo céa de fora:

— Traz para ca quem estiver l& dentro.

No mesmo instante viu aparecer o granadeiro trazendo pelo brago o Rev.
mestre-de-ceriménias em ceroulas curtas e largas, de meias pretas, sapatos de
fivela, e solidéu a cabega. Apesar dos aparos em gue se achavam, todos
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desataram a rir: sO ele e a cigana choravam de envergonhados. Esta Gltima
pds-se aos pés do Vidigal, mas ele foi inflexivel; e o Rev. foi conduzido com
0S outros para a casa da guarda na Sé, sendo-lhe apenas permitido por-se em
habitos mais decentes (ALMEIDA, 1999 p. 41).

Vé-se que a cena € retratada como hiléria porque descobrir o pecado do mestre de
cerimobnias nos faz refletir sobre todos os aspectos dela. Primeiro, a hipocrisia do clero, que
pregava o0s preceitos do cristianismo, valorizava a ordem e 0s bons costumes, e ndo cumpria o
que se esperava dele, neste caso, o celibato. Outro ponto € a relacdo dialética entre comunicacao
ordenada e desordenada. Essa comunicacdo ja é representada pelo tipo de mulher que o padre
escolheu para se relacionar, uma cigana para ser mais precisa, uma mulher associada ao caos.
Por sua vez, o padre, que deveria representar a ordem, tocou 0 caos ao se permitir viver sua
paixdo pelos ciganos.

Tais relacionamentos descontinuos séo caracteristicos da desordem e sdo comuns em
todos os relacionamentos no trabalho. A desordem, segundo Candido (1970), exige a presenca
da ordem para que se possa retornar ao convivio social, porém, a ordem muitas vezes nao s
ocupa seu espaco, como também oscila 0 comportamento e contribui para o caos. Dessa forma,
a desordem € vista como um ambiente conflitante no qual o estabelecimento da ordem é
necessario para manter um equilibrio I6gico dentro do trabalho. J& em ordem, alguns séo a favor
das leis sociais, e vao a lugares que ndo causem caos ou conflito. De um modo geral, sdo as
figuras mais devotas e participam de atividades relacionadas a igreja sem riscos. Como romance
de género, ha muitos costumes e habitos na obra como pano de fundo da histéria. Uma das
cenas mais bonitas e importantes da novela esta no capitulo "Fogo no Campo".

E uma procissdo no dia santo que celebra a festa litrgica cat6lica do Espirito Santo.
O padrinho levou Leonardinho ao desfile com D. Maria e sua sobrinha. L4, a garota estava em
éxtase com a acdo, feliz por ver fogos de artificio no céu pela primeira vez. Era hora do jantar
quando foram interrompidos pelo rugido do foguete subindo: foi o fogo que comegou. Luisinha
estremeceu, levantou a cabeca, ouviu a prépria voz pela primeira vez, e exclamou em éxtase ao
ver as lagrimas ardentes caindo do foguete que iluminava todo o Campo: “- olha, olha! [...]
Felizmente, Luisinha estava por perto. Tao em éxtase, ele ndo percebeu nada, seus olhos ndo
sairam do céu enquanto o foguete durou” (ALMEIDA, 1999 p. 52). A cena é desenhada de tal
forma que o leitor parece vé-la nos ricos detalhes descritos. Luisinha ficou encantada ao ver os
fogos de artificio no desfile, enquanto Leonardinho ficou fascinado por ela e pela inocéncia de
seu momento. Observa-se que reunides desse tipo, que ocorrem com frequéncia entre 0s que
pertencem a ordem, por exemplo, dispensam a presenca do Vidigal. Ndo ha necessidade de

restaurar uma ordem sé porque ela esta sendo mantida. Entdo a ordem é onde esta a harmonia,
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na verdade, tudo est& organizado. No entanto, estando separada da desordem por um fio muito

fréagil, ha também varios momentos em que ordem e desordem entram em contato.

Tomemos como exemplo a histdria de vida do camarada, o barbeiro, representante da

ordem, que tdo generosamente acolheu seu afilhado Leonardinho, o criou e cuidou com muito

carinho. No capitulo " O arranjei-me do compadre ", o0 narrador explica como o camarada

obteve os bens que depois foram herdados pelo afilhado. Tudo aconteceu quando o barbeiro

ainda era jovem quando foi convidado a embarcar em um barco do litoral para o Rio de Janeiro

para ajudar no tratamento de viajantes doentes com a pratica da sangria. Ao longo do caminho,

alguns doentes sdo facilmente curados. No entanto, os outros ndo resistiram. E o caso do

capitéo.

Poucos dias antes de chegar ao Rio o capitdo do navio adoeceu; a principio
nem ele nem alguém teve a menor davida de que ficaria bom logo depois da
primeira sangria; porém repentinamente o negdcio complicou-se, e nem com
a terceira e quarta se pdde conseguir coisa alguma. No fim do quarto dia
convenceram-se todos e o proprio doente capitdo de que estava chegada a sua
hora. Nem por isso porém inculparam o nosso homem.

— Ali ndo hé sangria que o salve, diziam; chegou a sua vez de dar a costa...
ha de ir.

O capitdo teve de fazer suas ultimas disposi¢des, e, como dissemos, tendo o
médico granjeado grande amizade e confianga, foi escolhido para
desempenha-las. O capitdo chamou-o a parte, e em segredo lhe fez entrega de
uma cinta de couro e uma caixa de pau pejadas de um bom par de doblas em
ouro e prata, pedindo que fielmente as fosse entregar, apenas chegasse a terra,
a uma filha sua, cuja morada lhe indicou. Além deste dinheiro encarregou-o
também de receber a soldada daquela viagem e Ihe dar o mesmo destino. Eram
estas as suas Unicas e ultimas vontades que o encarregava de cumprir,
declarando-lhe que la do outro mundo o espiaria para ver como cuidava disso.
Poucas horas depois expirou. Desse dia em diante nenhum sé doente escapou
mais, porque o médico ja ndo sangrava tanto; andava preocupado, distraido, e
assim levou até chegar a terra. (ALMEIDA, 1999 p. 23).

Além do dinheiro, ele o acusou de receber soldados para aquela viagem e dar-lhe o

mesmo destino.

Apenas saltou, declarou que nédo se tinha dado bem, e que ndo embarcaria
mais. Quanto as ordens do capitdo... histdrias; quem é que Ihe havia de vir
tomar contas disso? Ninguém viu o que se passou; de nada se sabia. Os Unicos
que podiam ter desconfiado e fazer alguma coisa eram os marinheiros; porém
estes partiram em breve de novo para a Costa. O compadre decidiu-se a
instituir-se herdeiro do capitdo, e assim o fez. Eis aqui como se explica o
arranjei-me, e como se explicam muitos outros que véao ai pelo mundo
(ALMEIDA, 1999 p. 23).

E assim que o narrador explica como seus companheiros se administram, porém, essa

informacdo ndo faz dele um personagem ruim. Segundo Aran (2014, p. 4), autor-pessoa e

personagem ndo devem ser confundidos. A personagem deve ser concebida como um “outro”

deste autor. Ele pode se representar nesta personagem, mas ela sempre sera uma representago
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e ndo o autor por completo. O autor € quem cria e a personagem reflete aquilo para o qual foi
criada, que é representar uma individuo com certas caracteristicas.

Por meio dessas personagens, como analisa Bakhtin (2006, p. 208), o autor pode projetar
0 mundo por ele experienciado. Contudo, sempre serd uma ficcdo uma representacdo de sua
vivéncia/experiéncia. A experiéncia da ficcdo ndo é a mesma desse autor, pois ela serve apenas
de inspiracdo. Isto acontece porque, na perspectiva de Bakhtin (2006, p. 208), assume-se que
esta personagem acessa apenas 0 mundo que o0 autor permite.

O autor pode recriar esta experiéncia. Embora o objetivo é o de manté-la verossimil,
ainda se trata de uma representagdo. Como pontua Aran (2014, p. 4), a personagem representa
um “novo plano da existéncia”. Este “novo plano” s6 vai até onde o autor permite e, por esse
motivo, embora haja o esforco em ser o mais verossimil possivel, o autor pode recriar por
completo uma experiéncia a ser representada pela personagem.

Ele pode reformular as agdes e falas desse sujeito criado para que a narrativa seja mais
convincente. Nesse sentido, conforme Bakhtin (2006, p. 210), reconhece-se que o autor € aquele
que enxerga e conhece tudo e muito mais do que a personagem, embora esta externalize um
contexto vivenciado ou amplamente conhecido pelo autor.

Cada personagem da obra tem seu lado bom e ruim, sem polarizacdo extrema,
confirmando o movimento dialético entre ordem e desordem. Como disse Candido (1978), "Um
camarada 'se arranja' pelo perjario. Mas o narrador sé diz isso depois que sua devogdo ao
afilhado estabeleceu nossa simpatia." Para o leitor, a imagem ainda esta presa na bondade do
personagem, no cuidado cuidadoso, carinho e cuidado com seu afilhado, e apenas um fato
imoral ndo muda o ponto de vista positivo criado na histéria. Além disso, 0 ouro e a prata
obtidos ilicitamente, apds a morte de seu padrinho, seriam o legado futuro de Leonardo. Com
esse legado, ele comegard uma nova vida no futuro, casou-se com Luisinha e tornou-se sargento
da milicia. Isso mostra o qudo fragil é a ordem: embora néo haja risco social, podem ocorrer
fatores que perturbam a ordem a ponto de desencadear o caos.

A luz desses conceitos aqui descritos, tentaremos comentar breves descricdes de
personagens femininas na obra Memorias de um sargento de milicias. Com o objetivo maior de
posicionar essas mulheres entre a ordem e a desordem, podemos ainda compreender melhor a
importancia de cada uma delas ao longo da trama, bem como suas a¢oes e influéncia na vida
do protagonista Leonardinho.

Vamos comegar com as mulheres que compdem esse disturbio. A estrutura simbdlica
da personagem Maria das Hortalicas pode ser considerada Unica porque difere de outras
representagcdes romanticas tipicas da sua época, conforme explicaremos a seguir. A personagem
tem a liberdade de decidir e agir, podendo decidir seu préprio destino por conta propria, ndo se
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enquadra nos padrGes e papeis sociais concebidos para as mulheres da época, pois estd
insatisfeita com o seu dia a dia de convivéncia com ela e o marido Leonardo, que se compromete
a criar os filhos e os abandona. Os dois, fugindo pela felicidade dela, voltaram para sua cidade
natal em outras empresas.

Vé-se que o romance [que €] produzido em meados do século XIX evidencia tracos
peculiares que divergem do movimento estético ao qual € atribuido, no caso, 0 Romantismo.
Isso o torna ainda mais interessante, principalmente no ambito da representacdo das
personagens femininas (SILVA, 2018 p. 147). Maria das Hortaligas € portuguesa, esta no Brasil
desde o0s “tempos dos reis”, ¢ a bordo encontra Leonardo Pataca, que se tornara o pai do
protagonista da novela.

Cabe, no proximo tdépico, uma breve explicacdo sobre a diferenca entre novela e
romance e, mais ainda, entre novela e telenovela, a comecar, pela classificacdo dos géneros
literarios por Aristételes, para que desta forma sejam apresentadas as formas internas e externas
do romance, visto em Georg Lukacs, que sdo de grande valia para o desdobramento deste
estudo.

1.3 ANATUREZA ESPECIFICA DO ROMANCE

Ao respeitar o dinamismo e a labilidade essencial dos géneros literarios, compreende-
se que estes possuem grande rentabilidade semiotica que permite observar e identificar um
modelo suficientemente flexivel e versatil que pode ser manipulado por diferentes autores,
adaptado a estéticas literarias muito diversas. De forma a suplementar as questées relacionadas
aos termos literarios frente a origem e a constituicdo de seus géneros, D'onofrio (1983, p. 79)
evidencia duas teorias: a teoria realista e a teoria nominalista.

A questdo a ser discutida é a seguinte: existe um critério coerente e satisfatorio
para atribuir a uma dada obra literéria o estatuto de um género, isto é, a filiagdo
a uma classe de obras que apresentem homologias formais e significativas ou
a obra literaria é o produto exclusivo de uma individualidade poética,
irreduzivel a qualquer classificacdo? Em outras palavras, 0s géneros literarios
tradicionalmente chamados de “tragédia”, romance”, “poesia lirica” etc. sdo
apenas nomes, etiquetas baseadas em caracteristicas superficiais e inventadas
para agrupar varias obras para fins didaticos ou existe uma esséncia do género,
algo de constitutivo e fundamental que impele o autor a escrever seguindo
determinados modelos preestabelecidos e pertencentes as estruturas psico-
socioculturais do grupo em que vive?

Confrontam-se, assim, as duas teorias antagbnicas sobre a origem e a
constituigdo dos géneros literarios:

1 — A teoria realista, doutrina mais antiga e visceralmente ligada a concepcéao
mimeética da arte classica, que considera 0s géneros como entidades absolutas,
exteriores a preexistentes a criacdo individual. Segundo esta concepc¢éo, cada
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género literério oferecia ao escritor um modelo de composi¢cdo, com suas
normas estéticas definidas e contetidos ideoldgicos determinados de antemao.
Assim, por exemplo, o género “tragédia” deve ser necessariamente composto
de tantas partes, como metro e ritmo peculiares, significando sempre a luta e
0 fracasso do homem perante o destino. O valor de uma obra,
consequentemente, estaria na dependéncia da observancia dos canones do
género.

2- A teoria nominalista, mais recente e que tem no erudito critico italiano
Benedetto Croce seu principal defensor, nega aos géneros literarios qualquer
essencialidade, considerando-os apenas “rétulos” para denominar 0s produtos
da inspirag&o poética, fendmeno da atividade de incoercivel do génio pessoal.
Evidentemente, a concepgdo realista e a concep¢do nominalista de género
literario sdo ambas inaceitaveis, se consideradas em seus extremismos. O
poeta, como qualquer outro homem, é um ser individual que compartilha com
seus semelhantes do ser social (D'ONOFRIO, 1983 p.79).

Vale frisar que a classificacdo dos géneros literarios comeca com Aristételes, que em
sua obra A Poética distingue o seguinte: 1) o género narrativo, que originalmente era um género
literario em que o autor apresentava fatos lendarios, geralmente passando-os como verdadeiros
ou baseados na verdade. Sua forma usual de expressao é a narra¢do, embora descricdo e dialogo
também possam ser misturados. Em alguns casos, a narrativa ndo € escrita, mas contada
oralmente; I1) o género lirico, em que o autor transmite sentimentos, emocdes ou sensa¢des em
relagdo a uma pessoa ou objeto de inspiracdo. A expressao usual do género lirico é
0 poema. Embora os textos liricos geralmente usem o verso como forma de expressao, também
existem textos liricos em prosa (prosa poética) e; I11) o género dramatico, principalmente ligado
ao teatro, que € aquele que representa um episodio ou conflito na vida dos seres humanos através
do didlogo dos personagens. Suas caracteristicas mais peculiares sao o uso do didlogo e que a
figura do narrador ndo apareca. Esse género é feito para ser encenado, entdo engloba tudo o que
foi escrito para o teatro. O fim de uma obra do género dramatico, embora possa ser lido, é sua
representacdo em um palco diante de alguns espectadores. Essa tarefa é realizada pelos atores,
que encarnam os personagens e séo liderados por um diretor (HONORATO, 2012, p. 79).

Atualmente, é dificil falar em género, principalmente no que diz respeito a producao
de obras apds oi)smo, pois ndo ha caracteristicas formais para determinar quais obras pertencem
a determinado género. Por exemplo, o romance, apés uma certa evolucdo no final do século
XIX que culminou em Gustave Flaubert, tornou-se no século XX e inicio do século XXI a
forma literaria por exceléncia, que é acolhida por mais diferentes propostas de escrita
(FLAUBERT, 2017). O termo novela, agora serve como nome para um corpus de obras de certa
extensdo, no qual varios discursos podem ser acomodados e no qual ndo é necessaria nem a
unidade nem a coeréncia de acdo estabelecida pelo canone aristotélico. Dentre essas obras, sao
frequentes aquelas que fazem uso da polifonia, apresentando diferentes vozes narrativas, e
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aquelas que tratam de temas diferentes ou oferecem diferentes blocos de enredo em uma mesma
obra. Logo, ndo ha mais um elemento formal comum que os agrupe.

Na obra memdrias de um sargento de milicias, a justificativa para o uso do
termo memorias deve-se ao fato de que o romance possui caracteristicas histdricas, ja que
rememoram cenas e costumes do passado.

Como ressaltado, no romance realista, a exploracdo de memorias acerca de um contexto
para que o leitor se sinta mais préximo do narrador e para que acredite naqueles fatos é um
curso comum, como ressalta Candido (1989 p. 65). Contudo, além da utilizacdo da memoria
como matéria-prima para o retrato verossimil desta realidade, de modo a convencer o leitor, 0s
romances realistas assumem um viés biografico ou autobiografico.

Como ja pontuado, 0 género picaresco ou romances gque assumem essa caracteristica,
como é o caso da obra de Almeida, segundo Silva (2010, p. 147), é caracterizado pela presenga
de um narrador/protagonista que tem como objetivo apresentar, ao leitor, as suas memorias
sobre um contexto. Por esse motivo, essas obras assumem um viés biografico ou autobiogréafico.

Silva (2010 p. 147) ressalta que, na obra de Manuel Antonio de Almeida, tem-se a
biografia ou pseudo-autobiografia de um anti-herdi que é compreendido como um “marginal”.
Ele representa a desordem. Faz-se uma satira das condutas e habitos de uma sociedade. Dessa
forma, como frisa Almeida (2007, p, 30), transgredindo a forma tradicional da narrativa, que se
da em terceira pessoa, no romance picaresco a autobiografia € marcante, pois o objetivo € o de
convencer e sensibilizar o leitor acerca dos fatos narrados por meio das memorias.

Busca-se, entdo, transmitir, a esse leitor, uma visdo de mundo a partir da qual, por meio
dos elementos biograficos, uma historia que demonstre as consequéncias da passagem do tempo
e das experiéncias vividas naquele contexto. Assim, a autobiografia € compreendida, conforme
Almeida (2007), como um recurso essencial ao texto literario com caracteristicas picarescas.

Silva (2010) comenta que, com 0 objetivo de preservar essas caracteristicas ao dar um
tom autobiografico ao texto, o autor, por meio do discurso indireto livre e das intrusdes do
narrador em terceira pessoa, consegue manter intacta a esséncia do género ao tecer criticas aos
padrdes, comportamentos, habitos e costumes de uma certa época.

Além dessa perspectiva historica, a narrativa também fala de costumes de uma época,
abordando com humor e malandragem os atos de seus personagens. Entende-se que
0 romance € a expressdo da maturidade mascula, em contraste com o infantilismo normativo
do épico. Todo o romance é uma imperfeicdo, uma resignacdo. Nos demais géneros a aceitacdo
de uma dissonancia é anterior ao ato de dar forma, no romance a aceitagdo € a prépria forma.
Isto posto, Lukéacs (2009. p. 36) propde uma relacdo diferente para a forma interna do romance,
no campo da ética e da estética.
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Do ponto de vista artistico, 0 romance é o género mais ameagado e tem sido definido
como uma forma artistica incompleta por aqueles que ndo conseguem diferenciar entre a
problematica do objeto e o ser problematico. No entanto, 0 romance tem um gémeo caricatural
do qual é quase indistinguivel em todas as caracteristicas formais ndo essenciais: o0 romance de
entretenimento, sua Unica diferenca € que ndo tem sentido.
Lukacs (2009 p. 36) evidencia o perigo por qual o romance é determinado, bem como a
relagdo entre a ética e estética no processo criativo do romance:

O perigo por qual o romance é determinado é duplo: ou a fragilidade do mundo
pode manifestar-se de maneira tdo grosseira que cancelarad a imanéncia do
significado que a forma exige, ou entdo o desejo de que a dissonancia seja
resolvida, afirmada e absorvida para o trabalho pode ser tdo grande que levara
a um fechamento prematuro do circulo do mundo do romance, fazendo com
gue a forma se desintegre em partes heterogéneas e dispares. A fragilidade do
mundo pode ser superficialmente disfarcada, mas ndo pode ser abolida;
consequentemente essa fragilidade aparecera no romance como matéria-prima
ndo processada, cuja coesdo fraca foi destruida. Em ambos os casos, a
estrutura permanece abstrata: a base abstrata do romance assume forma como
resultado da abstragéo vendo através de si mesma; a imanéncia do significado
exigido pela forma é alcancada precisamente quando o autor percorre todo o
caminho, implacavelmente, para expor sua auséncia.

A arte sempre diz "e ainda assim!" para a vida. A criacdo de formas é a mais
profunda confirmagdo da existéncia de uma dissonancia. Mas em todos 0s
outros géneros - até, por razdes que agora compreendemos, na epopeia - esta
afirmacdo de uma dissonancia precede o ato de dar forma, enquanto no
romance é a propria forma. E por isso que a relacio entre ética e estética no
processo criativo do romance é diferente do que é em outros tipos de literatura.
L4, a ética é uma pré-requisito puramente formal que, pela sua profundidade,
permite determinada esséncia a ser alcancada e, por sua amplitude, torna
possivel uma totalidade que é igualmente determinada pela forma e que, por
sua natureza abrangente, estabelece um equilibrio entre os elementos
constituintes - um equilibrio para o qual "justica" é apenas uma palavra na
lingua da pura ética. No romance, por outro lado, a ética - a inten¢do ética - é
visivel na criacdo de todos os detalhes e, portanto, é, em seu contetido mais
concreto, um elemento eficaz da obra em si (LUKACS, 2009 p.36).

Ja a forma externa do romance, Lukéacs (2009, p. 46) relata que esta é essencialmente
biografica; oscila entre um sistema conceitual vital e complexo que busca objetivar-se na
natureza organica da biografia. Na forma biogréafica, a luta incansavel para alcancar a unidade
da vida e a arquitetura perfeita do sistema sdo equilibradas e postas em repouso. Neste sentido,
0 personagem principal de uma biografia é tal por sua relacdo com um mundo de ideais que
estdo acima dele; mas, inversamente, esse mundo SO se expressa pela experiéncia do
sujeito. Outra questao fundamental no que diz respeito a aspectos literarios do periodo estudado
é a propria palavra romance, que na definicdo desse género ndo ha relacdo alguma com um
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enlace amoroso. Um romance tem como problemética central a presenca de um heroi
problemaético, conforme visto em Lukacs (2009, p.46).
Para Lukéacs (2009):

O mundo contingente e o individuo problematico sdo realidades que
mutuamente determinam um ao outro. Se o individuo ndo é problemaético,
entdo seus objetivos sdo dados a ele com obviedade imediata, e a realizacdo
do mundo construido por esses objetivos pode envolver obstaculos e
dificuldades, mas nunca qualquer ameaca séria a sua vida interior. Tal ameaca
surge apenas quando o mundo exterior ja ndo esta adaptado as ideias do
individuo e ideias se tornam fatos subjetivos - ideais - em sua alma. A
colocacdo de ideias como irrealizaveis e, no sentido empirico, como irreal, ou
seja, a sua transformacao em ideais, destroi a imediato a natureza orgénica
livre de problemas do individuo. A individualidade torna-se entdo um objetivo
em si porque ela encontra em si tudo o que € essencial para ela e que torna sua
vida autbnoma - mesmo se 0 que encontrar hunca pode ser uma posse firme
ou a base de sua vida, mas é um objeto de pesquisa. O mundo circundante do
individuo, no entanto, é o substrato e material de as mesmas formas
categéricas sobre as quais seu mundo interior estd baseado, e difere delas
apenas em seu contelido; portanto, o abismo intransponivel entre a realidade
que é e o ideal que dever ser representa a esséncia do mundo exterior, a
diferenca de seus materiais sendo apenas estrutural. Esta diferenca manifesta-
se mais claramente na pura negatividade do ideal. No mundo subjetivo da
alma, o ideal é tanto em casa quanto o outro da alma realidades, mas, ao nivel
da alma, o ideal, ao entrar na experiéncia vivida, pode seu contetido, um papel
diretamente positivo; enquanto que no mundo exterior a diferenca entre
realidade e o ideal se tornam aparentes apenas pela auséncia do ideal, no eu
imanente critica da mera realidade causada por essa auséncia; na auto
revelagio do nada de mera realidade sem um ideal imanente (LUKACS, 2009
p. 46).

A vista disso, o romance consta a natureza de sua totalidade entre o comeco e o fim e,
deste modo, nas palavras de Lukacs (2009 p.46), “eleva um individuo para as alturas infinitas
de quem deve criar um mundo inteiro através de sua experiéncia e quem deve manter esse
mundo em equilibrio”.

Por fim, para o conceito de telenovela, compreende-se que este € um género
contemporaneo hibrido que leva em conta elementos cinematogréficos, teatrais, musicais,
dentre outros. Portanto, telenovela ndo deve ser confundida com novela, que € uma narrativa
ficcional que possui varios nucleos de enredo e nimero de personagens um pouco maior que o
conto; e um pouco menor que o romance (ARAUJO, 2020, p. 21).

1.4 QUESTOES DE GENERO

A mencdo a polifonia que abarca a palavra género literario leva em consideragéo as
propriedades dialogicas de tal palavra, ou seja, a presenca simultanea de diversas autorias e
vozes sociais e historicas no mesmo discurso, tal mencéo € valida a partir de uma perspectiva
narrativa que implica, antes de tudo, a referéncia em Bakhtin (1986, p. 208). Ao contrario da
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posicdo tradicional que considera apenas dois polos —de um lado, a lingua como sistema e, de
outro, o falante diante de sua lingua singular, unica—, Bakhtin postula que, dentro de si, a
lingua se estratifica em um multilinguismo feito de jargBes ou girias, (tais como a linguagem
no sistema penitenciério e do submundo) e dialetos sécio-ideoldgicos (tais como o alto estilo
épico, o estilo biblico, o dos sermdes moralizantes, a linguagem do camponés, dentre outros)
os profissionais ( tais como a linguagem juridica, a linguagem jornalistica, a linguagem seca e
simples dos meios empresariais, a dos comerciantes), os politicos (tais como a eloquéncia
parlamentar) e linguas de género e geracOes, correntes, autoridades (tais como o discurso
arrogante dos governantes ou o estilo pedante dos sabios).

Para Bakhtin (1986 ,p 208.), a lingua esta dividida entre forcas centripetas que buscam
sua unificacao por meio de normas linguisticas que centralizam o pensamento ideologico verbal
em determinada concepcdo de mundo, e das forgas centrifugas do referido multilinguismo, que
se ampliam e aprofundam a medida que a lingua continua a viver.

Ha uma discussdo ampla acerca das questdes de género dentro e fora dos Estudos
Culturais. Neste sentido, vé-se que a categoria mulher estd sendo cada vez mais objeto de estudo
frente aos inimeros fatores de interesse, como a questdo da representatividade, questdes
historicas e reivindicacdes de lutas de causas feministas.

Algumas nogdes sdo relevantes para a reflexdo da relagdo das personagens femininas
e masculinas trazidas por Almeida (1999, p. 61) em sua obra Memdrias de um sargento de
milicias, e uma delas é a nocdo de género. A busca por esse entendimento contribui para uma
compreensdo mais viva a respeito das categorias de masculino e feminino dentro da literatura,
bem como as suas representacoes e criacdes de esteredtipos literarios.

Ao abordarmos um conceito como o género, utilizado por varias disciplinas no quadro
das Ciéncias Sociais e que, consequentemente, vem sendo submetido, desde seu uso
generalizado, para revisdo constante, veremos que na maioria dos trabalhos que tratam de
qualquer questdo associado ao género, seus autores sdo necessariamente obrigados a conceituar,
seja na forma de predmbulo, seja na nota de rodapé ou mesmo dentro do texto de discusséo, o
que se entende ndo s6 por género, mas também por outra série presumivelmente de termos
préximos, tais como o sexo, a mulher, o homem, o masculino e o feminino, dentre outros. Essa
"reconceituagdo™ continuou ao longo do tempo da palavra género e oferece uma jornada
diacrénica sobre o significado deste termo como motor constante que motiva os pesquisadores
a se posicionarem e adotarem uma determinada visdo e, por conseguinte, descartar ou encurralar
aquela outra que ndo atende ao seu propasito.

Discussbes sobre género na historia, gramatica, arte, midia, psicologia, medicina,
direito, religido, ciéncia recursos naturais ou educacao transformaram essa nog¢do controversa



45

em uma teia complexa de significados. O fato de conceber o género como uma transcricao
cultural foi uma revolucdo no campo das Ciéncias Sociais a ponto de depositar seu significado
no elo entre biologia e sociabilidade. O género abrangeria, entdo, um conjunto de préaticas que
acumulam significados ligados a nog¢des culturais e historicamente construidas.

Embora este topico pretenda servir de referencial tedrico para apresentar o estado da
arte de uma perspectiva interdisciplinar, adverte-se que o género é abordado aqui a partir de um
ponto de vista linguistico. Ainda sem pretender entrar em debates sobre o que € e 0 que nédo é
género, a verdade é que é preciso lembrar, como parte fundamental desta discussao, que as
vezes tomamos como certa, ou simplesmente ignoramos as questdes de género na gramatica,
especialmente em vérias partes deste estudo que nédo estao diretamente ligados ao conhecimento
linguistico. Logo, faz-se oportuno tracar um panorama que nos permita contemplar o género
como uma nogdo globalizada e, a vista disso, mencionar a polifonia que abarca tal termo,
mostrando a relevancia deste entendimento, haja vista que o género do substantivo, o0 género
do ser humano tém uma relacdo vital na comunicacdo didria e imerge ou emerge nos
preconceitos linguisticos e sociais.

O género, restrito a uma esfera social, pode ser analisado como um termo de relevancia
contemporanea, bem como de significacdes rastreaveis no tempo que hoje pode ser melhor
entendido em sua amplitude do que significou ser um homem e uma mulher ao longo da
historia. O género como um significado esta ligado, primeiro, a nocao de classificacdo. As
classificacdes levam como eixo nosso proprio cotidiano e ndo propriedades reais das coisas.
Desta forma, o processo de categorizagdo é realizado seguindo critérios funcionais, isto €, de
acordo com a funcdo que as coisas tém em relacdo a nossa conduta ordinaria.

Sobre a tendéncia gramatical e o fenémeno de feminizacao, Marcos Bagno (2001 p, 61)

nos ensina:

A tendéncia gramatical seria apenas um caso particuar de variacdo linguistica
nado fossem duas diferencgas essenciais: 0 género, e ndo a uma forma; e ela pde
em causa um mecanismo mais geral, o da concordancia, que implca, por seu
turno, os outros elementos variaveis: pronomes, adjetivos, participios
passados.

O fendmeno de feminizagdo permite, entdo por em evidéncia a tensdo que faz
nascer o estado da lingua diante da lingua do Estado. A gente se da contra de
gue tal fenémeno obedece uma dindmica interna da oralidade. Ele é tributario
de uma espécie de propriedade teleondmica da lingua francesa de natureza
evolutiva. A tendéncia gramatical exprime um forga linguistica que é
orientada para a busca de um equilibrio instdvel necessario a lenta
transformac&o do grancés.

Obviamente, a tendéncia gramatical esta ausente da lingua do Estado. A regras
lexicais e sintaticas que ddo contra da lingua do Estado no tocante ao género,
sejam elas de natureza descritiva ou preescritiva, nada mais sdo, sendo o
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produto do uso legitimo ligado a textualidade. Elas excluem a feminizagdo dos
nomesde inicial vocélica. (BAGNO, 2001 p. 61).

A discussdo em tela estd no fato de que os dicionarios, de modo geral, refletem em
suas definigbes uma constante historica: sempre houve mulheres e homens que sentiram
interpretados como tal e expressaram essa distingdo na forma de comportamentos e praticas
coletivas ligadas a reproducdo da espécie e as diferencas corporais, que foi moldado como uma
interpretacdo cultural em que o simbolico e o ideoldgico langaram as bases do masculino e do
feminino.

O conceito de género aplicado ao ser humano como objeto social comeca vislumbrar
como uma categoria analitica a qual podemos nos aproximar de certas abordagens
metodoldgicas na acepcdo contemporanea de género, como uma série de esquemas gerais que
governam a evolucdo das palavras e 0 modo como que estes se adaptem as necessidades dos
usuarios para cobrir novas realidades significativas. O género na gramética, bem como em
outras disciplinas, é um termo classificador que permite estruturar, sejam substantivos, sejam
conjuntos (textos, grupos, espécies) de acordo com uma série caracteristicas que 0s unem
(CARVALHO, 2020, p. 12).

A representacdo linguistica de homens e mulheres tem no género gramatical suas
manifestacdes. A sinalizacdo discursiva da referéncia ou a dimensdo linguistica das relagdes
culturalmente mediadas entre homens e mulheres se sobrepdem ao nivel formal a oferecer uma
manifestacao discursiva cada vez mais completa de género. Na gramatica, o género masculino
é tradicionalmente considerado como ndo marcado ou marcado morfologicamente diante do
feminino, que € aquele que varia (MARTIN, 1975 p. 5). Nos demais campos cientificos, o
género funciona exatamente da mesma maneira. O género masculino (0 homem e as qualidades
e comportamentos a ele associados) é apontado como o privilegiado, o destacado contra 0s
dominados ou subordinado que seria o feminino (a mulher e as qualidades e comportamentos a
ela associados).

A ideia de usar o género como base tedrica para a construgdo do relacionamento social
que é culturalmente mediado entre homens e mulheres é inerentemente feita pela disparidade
na distribuicdo de poder. A antropologia também aponta que as mesmas diferencas podem ser
observadas em um quadro de dicotomias como natureza/cultura, pablico/privado, casa/trabalho
entre 0s quais a distingcdo entre sexo e género comeca a se encaixar. Esses pares opostos
mantiveram as distingdes de relacbes desiguais entre homens e mulheres e sua redefinicdo ao
longo do tempo é, ainda hoje, motivo da disputa. Estamos interessados em destacar
precisamente a pluralidade e a diversidade de teorias que o compdem. Ao avangarmos da
origem do feminismo ao movimento da ilustracdo, vemos que tal percurso implica em assumir
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a igualdade entre os sexos como principio ético-social (GONCALVES, 2018, p. 100). Ao lidar
com a reflexdo pessoal sobre o passado, presente e futuro das mulheres de diferentes
perspectivas combinadas, logo, pondera-se, o que significa ser mulher?

A resposta a esta questdo continua a ser fundamental nos debates feministas e nos
mostra a longa sombra desse trabalho no desenvolvimento de teorias posteriores; uma obra na
qual, paradoxalmente, ndo ha menc¢éo de género, mas sexo.

Todas essas vias de expressdo acabam se instalando em meados do século XX sob o
rotulo de Estudos de Género, de carater marcante interdisciplinar e académica. Esta mudanca
de formas pretendia alcan¢ar um novo modo e inevitavelmente transversal com o qual se nutre
a nocdo de género a partir de uma perspectiva mais reflexiva e critica, aprofundando em um
conhecimento especifico do objeto de estudo.

Vé-se, portanto, a relevancia de dar visibilidade as causas pertinentes as questdes de
género, especialmente nas lutas das mulheres. Conforme relata Silva (2018 p.17) “a busca pelo
protagonismo feminino é também uma luta politica para que cada vez mais mulheres possam
escrever a sua propria historia.” Na obra de Almeida (1999, p. 3), compreende-se que as
personagens femininas do livro possuem relevancia e destaque, mesmo que ndo sejam
efetivamente protagonistas do romance.

Ao se tratar do Romantismo, em que as mulheres eram frequentemente idealizadas em
suas representacOes feitas por homens, na obra supracitada, elas evidenciam comportamentos
que diferem do comum, com certo grau de autonomia, a época, e auxiliam nas resolucoes dos
conflitos da obra.

Almeida (1999 p. 3), portanto, quebra, em certa parte, a tensdo dos padrdes existentes
nas construcdes simbdlicas de suas personagens e, frente a isso, vé-se um Romantismo que
pode vir a evidenciar uma Otica diferenciada sobre a mulher e as questBes pertinentes ao
feminino.

Maria das hortalicas, por exemplo, é retratada como uma mulher distinta, ela mesma
e dona de seus desejos:

Mas viera com ele no mesmo navio, ndo sei fazer o qué, uma certa Maria da
hortalica, quitandeira das pracas de Lisboa, saloia rechonchuda e bonitota. O
Leonardo, fazendo-se-lhe justica, ndo era nesse tempo de sua mocidade mal
apessoado, e sobretudo era magando. Ao sair do Tejo, estando a Maria
encostada a borda do navio, o Leonardo fingiu que passava distraido por junto
dela, e com o ferrado sapatdo assentou-lhe uma valente pisadela no pé direito.
A Maria, como se ja esperasse por aquilo, sorriu-se como envergonhada do
gracejo, e deu-lhe também em ar de disfarce um tremendo beliscdo nas costas
da mdo esquerda. Era isto uma declaracdo em forma, segundo os usos da terra:
levaram o resto do dia de namoro cerrado; ao anoitecer passou-se a mesma
cena de pisadela e beliscdo, com a diferenca de serem desta vez um pouco
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mais fortes; e no dia seguinte estavam 0s dois amantes tdo extremosos e
familiares, que pareciam sé-lo de muitos anos (ALMEIDA, 1999 p. 3)

Entdo Maria ndo é uma mulher reprimida, ela s6 faz o que quer independente das
consequéncias. No final, Maria das Hortalicas abandonou o marido e o filho e regressou a
Portugal. A gravidez e o fruto da relagdo entre Maria das Hortaligas e Leonardo ndo € s6 o
menino, mas com ele vem a responsabilidade de cuidar de uma crianga malvada, tarefas
domésticas, solidao familiar, cuidar de um marido e tudo mais. Ela foi definida como um "papel
feminino" na sociedade da época. Nenhum aspecto da realidade em que ela vive faz sentido
para esse personagem. Além disso, tornou-se frustrante estar apegada a um homem que ela
conhecia muito pouco e vivia com ela pelo bem de seu filho. Entéo, ela decidiu seguir seu
préprio caminho, abandonar o marido e deixar o filho para o cabeleireiro do padrinho cuidar,

quebrando o estereotipo de que o patriarcado mantém a familia em nome da "virtude".

A Maria mostrou-se satisfeita. Tinha ela suas resolu¢des tomadas, ou
anteriormente ou naquela ocasido, e por isso na conferéncia que referimos
tratara de engordar o compadre e arrancar-lhe a promessa de que no caso de
algum desarranjo tomaria a si e cuidaria do filho. Esse desarranjo ela figurara
e 0 compadre acreditara que sé partiria de Leonardo; porém, o pobre homem
era condescendente, e a Maria tinha razdo quando falara ironicamente em
honra de meirinho (ALMEIDA, 1999 p. 7).

Maria das Hortalicas tinha que cuidar da casa e dos filhos sozinha (como mée e esposa)
porque o mundo "privado” era inteiramente feminino, enquanto o0 mundo "publico™ era
masculino, provedor da casa e sustentador da familia. Para Lauretis (1994, p. 215), quando
aceitamos a nogdo de que o individuo é politico, ndo podemos mais afirmar a existéncia de tais
divisBes sociais. Em vez disso, 0s autores sugerem considerar varios conjuntos de relacdes
sociais inter-relacionadas, como trabalho, classe, sexualidade e género. Dessa forma, a
personagem possui uma estrutura simbolica que difere dos estere6tipos literarios da mulher
romantica representada em sua época. Maria das Hortalicas é livre e fora dos limites, em
desacordo com os papéis sociais prescritos as mulheres do seu tempo, faz o que quer e
(re)estabelece a sua identidade de género em todas as situacdes adversas que precisa de
ultrapassar.

Outra mulher bonita, inteligente, conquistadora e charmosa é a Cigana da historia.
Padre Leonardo se apaixonou por ela, e a rebelido néo foi recompensada. Ela tem todos os
homens que quer desde soldados e oficiais a reis e até o padre do lugar, e € descrita como uma
mulher de muitos amores, “como Saroia” (ALMEIDA, 2009, p. 28).. Os ciganos ndo eram
valorizados pela sociedade da época, eram considerados pregui¢osos e suas crengas e costumes
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ndo eram bem respeitados. Com a imigracdo de Portugal, a praga dos ciganos também chegou
ao Brasil. O ocioso inescrupuloso aqui adquiriu a merecida reputacéo de patife mais refinado:
nenhum homem sensato jamais interferiria em seus negadcios, pois certamente seria arrogante.
A poesia de seus costumes e crencas, tdo comentada, a deixou do outro lado do oceano; aqui
trouxeram apenas maus habitos, astlcia e malandragem. Com tragos como esse, € 6bvio o quao
impopulares eles sdo naquela sociedade. Seus estilos de vida, costumes, festas e jogos sdo muito
perturbadores, pois se acredita que gostam de causar caos por onde passam. A liberdade de que
desfrutam é facilmente confundida com ociosidade, seus habitos culturais ndo s&o
compreendidos e seu carater permanece questionavel. A personagem cigana, que aparece na
obra de Almeida, é uma ferramenta para romper a ordem original vivida por Leonardo Pataca.
Foi um oficial de justica que tratou de assuntos juridicos (na contemporaneidade, seria uma
espécie de oficial de justica), serviu ao rei, foi favorecido por Maria da Hortaliga, mas depois
foi por ela abandonado.

Sozinho, mas também porque "ndo podia viver sem um pouco de paixdo™ apaixonou-
se por ciganos e até procurou servigos de "feitigaria™ (como nos trabalhos realizados no Caboclo
do Mangue, quando chamado de religido). Matriz Africana, cujas praticas ndo sdo permitidas
para ajudar a conquistar o coracdo de uma mulher amada.

Segundo Candido (1978, p. 330), os ciganos foram 0s personagens da visita de
Leonardo Pataca ao Caos. Como o Cigano estava inicialmente posicionado na ordem, ele
desafiou a lei em busca de feiticarias proibidas, foi preso pelo Vidigal, e logo em seguida lancou
uma emboscada para a Cigana e seu entdo amante mestre de cerimbnias, com a ajuda do
encrenqueiro Chico-Juca. Depois de vivenciar a paixdo por Cigana, Leonardo volta a ordem,
"juntando-se" a Chiquinha, filha de sua madrinha, com quem daréa a luz uma filha, uma menina,
com quem deposita todas as suas expectativas, e ela, e ainda teve melhor sorte. Com isso,
Chiquinha veio completar esse movimento de ordem e caos na vida de Leonardo, e ele ndo
resistiu ao charme dessa mulher encantadora e multifacetada.

Outra personagem, agora jovem, bonita, livre e aberta a muitos amores, é Vidinha, que
mais tarde se tornaria a segunda namorada de Leonardinho. A moca da foto se prepara para
cantar modinha, como quem gosta de cantar e dancar, simples e alegre: Vidinha é uma moca
mestica entre 18 e 20 anos, de estatura normal, ombros largos, peito alto, magra cintura e pés
pequenos; seus olhos sdo muito pretos € muito vivo, os labios séo grossos e imidos, 0s dentes
sdo muito brancos, a fala ¢ um pouco leve, doce e harmoniosa. [...] Vidinha pegou o violdo e
cantou uma musica popular na época. O papel ja era diferente de sua atuacdo, um menino
mulher, mesmo entre primos, cantar viola ao ar livre, sorrir e dancar com eles ndo era comum

na época. A partir do nome Vidinha, ja se pode imaginar e supor que se trata de uma pessoa
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com uma experiéncia diferente. A menina também tem duas irmas e mora com uma tia, seus
trés filhos e sua mée. As duas mulheres criaram seus filhos sozinhas, contando apenas com a
ajuda uma da outra porque eram vilvas, “ou pelo menos afirmam ser” Pela descricdo da
narradora, pode-se especular que elas podem néo ser vilvas, mas separadas de seus respectivos
maridos e ndo aceitas pela sociedade, e decidiram criar seus filhos livremente por conta propria.
Vidinha trouxe também gestos, atitudes e costumes que lhe permitiram romper com 0s
esteredtipos sociais da "menina da casa" de seu tempo.

Como uma mulher livre, ela usa sua liberdade para viver diferentes amores de acordo
com seus desejos e vontades: Vidinha é uma menina bonita e fragil e leve: um pouco de
respiracdo, por mais suave que seja, a deixa voar, outro Da mesma forma, a natureza a faz
esvoacar, voar ao redor, na direcdo da respiracdo que passa por ela. Ou seja, em linguagem
simples, despida do habito retdrico, ela era uma paqueradora intimidadora, como se dizia hoje,
ao invés de Lambeta, como se dizia entdo. Dessa forma, Vidinha é vista como uma mulher
volivel que se apaixona facilmente e se permite fazer tudo. E sabido que em uma sociedade
patriarcal, tal personagem também é considerado tipico de um homem e, como jovem, uma
menina nunca pode agir de maneira que nao prejudique sua reputacdo. Vidinha parece ndo se
importar com 0s estereotipos sociais, ela se permite viver seu amor a sua maneira. Inicialmente
ele flertaria com o primo, mas depois se apaixonou e teve um intenso relacionamento romantico
com Leonardinho.

Para Scott (1995, p. 71), “A hierarquia depende de um entendimento comum do que é
chamado de relagdo natural entre homens e mulheres”, reafirmando sua identidade "masculina"
na sociedade. Quanto & mulher, se apaixonar por muitos amores manchara sua reputacéo, fara
com gue ela falhe socialmente, e ela sera uma mulher, apenas namorando, sem expectativas de
algo mais sério, como casar. Vidinha quebra esses esteredtipos estabelecidos e vive de acordo
com seus desejos, movendo-se na dire¢do que lhe convém e caminhando de acordo com seus
desejos.

Retomando o conceito da dialética da ordem e da desordem apresentada por Candido
(1978,p. 330), Vidinha estda mesmo no dominio da desordem, pois s6 uma mulher pode ser
amada, "sem casamento nem obrigacdo, pois nada supera sua graca e seu Amor". Familia
curiosa, sem obrigacdes nem sancOes, todos se organizam mais ou menos de acordo com 0
instinto e o prazer. O fato de a menina ser livre e despreocupada com as formas sociais tornou-
se um atrativo a mais para Leonardinho, seu entusiasmo por ela, seu carisma movido por leveza,
decidindo se relacionar com as pessoas, amar sem se importando se eles querem ou ndo. Néo €
uma coisa para a vida toda. Vidinha é retratada como uma mulher livre que realiza intensamente

seus desejos e quebra mais esteredtipos sobre as mulheres na sociedade e expectativas para ela.
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A proxima personagem a ser apresentada é Maria-Regalada. Esse personagem sé
aparece no final da obra, contribuindo para o desfecho e o fim da historia de vida do
protagonista Leonardinho. Ela foi uma das mulheres que acompanhou o Major Vidigal para
rezar pelo menino engquanto ele estava na prisdo. Depois de ser apresentada em tom misterioso,
ela parece ser a Unica que pode convencer o major a libertar os mocinhos. Velha amiga de D.
Maria, foi convidada a interceder junto a Comadre pelo menino. Maria Regalada foi no seu
tempo uma menina de truz, como se costuma dizer: era um génio muito brincalh&o, vivia em
constante alegria, sorria para tudo, toda vez que ri, ri. Por muito tempo, sorrindo. (Gosto muito:
é dai que vem o apelido - regalada - acrescentam ao nome dele.). Como essa mulher expressiva
e satisfeita, 0s personagens parecem estar em ordem, mas, como a maioria dos personagens da
obra, ela ja passou pelo caos. Maria Regalada ndo era apenas uma velha conhecida de Dona
Maria, mas o Major Vidigal, um "antigo pecador” que teve um caso passado com sua esposa.
Segundo o narrador, “o amor verdadeiro vem em primeiro lugar” [poderia citar trechinho], por
isso 0s dois ainda sentem o mesmo um pelo outro. Sua intercessdo foi tdo eficaz que ela
finalmente seguiu seu caminho para persuadir o major a libertar o menino. Maria Regalada,
além de sua contribuicéo para o final feliz de Leonardinho, tem outro papel importante: ela veio
nos mostrar o lado cadtico da vida do Vidigal, e é a grande representacao da ordem das obras.
Conhecido por sua postura severa, dura e autoritaria, o passado desse homem mostra seu aprego
pelo amor e amantes livres, independentemente do compromisso social.

Para Candido (1978. 331), o Vidigal encarna toda ordem; assim, na estrutura do livro,
é uma fivela em clpula e, em termos dindmicos, a Unica for¢a reguladora do mundo solto,
pressionando de cima para baixo, Um a um, os agentes do caos foram atingidos. Dessa forma,
surge Maria-Regalada, revelando o amor passado de Vidigal, e o conceito de "poder unico" é
abalado pela ideia e conhecimento de uma das fragilidades do personagem. Como 0 movimento
dialético de ordem e desordem é em grande parte dindmico, fica claro como, ao longo da obra,
cada individuo expde sua fragilidade a partir do momento do contato com a desordem. A partir
desse movimento de troca constante de ordem e desordem, o mundo solto da obra ganha
sentido. Com sua influéncia sobre o major, Maria-Regalada garantiu a liberdade de
Leonardinho de um acordo com ele. O caso estava assim resolvido, por mais poderoso que fosse
0 major, ele ndo resistiu as exigéncias de sua ex-amante.

A proposta que os dois concordaram foi que eles retomassem o romance e que ela
morasse com 0 menino a partir do momento em que ele fosse libertado. O major ndo apenas
cumpriu sua promessa, mas também transformou sua companhia em jovens soldados. A mulher,
aqui, usa seu poder, mas ainda usa seu corpo, para sucumbir ao reino de um relacionamento.
Maria Regalada seduz o major para a liberdade de Leonardinho. Em certo sentido, isso ainda
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deixa a mulher neste lugar onde ela s6 pode ganhar algo com a atra¢éo do corpo, algo com o
qual uma mulher nasce. Essa forma de expressdo permanece estereotipada na obra. Vamos
agora lidar com as mulheres que compdem a ordem. Mulher forte, decidida, nas Memadrias de
um sargento de milicias a representante da grande matriarca: esta € Comadre. Ela é uma das
personagens femininas importantes no desenvolvimento e execucdo do enredo do livro, pois é
uma das principais intercessoras de Leonardinho. Comadre era uma mulher baixinha, gorda,
mansa, ingénua, tola, refinada. Ela ganhava a vida como parteira, fazia isso por curiosidade e
teve sorte por causa de seu coracdo partido; todos sabiam que ela era muito sortuda, a turma
mais rude da cidade. Comadre tem ajudado seu afilhado a resolver o conflito em que ele esta
envolvido para restaurar a ordem para ele. Preocupada com o futuro e a vida do menino, ela
sempre lhe oferecia conselhos e ajuda de todas as formas possiveis. Ela media e procura o
afilhado em varias etapas de seu trabalho, ainda ajudando-o a tentar conquistar Luisinha quando
0 menino é preso, quando foge e desaparece por causa de uma briga com o pai. Em outras
palavras, a madrinha é mediadora em todos os aspectos da vida do menino. Apesar de ser
apresentada como uma mulher honesta e muito religiosa, Comadre também teve seus
preconceitos de personalidade e entrou em contato com a doenca devido a superprotecdo do
afilhado. A fim de promover o amor entre Leonardinho e Luisinha, sobrinha de D. Maria,
Comadre propde dar a D. Maria informacdes falsas para afastar um dos possiveis pretendentes
da moga, o grande vigarista José Manuel. : "'- Sim! Ela respondeu depois de ouvir a narracdo; é
assim? Bem, o cara tem uma cor: vou dizer a ele no que sou bom. Vou visitar a Dona Maria
hoje." Durante essa visita, Comadre acusou José Manuel de fugir e roubar uma menina pobre
da regido, envergonhando-a.

Dessa forma, Dona Maria poderia manté-lo longe de sua sobrinha, e seu afilhado
poderia finalmente se aproximar dela. No comeco, foi 0 que aconteceu, mas depois a verdade
veio a tona. Segundo Candido (1978, p,333), ndo podemos julgar Comadre e 0s outros
personagens da trama por inconsisténcias porque "as pessoas fazem coisas que podem ser
consideradas reprovaveis, mas ha outras coisas louvaveis que compensam suas deficiéncias,
ninguém tem culpa” final. Assim, Luisinha acaba se casando com José Manuel, um homem
egoista que sO quer aproveitar a heranca da menina. 1sso também acontece quando os leitores
ja apreciam o carater de Comadre e sua protecédo ao afilhado.

A Comadre, matriarca nas obras, representa as mulheres mais fortes e reconciliadas de
todos os tempos, sendo de grande importancia na resolucéo dos conflitos atuais. A personagem
Luisinha nos apresenta como uma tipica garota romantica, vulneravel, submissa e pouco
dublada ao longo do livro. Incapaz de se defender, ficou muito as ordens de sua tia e mentora,
D. Maria, encarregada da vida e do futuro da menina, e ficou érfa sob seus cuidados.
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Para Brandao (2006 p.44), “o ideal romantico da mulher passiva, mesmo que esse
atributo seja conquistado como ideal feminino, ainda existe em diferentes textos.”

Conforme Silva (2018, p. 75), na relacdo com o herdi, na literatura oitocentista, a mulher
é retratada um ser passivo, um lugar de descanso e prazer, um objeto de desejo, uma recompensa
por feitos heroicos. Nos livros de medicina do século XIX, havia uma clara distin¢éo entre o
tratamento a ser direcionado aos homens e mulheres. Entendia-se que "uma mulher amava mais
que um homem” por agregar algumas caracteristicas. Moreira e Maia (2010, p. 9) pontuam que
a mulher deveria ser passiva, submissa, coquete, caprichosa, doce, meiga, leal. Os homens, por
sua vez, eram caracterizados como individuos mais secos, racionais, autoritarios, arrogantes,
menos amorosos, mais duros, etc.

Para Branddo (2004, p.44), "nesses romances, a mulher esta sujeita a um sistema moral
de que ela participa de forma passiva, na medida em que ndo detém a palavra, mas, ao contrario,
¢ falada por outrem, ou ¢ repetidora de um discurso do qual ndo ¢é o sujeito”. Como objeto a ser
descrito, a mulher ndo pode ser o sujeito e falar por si mesma. As obras oitocentistas, portanto,
tendem a mostrar apenas essa mulher submissa, apaixonada e plenamente realizada. Luisinha,
por exemplo, nos é apresentada como uma figura tipicamente romantica, vulneravel, submissa
e sem voz ativa ao longo do romance, visto que tudo é escolhido por ela pelos homens aos quais
deve obedecer e servir, como analisa Branddo (2006, p. 50).

Esse ideal roméantico persiste nas obras representativas de Luisinha em Memdrias. A
sua obediéncia excessiva levou-a até a casar com um homem de guem nao gostava, José
Manuel, um homem de espirito livre e de caracter duvidoso a visdo androcéntrica é assim
continuamente legitimada pelas praticas que dita: porque suas tendéncias sdo criadas por uma
combinacdo de preconceitos desfavoraveis contra as mulheres, que se estabelecem na ordem
das coisas. As mulheres s6 podem afirmar esse preconceito repetidamente.

Assim, dado o contexto da época, e o fato de a personagem pertencer a Ordem dos
Cavaleiros, era comum, até de se esperar, que Luisinha obedecesse em tudo ao seu mentor. Os
preconceitos desfavoraveis impostos pelo sistema patriarcal sdo aceitos até certo ponto porque
as meninas sdo ensinadas a estar nesse lugar de obediéncia. Continuando a trama da novela,
Luisinha se apaixona por Leonardinho, mas eles ndo namoram. José Manuel foi quem obteve
esta "vitoria". O homem se aproxima dela apenas para aproveitar a heranca que ela tem e
consegue enganar sua tia para se disfarcar de bom homem e obter permissao para se casar com
sua sobrinha. Luisinha sé mudou ligeiramente de pose passiva no final da obra, ap6s a morte
de José Manuel.

O narrador relata que os choros da menina ndo condizem com sua condigéo: - Vocé é

vilva, menina, e Dona Maria esta aflita com o depoimento do médico. Luisinha comecou a
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chorar, mas como choraria por qualquer criatura, porque ela tem um coragéo terno. [...] — N&o
sdo lagrimas de vitva... e ndo eram, nos ja o dissemos: 0 mundo faz disso as mais das vezes
um crime [...] (ANDRADE, 1978, p. 311). Luisinha esta lidando com a morte do marido da
forma mais sincera possivel neste momento. Como é dito na obra, no momento de perder o
marido, hd um casamento de conveniéncia, e suas lagrimas correspondem apenas a isso. Vilva,
a menina agora luta pelo direito de se casar com 0 homem de quem gosta, reacendendo assim
um antigo amor entre ela e Leonardinho. A menina pediu a tia o direito de se casar novamente,
e ela concordou porque tinha planejado fazé-lo também. Luisinha também cumpre um papel
importante ao trazer a protagonista de volta a ordem. Sempre se jogando entre os dois,
Reichenha também fez com que Leonardinho fosse considerado um homem responsével, mais
maduro e pronto para ser um bom marido. Mas mesmo assim, para Candido (1978, p. 303):
Agora, quando o "destino" o0 aproxima da vilva da Providéncia, Luisinha, que retoma o namoro,
o0 levou diretamente ao casamento, notamos que o tom da narrativa ndo é mais o de aprovacao.
, pelo contrario, a sequéncia vitoriana tem um charme mais caloroso.

Assim como Leonardo, o narrador parece abordar o casamento com a devida cautela,
mas ndo com entusiasmo. Embora o0 casamento ocorra sem muito entusiasmo, Luisinha é
fundamental para que o protagonista recupere o equilibrio ao final de sua obra. Esse trabalho
também esta terminado antes que possamos determinar se Leonardinho mantera a "ordem™ que
conseguiu com o0 casamento.

Como um tipo de conquistador, ha uma chance de ele ndo manter a ordem por toda a
vida. Segundo Bohrz (2013, p.46), a personagem da trama, D. Maria, € uma respeitada mulher
de idade, amiga do mentor do Padrinho de Leonardinho. Acompanhava padrinhos e meninos
as festas religiosas publicas de seu tempo, e levava sua sobrinha, Luisinha, 6rfa e destinada a
cuidar dele. Ainda conforme Bohrz (2013p. 46), ressalta-se que ela é retratada como uma
mulher forte, vestida de acordo com o costume da época: D. Maria era uma velha, muito gorda;
devia ser bonita na época, mas so restava daquela beleza bochechas rosadas e dentes brancos (
ALMEIDA, 2008, p.27) Ela estava usando seu vestido branco naquele dia com cintura curta e
mangas curtas, e seu lenco também era branco com gola engomada. Apresentado desta forma,
fica claro que D. Maria fazia parte de uma classe abastada na época. Além de amiga dos
companheiros, ela também é importante no trabalho, pois € mentora de Luisinha, a garota que
se tornara o primeiro amor de Leonardinho.

Ela era descrita como tendo certa compaixao, sendo descrita como bondosa, caridosa,
mas tinha algumas manias que ndo eram apreciadas na época: D. Maria era bondosa,
benevolente, piedosa e amiga dos pobres, porém, como compensacdo por essas virtudes, ela
tinha um dos piores vicios e esses costumes de seu tempo: era uma loucura por exigéncias. Por
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causa de sua riqueza, D. Maria satisfez amplamente o vicio; penso nelas quando acordo e sonho
com elas quando durmo; pouco mais é dito. A reclamacdo é uma pequena mercadoria ou item
ganho em uma acao judicial. Tal costume é como um vicio em jogos de azar, pois € necessaria
certa quantidade de “sorte” além do representante legal para vencer e somar os bens resultantes
asua jagrande riqueza. No entanto, para as mulheres, mais importante do que realmente ganhar
a causa € o desenvolvimento do proprio processo, o “jogo”. A pratica € descrita como negativa
e quase sempre masculina. D. Maria quebra o estere6tipo de que o gosto por jogos e exigéncias
é essencialmente um vicio masculino. Na verdade, ela é boa nisso, adora demandas conflitantes
e quase sempre tem sucesso em sua carreira com poucos fracassos. O papel trouxe as
expectativas das mulheres para seus dias. Ambientado na época joanina do inicio do século
XIX, quando as mulheres eram objeto de pureza e submissdo, D. Maria trazia a tona seus
desejos e se engajava em seus Vicios e costumes.

Para Scott (1995, p. 87), " a posi¢do que emerge como dominante é, contudo, declarada
a unica possivel. A histdria posterior é escrita como se essas posi¢cdes normativas fossem o
produto do consenso social ¢ ndo do conflito”. Conforme Scott (1995, p. 87), ha simbolos
culturais maltiplos constantemente em desacordo. Eles dardo vida a dialética da malandragem
que opera na obra de Manuel Antdnio de Almeida. Esta dialética é operacionalizada pelos polos
da ordem e desordem. A ordem é associada a mulher discreta, virginal, ou seja, a boa moga que
recebe este adjetivo por se comportar de acordo com a légica patriarcal. A desordem, por sua
vez, ainda conforme Scott (1995, p. 87), é representada pela mulher caracterizada como
“yulgar”. A vulgaridade ¢ atribuida & mulher liberal, com comportamento desviante. Segundo
a autora, a “desordem” recebe atenc¢ao por ter uma aten¢ao masculina por motivos equivocados.
Sé&o representagdes construidas em torno do discurso patriarcal que, para classificar mulheres
como “boas” ou “ruins”, alimenta-se do discurso religioso. A mulher que é associada a figura
da Virgem Maria ¢ a “boa”. Por outro lado, a mulher rebelde, que deve ser repudiada, ¢
vinculada a mulheres como Eva e Jezebel, como esclarece Scott (1995 p.85).

Segundo a classificagdo de Candido (1993, p. 19), na "dialética da malandragem", a
obra de Almeida possui uma camada dialética de ordem e desordem, consubstanciada nas
relacGes interpessoais que existem no livro. Ha uma forte comunicacgéo entre ordem e desordem,
e esse movimento é intenso e atinge todos os personagens da obra. Portanto, pode-se dizer que
o0 papel de D. Maria, abastada, socialmente bem-posicionada, é a governanta encarregada da
educacdo da sobrinha, na ordem descrita por Candido. No entanto, a julgar por sua obsessdo
por demandas, a personagem se joga no caos porque, como diz 0 narrador, seus vicios sdo um
dos "piores vicios" da era social. D. Maria caracteriza-se pela fluidez e dinamismo, transita
entre a ordem e a desordem, construindo-se, sobretudo, ao lado da ordem. Ela é uma
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personagem que segue sua apresentacdo linear, porém, ela vacila quando se trata de expressar
Seu amor e apreco por suas tdo desejadas demandas. D. Maria quebra outro estereotipo feminino
baseado em sua postura social. Embora fosse uma senhora rica e responsavel, ela era livre para
viver em seus vicios como quisesse, pois suas condi¢fes sociais superiores permitiam que ela
o fizesse.

CAPITULO Il - A MULHER NO IMAGINARIO ROMANTICO DO SECULO XIX

Neste capitulo, busca-se demonstrar os comportamentos exigidos a mulher que habitava
no Rio de Janeiro oitocentista. O objetivo é o de demonstram que essas mulheres romanticas
que correspondiam ao que era esperado pela sociedade patriarcal eram “recompensadas” com
0 casamento, ou seja, a mulher bela, passiva, obediente, servil, meiga, timida, recatada, isenta
de uma vida publica, cujo unico objetivo é o de casar e ter filhos, para servi-los, € 0 modelo
predominante nesta literatura. Por outro lado, aquelas que fogem deste padrdo, como € 0 caso
da cigana, sdo vistas como “diabdlica”, sedutora, ndo confiavel por serem autbnomas, por
exercerem a sua liberdade ao ter uma vida publica ativa. So com esses dois polos que Manuel
Antbnio de Almeida trabalha em sua obra. Em outras palavras, ele apresenta a mulher “digna”
de casamento e aquela que deve ser apenas objeto de desejo.

Além disso, ha que se salientar que essas mulheres sdo retratadas sempre do ponto de
vista de um homem, que representa a sociedade patriarcal. As caracteristicas boas e ruins sao
atribuidas a essas mulheres a medida que se submetem ou ndo aos desejos do narrador-homem.
Percebe-se que a mulher, na literatura oitocentista, é sempre retratada do ponto de vista de um
homem (SILVA, 2018 p.70). A mulher que age de acordo com o que reitera a l6gica patriarcal
¢ apresentada, nesta literatura, sob uma Otica positiva, como um ser angelical, digna de ser
amada, de ter um bom casamento, de se ascender socialmente por meio deste casamento
(DUARTE, 2015 p.115).

Aquela que ndo se ajusta a esse padrao ¢ sempre a “outra”, a amante, a prostituta. Nesse
sentido, os romances do século X1X revelavam a extrema submissdo da mulher ao homem para
ser aceita socialmente. O comprometimento dessas mulheres com as normas sociais foi
frequentemente explorado sob a dtica de narradores masculinos em diversos romances
oitocentistas (LOPES, 2011p.118). Tem-se, entdo, personagens femininas que ganham
caracteristicas positivas ou negativas a depender de como obedecem ao sistema patriarcal
(SILVA, 2010 p.130).

Essas mulheres tiveram suas vozes silenciadas pela a¢do e pelos discursos masculinos,
pois a sociedade oitocentista ainda reproduzia, por meio de suas obras, a ideologia do
patriarcalismo. As obras literarias do periodo romantico procuraram representar a mulher de
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forma idealizada e virtuosa, em que os sentimentos se sobrepunham, com frequéncia, a raz&o.
Como a sociedade oitocentista ainda reproduzia a ideologia do patriarcalismo, em grande
medida essas mulheres tiveram suas vozes silenciadas pela acdo e pelos discursos masculinos.

Nesse periodo, as mulheres do povo eram as mais livres para amar pessoas de sua
condicdo social, ja que nessas relagdes ndo havia interesses econdémicos. Elas poderiam fazer e
desfazer as relacGes conforme suas préprias vontades. Com base na inscri¢cdo da autonomia e
da liberdade dessa classe, Manuel Antonio de Almeida deixou de lado a representacéo da classe
predominante para revelar os diversos modos de comportamentos que uma mesma sociedade
pode agregar.

Assim, neste cenario carioca dos anos de 1800, mesmo sendo uma construcéo
masculina, as mulheres ja citadas, Maria-da-Hortalica e a Cigana, sdo representacfes da
desestabilizacdo das relagbes de género, pois abandonam o ambiente familiar para realizarem
seus desejos, uma vez que, naquela época, a esposa caberia apenas o papel de recato e
submisséo.

Elas deveriam estar sujeitas as ordens de seus maridos, agindo estes apenas como
maridos. Fica evidente, aqui, a distincdo de tratamento atribuido a esposa, cuja sexualidade
deveria estar submetida aos desejos do marido que ndo poderia, de modo algum, realizar
fantasias sexuais. Esse papel de sexualidade desinteressada da procriacdo e voltada para os
prazeres carnais seria atribuicdo da amante e ndo da esposa. A esposa possuia papéis especificos
gue ndo maculassem sua condicdo de esposa e mae. Assim, sua sexualidade era vigiada pela
sociedade, inclusive pela igreja, que encontrava fundamentos simples para justificar essa
repressao.

E comum identificar a voz feminina endossando as caracteristicas de recato e de
subordinacgdo da mulher na obra, como se pode depreender da afirmacédo da beata, a respeito da
atitude agressiva de Leonardo-Pataca com a Maria-da-Hortalica, apos a trai¢ao desta:

— E o que Ihe digo: a saloiazinha era da pele do tinhoso!

— E parecia uma santinha... e o Leonardo o que lhe fez?

— Ora, desancou-a de murros, e foi o que fez com que ela abalasse mais
depressa com o capitdo... pois olhe, ndo teve razdo; o Leonardo é um rapagao;
ganhava boas patacas e tratava dela como de uma senhora! (ALMEIDA,1999,
p. 25)

Nota-se que, embora sejam biologicamente mulheres, reproduzem o discurso, a
ideologia do masculino, do patriarcalismo. Como manifestacdo desse discurso e dessa ideologia
masculina, a personagem ratifica o tratamento de violéncia de Leonardo-Pataca.

Logo, torna-se importante pensar que o tratamento dado a Maria por Leonardo era

melhor que aquele que ela merecia. No caso da personagem Luisinha, pode-se afirmar que ela
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se enquadra dentro dos padrdes de normalidade de feminino no contexto tradicional. Ela sequer
denota alguma intencdo, pretensdo ou desejo. E um verdadeiro fantoche nas maos de Dona
Maria, de José Manuel e do préprio narrador.

Da mesma forma, € visto que a desigualdade nas relacbes de género reafirma uma
construcao social, pois a educacgédo familiar fez com que homens e mulheres se distanciassem e
exercessem funcdes definidas. Assim, desde criancas, homens e mulheres iam se habituando ao
que era “certo ou errado” para cada sexo. Sendo menino, era preciso buscar sua independéncia,
e ndo expressar tristeza atraves do choro, pois poderia ser compreendido como sinal de
fraqueza. Para as meninas, a afetividade e a docura eram imprescindiveis, pois simbolizavam a
obediéncia.

2.1 O IDEAL FEMININO NOS SECULOS XIX

A partir da segunda metade do século XIX, refor¢ou-se o ideal feminino da mulher
como rainha do lar, identificada com a Virgem Maria, rainha do céu e mde de Cristo. Essa
"angelizacdo™ (SILVA, 2013 p.60) da mulher permitiu que ela ocupasse o trono do lar em troca
de praticar virtudes como castidade, abnegacdo e submisséo.

A maternidade foi reivindicada como fungdo feminina por exceléncia, mas deixando
absolutamente claro que o ato reprodutivo nada tinha a ver com 0 gozo da sexualidade. Esse
ideal feminino continuou, fundamentalmente, em vigor durante a primeira metade do seculo
XX. No entanto, as necessidades de uma sociedade burguesa em vias de modernizagéo exigiam
que as mulheres assumissem tarefas praticas e eficazes (SANTANA, 2009 p.137).

Neste sentido, as virtudes como trabalho, honestidade, responsabilidade, economia e
limpeza ganharam espago substancial a serem transmitidas pelas mulheres em seu lar, da
mesma forma, os discursos médico e higiénico, que foram difundidos em inGmeros manuais de
higiene, pedagogia doméstica, puericultura e urbanidade que circularam nas primeiras décadas
do século XX, que atribuiram a mulher o papel de enfermeira domiciliar, responsavel pela satde
e produtividade de todas as suas fungdes e membros. Nesses manuais foi treinado em cuidados
infantis, higiene doméstica, preparacdo de alimentos e a importancia de impor habitos de
higiene e civilidade a prole (KNAPP, 2021 p.167).

Em suma, a economia do lar, o trabalho doméstico, a educacdo e a disciplina das
criancas, as mulheres das elites urbanas ndo sé tinham que cumprir essas tarefas em suas
préprias casas, mas tinham que se tornar uma espécie de missionarias sociais encarregadas de
moralizar as mulheres e criancas dos setores pobres. Sua acdo comecou a ser direcionada,
principalmente, aos trabalhadores que surgiram como grupo social nas cidades que ganharam
destaque com a industrializacdo. Sdo estas senhoras e jovens que, na companhia de sacerdotes
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e comunidades religiosas, se dedicam a organizar em diversas cidades padroados de mulheres
trabalhadoras, associa¢fes femininas catolicas ou instituices de caridade como lares para
jovens sem-teto, creches, hospicios, clinicas infantis, oficinas e escolas dominicais onde as
criancas pobres eram acolhidas. Essas atividades permitiram as mulheres de setores abastados
transcenderem o espaco domestico e ter um papel de destaque em suas respectivas localidades
(KNAPP, 2021, p. 167).

A medida que o século avancava e 0s processos de modernizagdo avangavam, as
mulheres ocupavam, com crescente insisténcia, Novos espacos. Sua presenca tornou-se comum
no teatro, nas salas de cinema, nos salGes de cha e até nos clubes sociais, nos quais, no inicio
do século, s era permitida a presenca masculina.

Durante a década de 1920, e como consequéncia do impacto global da Primeira Guerra
Mundial sobre os papéis femininos, setores de mulheres da sociedade que tiveram a
oportunidade de viajar para o exterior ou de ler e estar em contato com publicacdes europeias
adotaram atitudes e comportamentos que se distanciaram do ideal feminino convencional. A
moda ficou muito mais sofisticada, o uso do espartilho foi suprimido, permitindo maior
liberdade de movimento no corpo feminino, 0 comprimento da saia foi cortado expondo
consideravelmente as pernas, o cabelo foi cortado curto e a maquiagem foi imposta (CUNHA,;
SILVA, 2010, p. 10).

Todas essas atividades citadas, segundo a Igreja, de modo geral, distanciavam a mulher
do lar e da missdo que lhe fora designada. Sem duavida, a influéncia do modo de vida
americano que se refletiu no cinema, nas revistas e na publicidade, teve forte impacto na vida
das mulheres quando se impuseram as ideias de conforto, liberdade e gosto pelo moderno
(CUNHA; SILVA, 2010, p. 10).

A facilidade de os setores femininos da elite e da classe média se dedicarem a outras
atividades fora do lar residia na facilidade de se prestarem ao servico doméstico. Familias de
classe média que sustentam costureiras, lavadeira, empregada e babas, enquanto o que faz a
dona de casa? No saldo de beleza, no jogo, no cha, na casa da amiga, no teatro. Em uma palavra,
cumprindo seus deveres sociais. De fato, a maioria da populacdo feminina se dedicava ao
comércio domestico no século X1X. Mesmo entre os setores médios ndo era incomum ter uma
cozinheira ou uma baba (ALMEIDA, 1986, p. 42).

O aumento significativo da populacdo urbana nas primeiras décadas do seculo XX
deveu-se, em grande parte, ao éxodo rural das areas mais proximas as cidades. Muitos desses
migrantes eram mulheres solteiras que ndo encontravam atividade produtiva na pequena
propriedade rural ou nas grandes fazendas, o que favorecia o trabalho masculino. Algumas
dessas mulheres, menos desafortunadas, encontraram emprego nos novos estabelecimentos
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manufatureiros ou em oficinas de artesanato, mas a grande maioria delas teve que ser
empregada no servigo domestico (TELLES, 2018, p. 120) .

Sem maior liberdade ou tempo proéprio, seu mundo afetivo ficou reduzido a familia onde
trabalhavam. Sozinhas e vulneraveis, sua sexualidade se limitava a encontros furtivos que,
como consequéncia indesejada, poderia resultar em gravidez. Essa situacéo as levou, de modo
geral, a perder o emprego e a sofrer reacGes familiares que, muitas vezes, resultaram em
violéncia fisica. Sem emprego ou familia, muitas foram abandonadas aos caminhos da
prostituicdo ou da mendicidade.

Quanto as mulheres da obra Memdrias de um sargento de milicias, percebe-se que ha
aquelas “desejantes” e autoconfiantes, assim como também encontramos aquelas que
reproduzem os ditames tradicionais. Vidinha, Dona Maria, Maria-da-Hortalica, dentre outras,
podem ser pensadas como as verdadeiras protagonistas da historia. Em relacdo a Luisinha, o
mesmo ndo pode ser pensado, pois esta se sujeita ao poder e ao controle do masculino. E facil
notar que, devido a diversidade de funcbes que essas mesmas mulheres exercem na sociedade,
elas sdo fundamentais para o desenrolar do novelo narrativo.

Como exemplo desse sinal de poder feminino no enredo romanesco, recorremos a Dona
Maria, uma velha rica que tinha os costumes das demandas judiciais. Ndo havia homem que
pudesse engana-la; conhecia todos os termos juridicos e deles fazia uso sempre que necessario.
Em seu discurso emerge uma voz feminina reafirmando as convencdes da sociedade tradicional,
e em sua conduta, é revelado um perfil antitradicional. Apresentava argumentos convincentes,
havia clareza e determinagdo em suas decisdes, enfrentava o poder masculino e, inclusive,
aqueles representantes da justica, sem que as faculdades afetivas predominassem sobre as
intelectuais.

Essa personagem é diferente do esteredtipo dado as mulheres nos costumes patriarcais,
porque o narrador a destaca como conhecedora das questdes da lei de seu tempo. Suas agdes
ndo se limitavam a esfera domeéstica e, merecendo o respeito, a aceitacdo e a estima dos homens
ao se envolver no meio publico. Era uma mulher de classe social superior aquelas mencionadas
no texto, sua presenca era sempre marcada por forte dose de razdo.

Era benfazeja, devota, e amiga dos pobres, porém em compensacdo destas
virtudes tinha um dos piores vicios daquele tempo e daqueles costumes: era a
mania das demandas. Como era rica, Dona Maria alimentava este vicio
largamente; as suas demandas eram o alimento da sua vida; (...) pelo longo
habito que tinha da matéria, entendia do riscado a palmo, e ndo havia
procurador que a enganasse; sabia todos aqueles termos juridicos e toda a
marcha do processo de modo tal, que ninguém lhe levava nisso a palma. Essa
mania chegava nela & impertinéncia, e aborrecia desesperadamente a quem a
ouvia, falando nos ultimos provaras que lhe tinha feito o seu letrado nos autos
da sua demanda de terras... (ALMEIDA, 2009, p. 49)
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Portanto, € importante ratificar que tanto o discurso histdrico quanto o discurso literario
guestionam a existéncia de modelos rigidos de sociedades. Essa diversidade de
comportamentos sociais na narrativa em questdo é determinada pela influéncia cultural e
historica, assim como pelo aspecto situacional e pelo carater biologico, ndo exibindo, em todas
as circunstancias, os protétipos de géneros, como indicam as tradi¢cdes patriarcais.

2.2 A IDEALIZACAO E O PICARO: O ROMANCE ROMANTICO EM QUESTAO

Na obra “Memdrias de um sargento de milicias” o personagem Leonardo Pataca ¢é
retratado pelo autor como alguém sem escripulos e que faz o que é preciso para se tirar
vantagens de acordo com a situacdo. Assim, este tipo de personagem pode ser atribuido a figura
do Picaro que na histéria da literatura europeia, caracteriza-se como um personagem oriundo
dos romances novelisticos surgidos em meados dos séculos XVII e XVII, mais
especificamente da Espanha, que, detém caracteristicas e personalidade daquilo que hoje se
chama malandragem dentre outras nomenclaturas. Assim, o Picaro vive de constantes
mudancas de cendrios e transita entre as varias classes sociais, no qual vive de aplicar pequenos
golpes, garantindo seu sustento por meio de trambiques.

Ao direcionar esse debate ao personagem Leonardo Pataca Filho, é importante utilizar
em nossa analise, a publicagdo do ensaio de Antdnio Candido, datado em 1978 e intitulado
“Dialética da Malandragem” no qual o autor traz uma critica literaria do romance brasileiro,
permitindo que o leitor possa rever sob outra perspectiva a obra “Memorias de um sargento de
milicias”. Assim o autor caracteriza a malandragem do personagem como uma dialética de
ordem e desordem (OTSUKA, 2007, p. 107), no qual essa categoria se torna o ndcleo central
do romance.

Para tanto, no intuito de aprofundar a discusséo sobre a marginalidade e 0 modo de vida
do Estado do Rio de Janeiro, trazemos um ensaio do antropélogo Roberto DaMatta intitulado
Carnavais, malandros e Herdis: para uma sociologia do dilema brasileiro cuja publicagdo data
no fim dos anos 1970, que aborda em suas consideragdes iniciais 0s elementos da cultura
brasileira, se propondo a analisar a partir dos eventos culturalmente populares como o Carnaval,
contextualizando sobre o quanto a sociedade brasileira serve como palco.

Assim, o autor analisa a premissa de que a sociedade brasileira € hierarquizada e que se
encontra em conflitos que permeiam a vida dos personagens sociais mostrando também uma
estrutura dualista marcado pela esfera impessoal do mercado de trabalho, as relacdes pessoais
dos individuos, seus privilégios bem como a vida fora do ambiente doméstico e caseiro. Deste
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modo podemos correlacionar esses apontamentos com a ambientacdo descrita autor de
Memorias no que diz respeito a dualidade conflituosa vivida pelos personagens que transitam
frequentemente entre a ordem e desordem marcada na trama.

Trazendo a andlise de DaMatta (1979, p 120) para o romance almeidiano os aspectos
culturais da obra que mostram as missas e procissdes frequentadas pelos personagens e o
ordenamento juridico praticado pelas figuras de ordem expressam bem a dualidade no qual a
cultura ocidental criou um Estado de Direito marcado pelo favorecimento pessoal para aqueles
que pertencem a uma classe mais alta, quando na verdade a lei deveria prevalecer igual para
todos independente da classe, origem, cargo e profissdo, além da confusédo entre o tratamento
pessoal com a lei impessoal. Esse ponto pode ser observado durante a libertagdo de
Leonardinho.

Assim, a obra de DaMatta (1979 p.120), dedica-se a compreender a figura do malandro
que vem a surgir para lidar com a estrutura antagbnica, estando ele concentrado ao meio desse
sistema hierarquico entre a impessoalidade juridica e o tratamento pessoal no qual parcialmente
recusa obedecer a ordem estabelecida, porém ainda segue e utiliza de diversas artimanhas para
obter éxito em suas trapacas. Em Memdrias, Leonardinho é esse malandro que transita entre o
antagonismo expresso por Almeida e que também é visto como her6i digno de todo respeito tal
como sdo reverenciados os soldados das milicias cariocas.

Portanto a obra é bem-sucedida ao conseguir abordar de maneira didatica esses
elementos da cultura brasileira e esses apontamentos vdo de encontro com o cendrio da obra de
Almeida, pois todos o0s contextos descritos por DaMatta (1979 p.120) estdo presentes na cultura
carioca, em que as classes subalternas ndo tém o direito de exercer sua cidadania e seus direitos
em pé de igualdade pois amplia-se muito aquele ditado “manda quem pode e obedece quem
tem juizo” que revela o viés hierarquizado com o qual as classes médias agem em detrimento
dos menos favorecidos (DaMatta, 1979 p.120).

Em outro ensaio intitulado dialética da colonizacéo, o historiador Antonio Bosi (1992,
p.11) traz em suas concepgdes acerca da historia, a defini¢do de cultura descrita como:

[...] o conjunto das praticas, das técnicas, dos simbolos e dos
valores que se devem transmitir as novas geracOes para
garantir a reproducdo de um estado de coexisténcia social. (...)
nas sociedades densamente urbanizadas, cultura foi tomando
também o sentido de condigdo de vida mais humana digna de
almejar-se, termo final de um processo cujo valor é estimado,
mais ou menos conscientemente, por todas as classes e grupos.
Bosi (1992, p.11)
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Deste modo, durante o periodo de colonizagdo portuguesa a alocagdo da familia real na
capital do Rio de Janeiro, 0s costumes também foram trazidos ao Brasil e esse ponto pode ser
comprovado pela leitura em Memorias de um Sargento de Milicias quando se fala da
“contribuicdo” da cultura cigana na construcao social da figura do malandro, que eram descritos
COMO pessoas 0ciosas e quem tivesse juizo, jamais se meteria com essa gente.

Sobre esse processo, Alfredo Bosi (1992, p.12) define como sendo:

Aculturar também é sinénimo de traduzir. (...) Mais do que um
simples “outro discurso”, como a define o seu étimo
grego, a alegoria € o discurso do outro, daquele outro que fala
e nos cala, faz temer e obedecer, mesmo quando os fantoches
grotescos da sua representacdo [diabo ou megera] nos fagam
rir. A alegoria foi o primeiro instrumento de uma arte para
massas criada pelos intelectuais organicos da aculturacéo.
Bosi (1992, p.12)

Esse processo de construgdo da cultura brasileira se iniciou a partir do processo de
catequese praticado pelos padres e a medida que se avangava, era preciso de mao de obra para
que se obtivesse lucro e nesse aspecto a escraviddo mesmo sendo a forma mais cruel, foi
elemento de construcdo e formacgdo das sociedades que se algaram sobre esse viés da
colonizacdo europeia. E foi a partir dessas concepcdes que surge as milicias que nada mais séo
que um poder paralelo que por meio da repressao e alcada em poder de hierarquizacao, visa ter
o controle sobre as classes subalternas e territorios onde impera aquele que detém o poder e que
muitas vezes envolve a forca do Estado para que tais relacfes estejam em equilibro.

Trazendo a discussdo sobre o ensaio da dialética da malandragem, segundo Otsuka,
(2007, p. 107), Antbnio Céandido aponta as suas concepces criticas, o que trouxe um ganho
significativo de analise da obra em comparacdo aos estudos anteriores sobre a narrativa
almeidiana, definindo os novos rumos em gue a obra passaria a ser compreendida. Assim a sua
interpretacéo desvelou o romance trazendo:

[...] uma camada de significacdo até entdo oculta, demonstrando que a
légica da organizacdo narrativa apreende um dinamismo histérico-
social préprio ao Brasil da primeira metade do século XIX. De quebra,
e a partir da analise estética, Candido também nomeou e conceitualizou
essa dinamica vigente nas praticas efetivas da sociedade brasileira,
escravista e dividida em classes. Hoje é possivel dizer que sua
penetrante explicacdo do arranjo formal das Memorias passou a fazer
parte do sentido da obra (OTSUKA, 2007, p. 107).

Dessa maneira pode-se dizer que a visdo corrente sobre a obra “Memorias de um

sargento de milicias” ap6s a publicagdo do ensaio “Dialética da Malandragem” se baseia na
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representacdo da malandragem compreendida como um tragco da cultura brasileira em geral,
devido a concep¢ao moral e estereotipada do famoso “jeitinho brasileiro” muito comum nas
narrativas que envolvem o cenario social. Nessa perspectiva o ensaio de Candido, (1970, p. 67)
foca sua discussdo para esse Vviés e ndo tanto a concepgao da malandragem:

Enquanto comportamento historicamente enraizado no quadro
especifico das relacbes entre as classes na sociedade brasileira
oitocentista — em que, no entanto, esta, pelo menos a meu ver, a
contribuigdo decisiva do ensaio de Candido para a critica literaria
materialista (OTSUKA, 2007, p. 107).

Dessa maneira a malandragem compreendida como um dos tracos da cultura brasileira,
sua conceituacdo tende a se desvincular do quadro determinante da organizacéo
socioeconémica. A comparacao da obra “Memdorias de um sargento de milicias” e a sociedade
brasileira apresentada por Antonio Céndido ficou representada de forma neutra pois néao
discorre de maneira profunda acerca do conceito de malandragem do ponto de vista sécio
historico.

Desse modo o autor restringe sua analise a simples concepc¢do de malandragem figurada
no romance brasileiro e 0 comportamento do malandro existente na realidade, sem aprofundar
sua analise na premissa de que a malandragem real seja desvelada em suas fundamentacdes
socio-histdricas, trazidas pela colonizacao ibérica e portuguesa constatando a sua existéncia
apenas no plano de realidade sem qualquer outra conceituacéo de cunho sociolégico.

Nessa perspectiva, o autor ndo contempla em sua interpretacéo as desigualdades que
fazem parte do bojo societario da civilizacdo brasileira bem como as clivagens que se encaixa
o conceito de “dialética de ordem e desordem” que fazem parte tanto da ficgdo quanto da
realidade no modo de producéo e reproducéo das relagGes sociais, 0 que explica a existéncia da
malandragem, e essa Gtica acaba por ficar sem ser retratada na analise do autor.

Portanto, enfatiza-se que € preciso assinalar que as concepgdes de “Dialética da
malandragem” de Antonio Candido apresentam também uma visada historica e materialista
que cede lugar a uma generalizagdo de cunho culturalista que também foi assinalado por
Roberto Schwarz. Assim, na secdo final do ensaio de Candido conduz o argumento para a
indagag&o acerca do rumo historico da sociedade, elevando a sociabilidade malandra ao plano
das grandes opc¢des da historia (OTSUKA, 2007, p. 108).

Em outro ensaio de Antonio Candido, intitulada “a vida ao rés do chao” o autor dialoga
com as questdes sobre o desenvolvimento evolutivo da cronica do Brasil, e segundo ele

assinala;
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[...] com o passar dos anos esse género tornou-se bem brasileiro “pela
naturalidade com que se aclimatou aqui e a originalidade que aqui se
desenvolveu” (1984, p7). Isso se deve principalmente aos nossos
cronistas (folhetinistas), homens que transitavam entre os jornais e a
literatura naquela época. Nomes como: José de Alencar, Machado de
Assis, Olavo Bilac, entre outros, se apropriaram desse género e
deixaram sua marca e seu estilo nos textos produzidos no jornal do
periodo. A crbnica nasceu no jornal como folhetim, e este era 0 espago
do jornal dedicado a publicacdo de variedades, entre elas os romances
folhetinescos (como o francés Rocambole, de Ponson Du Terrail),
comentarios sobre as mais variadas coisas, etc. O folhetim tinha um
espaco definido nos jornais, o rodapé ou, em francés, rez-de-chaussée
(rés-do-chdo), espaco voltado para o entretenimento. Portanto, assim
nasceu o género crénica e essa € a sua relacao inicial com o rés-do-
chéo (OLIVEIRA, 2019, p. 1).

Assim a crdnica tem por objetivo retratar o0 modo de vida urbano das cidades por meio
dos folhetins e nesse &mbito encaixa-se 0 romance descritivo das narrativas acerca das
variedades e sob esse propdsito que o género se tornou marca da literatura brasileira no qual
grandes autores como Machado de Assis e José de Alencar apropriaram-se desse tema para
publicar suas historias. Manuel Almeida também explorou esse género em suas obras, trazendo
principalmente questBes pertinentes a cultura brasileira.

Quanto as origens do romance picaresco propriamente dito, o autor Martini, (2011, p.

5) traz em suas consideracdes que seu surgimento:

[...] pode ser remontado a situacdo politica especifica por que passa a
Espanha durante um lento desenrolar histérico. A invasdo da Peninsula
Ibérica pelos mugulmanos do norte da Africa produziu um lento (em
torno de 700 anos) processo de reconquista territorial, a qual culmina
com a expulséo do altimo reduto mouro da Peninsula de Granada, por
volta do ano de 1492. A Espanha, neste periodo, inicia seu projeto
expansionista — a descoberta da América. Além de muitas outras
conquistas intelectuais, como a primeira gramética castelhana, de
Antonio de Nebrija, e a criagdo da universidade, dentre outras. Nesse
periodo, os reis catdlicos introduzem a Inquisicdo na peninsula,
forcando os mouros e mugulmanos a conversao ao cristianismo. Cria-
se assim uma nova classe e, por conseguinte, uma nova arena de
disputas (MARTINI, 2011, p. 5).

Em relacéo & génese do romance, retrata-se que teve o seu inicio na Espanha e a matéria
prima das confeccdes literarias envolvendo esse género sdo os acontecimentos pertinentes da
época, ainda em um ambito retratado sob o fundamentalismo cristdo. Essas caracteristicas
foram trazidas para o Brasil e exploradas de acordo com o contexto regional dos autores
literarios.

No caso de Manuel de Almeida, (2009) esse formato também se aplica as suas obras
que de acordo com Oliveira, (2019, p.03) na obra “Memorias de um sargento de milicias 0
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personagem Leonardo Pataca tem em suas caracteristicas o “tom de conversa fiada” o que
permite a transmisséo da oralidade por meio da escrita, assemelhando-se ao narrador da tradicéo
oral como aquele que contava as narrativas que eram transmitidas oralmente entre as pessoas.

Deste modo, o personagem Leonardo Filho que detém as caracteristicas do picaro
literério é retratado por Manuel de Almeida como alguém gentil que age de acordo com a
ocasido e esse ponto de vista pode ser complementado a partir da analise de Josué Montello
(1997, p.351) em que comenta a narrativa almeidiana:

Manuel Antdnio de Almeida da preferéncia ao herdi modesto, que se defende
das hostilidades do mundo com o improviso de embuste e ardis, ou seja: ao
picaro, da velha tradigdo literaria espanhola”. Sua caracterizagdo do anti-heroi
é perfeitamente coerente a caracterizagdo do picaro classico. Obviamente, com
as transformacdes consequentes ao sistema literario brasileiro (MONTELLO,
1997, p.351).

Deste modo, ao longo da narrativa, observa-se que a diferenca entre o picaro e Leonardo
Filho observada por Antonio Candido ¢ que “lhe falta um trago bésico do picaro: o choque
aspero com a realidade, que leva a mentira, a dissimulacdo, ao roubo, e constitui a maior
desculpa das ‘picardias’ (CANDIDO, 1978, p. 319)

E isso realmente se confirma na narrativa, pois o Leonardo ndo possui nogdo da
realidade e isso remete aos tradicionais picaros, pois sua vida é facil, porque o personagem tem
seu padrinho que vem a ser como um pai melhor do que os seus bioldgicos e com isso ele vem
a receber essa superprotecdo. Mas quando ele atinge a maioridade, vem a ser preso por Vidigal
e isso agarrava-se ao fato de que ele ndo tem nenhum trabalho formal.

Com isso ha semelhanga com a narrativa de Guzman de Alfarache, um romance
picaresco inglés do escritor Mateo Aleman. A semelhanca entre a narrativa escrita por Mateo
Aleman e Manuel Antonio de Almeida, segundo Martini, (2011, p. 5), se da porque a
personagem também fora presa, mas libertada por denunciar os colegas que preparavam um
motim a bordo do navio em que estava. Com o personagem Leonardo Filho ocorre a mesma
coisa, pois ele é promovido a Sargento de Milicias exercendo o cargo de delator.

Assim, pode- se notar a semelhanca dos picaros com o personagem Leonardo Filho que
ao receber algum tipo de educacédo do padrinho, tornando-se seu agregado e mais tarde alia-se
a Tomas da Sé. Nesse trecho, o0 proprio autor faz um alerta ao leitor ao dizer: “Ninguém se
admire da facilidade com que se faziam semelhantes coisas [...]” (ALMEIDA, 1999, p. 106).

Seguindo sua contextualiza¢do do personagem Leonardo Filho, salientando que: “outras
vezes, e estas eram em maior nimero, o agregado, refinado vadio, era um verdadeiro parasita

que se prendia a arvore familiar [...]” (ALMEIDA, 1999, p. 107). Assim observa-se que
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Leonardo de modo facil e por meio da trapaca e ilicitude adquire o cargo de agregado, fazendo
com que se livre de trabalhar. A auséncia dessa qualidade faz parte das caracteristicas do picaro
Leonardo Filho, levando em consideracdo o conceito de trabalho, este significa sob o ponto de
vista brasileiro e ibérico a escravidao propriamente dita, vivenciada pelos negros escravizados
e mouros. (MARTINI, 2011,p. 5).

Deste modo, Candido (2008, p.319) retrata em sua concepc¢do acerca da origem do
picaro como um individuo ingénuo que ao se deparar com as adversidades da vida acaba-se
tornando um sujeito espertalhdo e sem limites exercendo essas qualidades como autodefesa.
Mas se tratando de Leonardo Pataca Filho, ao ser criado pelo padrinho é intitulado pelo autor
como um “malando de marca maior” como esse fosse o maior adjetivo do personagem e nao
atribuindo essa caracteristica as suas vivéncias pessoais.

Essa questdo faz-se necessaria sublinhar na interpretagdo da obra, pois enquanto a figura
do picaro é de um individuo que por conta das suas vivéncias torna-se malandro, Leonardo ja é
intitulado como tal. Observa-se também que durante os primeiros anos da vida de Leonardo
Pataca Filho, ¢ notada algumas caracteristicas de sua personalidade que “colocam seu lado
picaro em devir” (CANDIDO, 2011, p.319)

Segundo Almeida, (1999, p.20) o picaro Leonardo Filho “gastava as vezes as noites em
fazer castelos no ar a seu respeito; sonhava-lhe uma grande fortuna e uma elevada posicéo, e
tratava de estudar os meios que o levassem a esse fim”. Nessa perspectiva as categorias meio e
fim sdo complementares, pois 0s meios sejam quais fossem adotados pelo personagem
(ilicitude, picaretagem, dentre outros, etc.), “deveriam conduzir o anti-heroi a ser um “homem
de bem” nos padrdes dos picaros tradicionais” (MARTINI, 2011, p. 05).

Outro ponto a ser destacado na narrativa almeidiana € a predominancia de personagens
ciganos de origem portuguesa que integraram o “processo educacional” do jovem Leonardo, o
que de modo significativo ajudou na construcdo de sua personalidade dissimulada. Segundo
Almeida, (1999, p. 27-28), estes se caracterizavam como:

Gente ociosa e de poucos escripulos, ganharam eles aqui reputagcdo bem
merecida dos mais refinados velhacos: ninguém que tivesse juizo se metia com
eles em negocio, porque tinha certeza de levar carolo. [...] para ca so trouxeram
maus habitos, esperteza e velhacaria, e, se ndo, 0 nosso Leonardo pode dizer
alguma coisa a respeito (ALMEIDA, 1999, p. 27-28).

Assim, constata-se que a figura de Leonardo Pataca, assemelha-se a dos picaros
espanhdis por este personagem ter sido ainda que por convivéncia influenciada pelo modo de
vida facil adquirido pelos europeus portugueses retratado na figura dos ciganos. Segundo o
conceito de Candido, a figura do picaro [...] ndo € dado a sentimentos amorosos, é egoista e
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pragmatico. “As relagdes sociais bem como o casamento sdo para interesse proprio”
(CANDIDO, 2008 p. 320).

No entanto, o personagem Leonardo, por mais que em seu conjunto de caracteristicas
haja que ele é desprovido de paixao, 0s seus sentimentos sdo vistos como sinceros, quando se
trata da esfera amorosa. Deste modo, 0 romance € retratado no livro que conta a historia de seu
amor cercada de adversidades pela sonsa Luisinha, no qual acaba casando-se com ela, apos sua
promocao e reformacdo. Além disso, ela torna-se “dono de cinco herangas que lhe vieram cair
nas maos sem que movesse uma palha” (CANDIDO, 1978, p. 321). Deste modo, observa-se
que esse trunfo conquistado faz de Leonardo Filho um homem de bem, o que coaduna com o
projeto de vida dos picaros espanhois.

Quanto as caracteristicas da obra, ela apresenta ao longo de sua contextualizacdo uma
estrutura propria, pois ao ser considerada um romance de época, ao longo das narrativas é
apresentada ao leitor uma realidade condizente com o contexto social, histérico, econémico e
cultural da época vigente do qual a cidade do Rio de Janeiro é cendrio, em que também retrata-
se 0 Brasil Colonial do Rei D. Jodo. Assim, para Antdnio Candido (1978) “as Memdrias sdo
um panorama documentério do Brasil joanino.” Deste modo, a historia discorre sob um
comando de um narrador onisciente, que informa ao leitor, todas as acfes, pensamentos,
sentimentos e perspectivas dos personagens centrais.

Apesar de este topico trazer a visdo do personagem como trapaceiro, é importante
ratificar que a obra almeidiana ndo faz juizo de valor em relacdo a conduta de Leonardo Filho
e dos outros personagens, pois 0 autor ndao se pauta em determinar essa questdo. Assim, para
Antonio Candido, (1978, p.326-327), o que realmente importa ¢ “a fungdo exercida pela
realidade social historicamente localizada para constituir a estrutura da obra”. Assim, percebe-
se que a andlise do contexto social se faz importante pois permite uma compreensao dos
ambientes predominantes na narrativa em questéo.

Antbnio Candido (1978, p. 329) acrescenta em suas consideracdes que 0 romance
almeidiano é formado por diversos elementos que mudam de acordo com o cenario narrado e 0
personagem no qual sdo descritos pelo narrador. E cada um desses elementos tem sua
importancia na constituicao e desenvolvimento da obra. Dessa forma, a narrativa se dispde em
ser reconhecida pelos elementos intitulados pelo autor de ‘“dialética da ordem e
desordem”(CANDIDO, 1978, p.329), em um processo que desvela as relacbes humanas
constituidas na narrativa apresentada, colocando em evidéncia a comunicacdo frequente da
ordem e desordem.

Assim essa sincronia com qual se constréi a relacdo dialética segundo Silva, (2008,
p.20):
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E um esqueleto essencial para o funcionamento interno do romance, pensado
para ser muito mais do que uma obra de carater documentéario, mas um espaco
em que se apresentam os primeiros brasileiros, com seus costumes e cultura
propria. A partir desse conceito, seguem outros que também sdo desenvolvidos
acerca da relacdo dialética da ordem e da desordem. Um deles é a considera¢édo
da ordem enquanto hemisfério positivo, e da desordem, o hemisfério negativo.
Os personagens da obra véo se localizando e por vezes oscilando dentro dessas
66 caracterizagdes. Cada ambiente também é pintado na obra de maneira
diferente, dando forma e cor a cada ambiente. Separada da ordem por uma linha
muito ténue, a desordem se caracteriza para liberdade de compromissos sociais,
guase sempre a auséncia do trabalho e a necessidade de alegria, festa, diversées
(SILVA, 2018, p.20).

Uma importante observacdo na trama de Manuel Almeida é que em sua descri¢do das
cenas de festa e os conflitos presentes é considerado a desordem disposta em sua anélise, e

nessa perspectiva, pode-se citar ao trecho descrito por Almeida, (2009, p.63) referente:

O capitulo “Estralada” em que Leonardo pai contrata o valentdo Chico-Juca
para armar uma grande confusdo ao longo da festa da Cigana, a fim de separa-
la do Mestre de Cerimonias e ter o amor da Cigana para si. —Tenho dito, nada
de gracas com ela! Mal tinha pronunciado essas palavras quando o Chico-Juca,
arrancando-lhe a viola da mao, bateu-lhe com ela em cheio sobre a cabeca; 0
rapaz reagiu, e comecou a confusdo (ALMEIDA, 2009, p.63).

Segundo o autor, de certa forma o plano da certo e com isso 0 Major Vidigal que na
trama representa a figura de maior patente depois do Rei D Jodo € avisado e intercede para por
fim ao conflito que se segue. Por ser uma figura imponente e poderosa naquele territério
costumar gerar medo em qualquer lugar que esteja 0 que ocasiona de certo modo, uma
desestabilizacdo do ambiente. Ao chegar ao local, 0 Major prende os responsaveis pelo tumulto
e ao deparar-se com o olhar vigilante da Cigana para um dos quartos, ele ordena a revista
daquele cdmodo. Assim a cigana ordenou que o granadeiro cumprisse a ordem e ele seguiu para
0 cdmodo, no qual ouviu-se um pequeno barulho e o Vidigal respondeu em seguida: —Traz
pra ca quem estiver la dentro (MARTINI, 2011, p. 5).

A seguir, o granadeiro reaparece segurando pelo braco o Rev. mestre-de-cerimdnias em
ceroulas curtas e largas, de meias pretas, sapatos de fivela, e solidéu a cabeca. (ALMEIDA,
2009, p.64). Essa cena é considerada como engracada, pois evidenciam-se as peripéecias
pecaminosas do Mestre de Cerimdnias, permitindo que o leitor reflita sobre a duplicidade moral
com a qual os personagens vivenciam, sendo o primeiro deles, a hipocrisia da classe catélica
representada pelo clero, que na vida publica e social despeja a pregacao dos conceitos ortodoxos
— cristéo, trazendo a preservacdo da moral e dos bons costumes, mas que em sua cotidianidade
ndo seguia 0s preceitos previstos em sua doutrina, que era a questdo do celibato.
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Além disso, é importante ratificar a relacdo conflituosa da exercida pela comunicacéo
da dialética da ordem e desordem, que esta expressa:

[...] a partir do tipo de mulher que o sacerdote escolhe para manter
relag@es, justo com uma cigana, mulher que estaria ligada a desordem.
O sacerdote, por sua vez, que deveria representar a ordem, toca a
desordem ao deixar-se viver a paixdo pela cigana. Essa relagdo
descontinua caracteriza a desordem e € frequente em todas as relagdes
humanas da obra. A desordem exige uma presencga da ordem para que
se possa retornar a vivéncia em sociedade, porém, a ordem muitas
vezes ndo ocupa apenas o0 Seu espaco, oscilando os comportamentos e
contribuindo para o caos (SILVA, 2018, p.24).

Deste modo, a partir desses polos opostos contidos na obra, nota-se o contraste da
desordem a partir dos conflitos que cercam as vivéncias dos personagens e a ordem, que se
torna necessario o seu estabelecimento para a manutencdo das relagBes interpessoais entre 0s
personagens da trama. Deste modo, na categoria ordem, estdo classificados aqueles
personagens defensores dos bons costumes, da implementacédo da lei na sociedade e que
frequentam a igreja, e tem sua moral idénea, ndo frequentando espacos que contenham
conflitos.

A obra almeidiana retrata um romance que serve de cenario para o desenrolar da obra,
e analisando trechos considerados marcantes, pode-se citar a cena retratada no capitulo “O fogo
no campo”, que narra o acontecimento de uma procissao ocorrida no dia do Divino, definida
como uma festa catdlica em comemora-se dia do Espirito Santo. Os personagens padrinho, sua
sobrinha, Leonardinho, D. Maria, seguem para a festa no intuito de acompanhar a procissao.

Sobre esse momento, Almeida, (2009, p.78) ratifica que:

L4, a menina fica extasiada com 0 movimento e se encanta ao ver fogos
estourando no céu pela primeira vez. No melhor da ceia, foram
interrompidos pelo ronco do foguete que subia: era o fogo que
comecava. Luisinha estremeceu, ergueu a cabega, e pela primeira vez
deixou ouvir sua voz, exclamando extasiada ao ver cair as lagrimas
inflamadas do foguete que aclaravam todo o Campo: —Olhe, olhe,
olhel..[...] Felizmente Luisinha estava por tal maneira extasiada, que
ndo deu atencdo a coisa alguma, e enquanto duraram os foguetes ndo
tirou os olhos do céu. (ALMEIDA, 2009, p.78).

Nesse capitulo, a cena é descrita pelo autor com muita riqueza de detalhes no qual é
possivel que o leitor apreenda as emogdes da personagem Luisinha que “fica emocionada ao
ver 0s fogos ao longo da procisséo, e Leonardinho se encanta por ela e sua ingenuidade nesse
momento”. Percebe-se que esse tipo de festa, frequente aos que pertencem a ordem, ndo exige
a presenca de Vidigal, por exemplo, (SILVA, 2018, p.75). Nesse cendrio observa-se que nao ha
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a necessidade de restabelecimento da ordem porque neste ambiente, ela é presente e a ordem
pressupde a harmonia que contrata com a doutrina crista.

A desordem como contraponto que cerca as trajetdrias do picaro Leonardo, é separada
da ordem por uma linha ténue e em diversos momentos da trama em que ambas se chocam
atraves das vivéncias entre os personagens. Como exemplo dessa relagdo antagnica tem-se o
momento em que o personagem Vidado compadre, barbeiro que integra a ordem, aceita cuidar
e acolher Leonardinho, centro da desordem de maneira muito afetuosa.

Nos trechos que discorrem o capitulo “O arranjei-me do compadre”, o narrador da trama
revela para o leitor que o compadre adquire bens valiosos que depois de um tempo acabam
ficando de heranca para o afilhado. Essa ocasido se deu na época que o compadre era jovem e
“e foi convidado para embarcar em um navio da Costa para o Rio de Janeiro, a fim de ajudar a
curar os viajantes que ficassem doentes utilizando a pratica da sangria” (ALMEIDA, 2009, p.
37).

No decorrer dessa viagem, houve um adoecimento de passageiros e alguns deles
curaram-se sem mais sequelas, porém outros ndo resistiram, e a exemplo desses passageiros
cita-se o caso do capitdo que estava a bordo desse capitulo. Nesse trecho, Almeida (2009, p.41)
discorre que perto de chegar a capital carioca, “o capitdo do navio adoeceu; a principio, nem
ele nem alguém teve a menor duvida de que ficaria bom logo depois da primeira sangria; porém,
repentinamente o negécio complicou-se, e nem com a terceira e quarta se péde conseguir
alguma coisa”. Com o agravamento de suas condigdes de satide em decorréncia dessa doenga,
0 capitdo convenceu-se que nao chegaria vivo na cidade do Rio de Janeiro.

Com medo de que ndo desse tempo de chegar ao encontro de sua filha, o capitéo:

[...] pede a ajuda do barbeiro para que se fizesse cumprida a sua Gltima
vontade. Esse, por sua vez, tem uma reacdo inusitada ap0s ouvir o
pedido do capitdo: O capitdo chamou-o a parte, e em segredo lhe fez
entrega de uma cinta de couro e uma caixa de pau pejadas de um bom
par de doblas em ouro e prata, pedindo que fielmente as fosse entregar,
apenas chegasse a terra, a uma filha sua, cuja morada lhe indicou
(SILVA, 2018, p.20).

Além dos bens mencionados no tépico anterior, ficou a cargo do barbeiro recepcionar a
soldada que estava entre os passageiros daquela viagem, instante em que o barbeiro disse que
ndo embarcaria mais porque nao tinha se dado bem com a mocga em questdo. E as ordens do
capitdo, agora falecido, ele ndo acatou e Almeida enfatiza esse trecho “[...] quanto as ordens do
capitdo...historias; quem é que lhe havia de vir tomar conta disso? Ninguém viu 0 que passou;
de nada se sabia. [...] O compadre decidiu-se a instituir-se herdeiro do capitdo, e assim o fez”
(ALMEIDA, 2009, p.42).
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Dessa forma, nota-se a partir do comportamento antiético do compadre que mesmo ele
fazendo parte da ordem, por assim dizer, acaba contrastando com a desordem, revelando o
conflito moral dessa relacdo ambigua. Para complementar essa premissa Almeida, (2009, p.48)
assinala que “o barbeiro se apropria indevidamente dos bens do capitao, e assim, ele adquire o
que serdo os seus bens, pois jamais foram reclamados por alguém, ficando definitivamente sob
posse dele”.

Assim o narrador expde aos leitores que o compadre melhora suas condic¢des de vida
atraves da fraude, apesar de que o autor ndo classifica este personagem como alguém ruim.
Alias ao longo da trama, revela-se que todos 0s personagens possuem caracteristicas boas e
ruins, e nessa perspectiva revela-se dialética da ordem e desordem contextualizada
anteriormente. Segundo Candido (1978, p. 338), “o0 compadre ‘se arranja’ pelo perjario. Mas o
narrador sO conta isto depois que a nossa simpatia j& Ihe esta assegurada pela dedicacdo que
dispensou ao afilhado”.

Dessa forma, ao longo da narrativa o autor constrdi a imagem de bondade do compadre
pelo fato dele ter criado de maneira afetuosa o afilhado e que um acontecimento antiético nao
desabona a conduta idonea desse personagem a ponto de “mudar o ponto de vista positivo
criado na historia”. Além disso, 0 ouro e a prata conseguidos indevidamente serdo a heranca de
Leonardinho no futuro, apés a morte do padrinho. O autor expde que € com esses recursos que
Leonardo inicia uma nova etapa de sua vida, casado com a personagem Luisinha e ja tomando
posse do seu cargo de sargento de milicias.

A partir do exposto, notam-se as fragilidades em torno da estrutura da ordem, que
segundo Silva, (2018, p.79) “apesar de nao apresentar riscos sociais, pode-se suceder elementos
que a desestabilizam, chegando a tocar na desordem”. Quanto a aplicabilidade das categorias
de ordem e desordem nas personagens femininas descritas na obra almeidiana, é possivel
detectar ao longo da leitura apreendida a importancia significativa dessas personagens no
tocante as suas atitudes que influenciam a vida do protagonista Leonardo Pataca.

Primeiramente, a analise elenca as perspectivas das mulheres integrantes da categoria
desordem. A exemplo disso, héa a construcdo particular da personagem Maria das Hortalicas
gue ndo possui nenhuma representacdo feminina comumente atribuida as mulheres romanticas
da época em que discorre a narrativa almeidiana, trazendo ao leitor que a personagem possui
autonomia das decisdes e agdes inerentes a sua vida, o que foge dos padrdes sociais atribuidos
as mulheres da era oitocentista.

Ela, mesmo estando totalmente insatisfeita com a vida conjugal, ndo se prende aos
papéis de mée e esposa dos Leonardos e acaba fugindo em busca de sua felicidade e [...]
retornando a sua terra natal em outras companhias. Maria das Hortalicas é portuguesa, viera
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para “o Brasil do tempo do rei” a bordo de um navio, onde conhece o Leonardo Pataca, que
sera o pai do protagonista do romance. (SILVA, 2018, p. 78).

Assim a personagem é catalogada pelo autor como uma mulher livre e que faz o que
quer na hora que lhe for conveniente e dominada por seus anseios resolve fazer uma viagem de
navio saindo de Portugal para o Brasil, ndo se sabe o que veio fazer, mas estando a bordo do

navio:

(...) Ao sair do Tejo, estando a Maria encostada a boda do navio, o
Leonardo fingiu que passava distraido por junto dela, e com o ferrado
sapatdo assentou-lhe uma valente pisadela no pé direito. A Maria,
como se ja esperasse por aquilo, sorriu-se envergonhada do gracejo, e
deu-lhe também em ar de disfarce um tremendo beliscéo nas costas da
mao esquerda. (...)Levaram o resto do dia de namoro cerrado (...); e no
dia seguinte estavam os dois amantes tdo extremosos e familiares, que
pareciam sé-lo de muitos anos. (ALMEIDA, 2009, p.16-17).

Dado inicio ao romance entre Maria das Hortalicas e Leonardo pai, eles se casam e
depois de um tempo ela engravida de Leonardinho por meio de uma “pisadela e um beliscao”,
0 que ndo representava um padrdo romantico do ponto de vista estético para a época. Na trama
almeidiana, ela fora representada por uma mulher “rechonchuda e bonitona”, e em sua estética
ndo era branca e nem possuia a delicadeza das mocas vistas pelo viés idealizante romantico.

Além disso, ela era uma mulher livre sexualmente falando, pois ficava com quem tivesse
interesse e mesmo casada, traiu por diversas o marido, procurando sempre saciar seus desejos
sexuais. Ela ndo era uma mulher que se reprimia, fazendo tudo que Ihe era permitindo e sem
pensar nas consequéncias de suas atitudes. Assim, ela cansou-se da vida doméstica e
responsabilidade materna, deixando para tras marido e filho para tras, terceirizando sua criagdo

ao entdo ex-marido:

[...] e Leonardo ndo foi apenas o menino, mas com ele, vieram as
responsabilidades de cuidar de uma crianca travessa, as tarefas do lar, a soliddo
doméstica, cuidar do marido e tudo o mais que era prescrito como “papel da
mulher” na sociedade da época. Para a personagem, nenhum aspecto daquela
realidade em que vivia fazia sentido (SILVA, 2018, p.78).

Observa-se também a frustracdo vivida por Maria das Hortalicas que impulsionada
pelos seus impetos carnais, envolveu-se romanticamente com um homem que ndo conhecia
muito bem, e ao tornar-se mae viu que a vida conjugal ndo era tdo roméantica quanto se pregava
como modelo de sucesso para as mulheres. Por isso ela decidiu ir embora da cidade, delegando
ao padrinho barbeiro a responsabilidade de cuidar do seu filho, ratificando a ele que ndo
deixasse ninguém entrar em sua vida e deixar a criacdo do filho dela em segundo plano, o que
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rompe com o padrdo patriarcal de valorizagdo da familia em prol da “moral e dos bons
costumes”. Assim a personagem Maria ficou satisfeita pois deu solucdes aos problemas que lhe
afligia e por conta do abandono materno “(...) O Leonardo foi fulminado por essas palavras;
voltou-se entdo todo trémulo. Nao vendo a Maria, desatou a chorar”. (ALMEIDA, 2009, p.22-
23).

Vale salientar que a era oitocentista foi permeada por um machismo estrutural que
delegava as mulheres brancas a vida doméstica e ainda tinha o impasse da escraviddo que fazia
parte do contexto contextualizado por Almeida, (2009), mas ndo nos aprofundaremos nessa
discussdo nas consideragdes aqui pontuadas. Assim 0 mundo doméstico segundo Silva, 2018,
p.78) “era totalmente destinado as mulheres, enquanto o “publico” era oferecido aos homens,
provedores da casa e mantenedores da familia”.

De acordo com Lauretis, (1994, p.215), quando aceitamos o conceito de que o pessoal
é politico, ndo podemos mais afirmar a existéncia dessa divisdo social”. Dessa maneira a autora
proporciona que os leitores reflitam o contexto das relacfes sociais e suas categorias como
classe, género, sexo e trabalho. Com isso, outra personagem em que se aplica a desordem é a
Cigana, retratada por Almeida (2009), como uma mulher inteligente, encantadora e bonita. O
Leonardo pai, acaba se apaixonando por ela, mas ndo € correspondido o que acaba revoltando.

Ela era uma mulher desejada por todos os homens desde o padre, funcionarios reais,
soldados, sendo descrita como uma personagem livre ¢ de muitos amores “feita no mesmo
molde da saloia” (ALMEIDA, 2009, p. 28). Porém, os personagens ciganos sofriam esse
preconceito pela sociedade, que a partir de conceitos antilusitanos era julgados como pessoas
preguicosas e suas tradigdes ndo era bem vistas em virtude de predominar a questéo religiosa
entre 0s personagens.

Assim a [...] poesia de seus costumes e de suas crencgas, de que muito se fala, deixaram-
na da outra banda do oceano; para cd, sO trouxeram maus habitos, esperteza e velhacaria.
(ALMEIDA, 2009, p. 32-33). Assim eles vivenciavam o julgamento da sociedade pela sua
maneira de viver, e nesse contraponto, observa-se mais uma vez o conflito predominante entre
a ordem e desordem, a partir dos conflitos vivenciados dessa vez por questfes culturais entre a
sociedade brasileira e portuguesa. Outro ponto, acentuado pelo autor sdo as festas ciganas
promovidas com muitas dancas tipicas da cultura cigana, em que as brincadeiras feitas por ele
causavam muito incomodo, promovendo a desordem.

Leonardo pai, ao cair de amores pela Cigana, e por nao ser correspondido de imediato
“chega até a procurar servigos de “feiticaria”, (como eram chamados na época as cerimonias de

religides de matrizes africanas, cujas praticas ndo eram permitidas) na obra realizados pelo
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Caboclo do Mangue”, e assim atingir o objetivo de conquistar o cora¢do do seu objeto de desejo:
a Cigana (SILVA, 2018 p.72).

Salientando esse encontro de ordem e desordem Candido (1978, p. 330), assinala que a
personagem Cigana é a ponte em que Leonardo pai, caminha para a desordem fazendo com que
ele desafie as tradi¢Ges societarias, por meio de obtencéo de ajuda com feiticarias e tendo seus
desejos atendidos. Assim apos ter vivido seu romance com a Cigana, Leonardo retoma a ordem
de sua vida, ao casar-se com Chiquinha, filha de sua comadre e desse relacionamento tem uma
filha, despejando nela todas as suas expectativas de que ela seja diferente de Leonardinho e
trace um futuro diferente do seu irméo.

2.3 PERIPECIAS FICCIONAIS E ATITUDES PICARESCAS

Na obra, os seres ficticios ndo mais sao vistos como imitacdo do mundo exterior, mas
como projecdo da maneira de ser do escritor. A partir desse pressuposto, vamos descortinando
as formas que Manuel Antonio de Almeida manipulou a fim de materializar as personagens,
sendo elas encaradas ndo como representacdo do homem, mas como produto do enredo e da
estrutura especifica do romance.

No romance Memoérias de um sargento de Milicias, a narrativa ocorre,
predominantemente em terceira pessoa. A postura desse narrador funciona como um ponto de
vista capaz de caracterizar as personagens. Podemos observa-lo no capitulo 10, “Explica¢des”,
quando o narrador procura esclarecer sobre o comportamento do Tenente-Coronel:

O velho tenente-coronel, apesar de virtuoso e bom, ndo deixava de ter na
consciéncia um sofrivel par de pecados, desse que se chamam da carne, e que
nado hao de ser levados em conta, ndo de hoje, que a idade o tornara inofensivo,
porém do tempo de sua mocidade: o resultado de um deles fora um filho que
deixara em Lisboa, fruto de um derradeiro amor que tivera aos 36 anos.
(ALMEIDA, 2009, p. 30)

Esse narrador em terceira pessoa focaliza as personagens nos momentos que interessam
ao andamento da histéria, porém em alguns momentos deixa o leitor em davidas. Seria
Leonardo filho legitimo de Leonardo-Pataca?

Inicialmente, no primeiro capitulo, “Origem, nascimento e batizado”, o narrador nos
revela que o herdi da histdria nasceu sete meses apos a pisadela e o beliscdo de Leonardo-Pataca
e Maria-da-Hortalica no navio vindo de Portugal para o Brasil. Nos capitulos 10 e 11,
intitulados, respectivamente, “Explicagdes”, e “Progresso e atraso”, o narrador deixa-nos
entender que o pai bioldgico de Leonardo é o filho do Tenente-Coronel, que desvirginou Maria-

da-Hortalica em Lisboa.
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O velho Tenente-Coronel, depois de ter posto na rua o Leonardo, informado
miudamente, como sabe o leitor, pela Comadre do destino da Maria, decidiu
tomar o menino sob sua protecdo, e acreditou que, se conseguisse felicita-lo,
lavaria seu filho do pecado de ter desonrado a Maria. (ALMEIDA, 2009, p.
35)

Em outras passagens da narrativa, revela a semelhanca bioldgica entre os Leonardos,
pai e filho. No capitulo 30, “Remédio aos males”, refere-se a caracteristica de sensibilidade e
vulnerabilidade amorosa de Leonardo como heranga do pai: “O Leonardo [filho], que talvez
hereditariamente tinha queda para aquelas cousas, ouviu boquiaberto a modinha, e tal impresséo
Ihe causou, que depois disso nunca mais tirou os olhos de cima da cantora”. (ALMEIDA, 2009,
p.79).

Sobre a personagem Chiquinha acontecem, também, algumas indefini¢des. O narrador
ndo se posiciona quanto ao vinculo familiar da mesma com a Comadre. “A Comadre tinha uma
sobrinha que vivia em sua companhia, ¢ que lhe pesava sofrivelmente sobre as costas...”
(ALMEIDA, 2009, p. 47). Em seguida, no capitulo 24, “A Comadre em exercicio”, afirma ser
a mesma, filha da Comadre. “Chiquinha (era este o nome da filha da Comadre) achou-se de
esperancgas e pronta a dar a luz”. (ALMEIDA,2009, p.62)

O narrador suscita uma duvida sobre a natureza de sua relacdo com Leonardo-Pataca.
Seria esposa ou amante? O narrador nos afirma, no capitulo 29, “Pior transtorno”, que era “a
amante de Leonardo-Pataca...” (ALMEIDA,2009, p. 75). No mesmo capitulo, em meio a uma
discussdao com a “companheira” de seu pai, Leonardo filho nos convence dessa nossa duvida
ao declarar: “- Se me diz mais meia palavra... perco-lhe o respeito... eu nunca lhe dei confianga;
e apesar de ser a senhora la o que quer é de meu pai... perco-lhe o respeito”. (ALMEIDA, 2009,
p.75)

O narrador, ora em primeira, ora em terceira pessoa, € quem da as pistas acerca do
desenvolvimento da narrativa. No capitulo 17, “Dona Maria”, percebem-se as marcas desse
narrador em primeira pessoa: “Queremos falar de um grande rancho chamado das — Baianas —
que caminhava adiante da procissdo... Para falarmos a verdade, a coisa era curiosa” e, “Os
nossos costumes nesse tempo a respeito de franqueza e hospitalidade ndo eram la muito
louvaveis; nesse dia, porém, sofriam uma exceg¢do...” (ALMEIDA, 2009, p. 48-49)

Em Memorias de um sargento de milicias, é possivel constatar a verossimilhanca das
personagens a medida que Manuel Antonio as trata “como seres integros e facilmente

delimitdveis, marcados duma vez por todas com certos tracos que os caracterizam’.
(CANDIDO, 2005, p. 60)
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Esses tracos vinculam-se a profissdo (mestre-de-reza, professor, tenente-coronel,
mestre-de-cerimonias, major), a classe (o compadre, a comadre, a cigana, a vizinha) e
resultando em caricaturas (Toma-largura, Maria-da-Hortalica, Leonardo-Pataca, Major
Vidigal).

Na caracterizagdo das personagens, Antonio Candido define como “personagens de
costumes” aquelas personagens cOmicas, pitorescas, invariavelmente sentimentais ou
acentuadamente tréagicas, cujo processo de composi¢do culmina em caricaturas. Pode-se dizer
que “o romancista ‘de costumes’ vé o homem pelo seu comportamento em sociedade, pelo

tecido das suas relag@es e pela visio normal que temos do proximo”. (CANDIDO, 2005, p. 65)
2.4 ELAS E LEONARDO PATACA FILHO

Malandragens, concubinatos, demandas, amancebamentos, transgressdes e favores.
Esses sdo alguns dos principais aspectos tracados por Manuel Antdnio de Almeida da sociedade
fluminense nos primeiros cinquenta anos de 1800.

Ao homem cabia a necessidade de ajustar-se a um ideal de virilidade que, desde o
surgimento do sistema patriarcal, colocou-o como superior @ mulher. No entanto, essa velha
identidade parece se redefinir a medida em que a mulher interfere mais efetivamente no meio
social. Essa redefinicao de papéis € facilmente percebida a proporcéo que avangcamos na leitura
da obra Memoérias de um sargento de milicias. Oposto & dessa dominancia masculina
preestabelecida pela cultura patriarcal, deparamo-nos com a personagem Leonardo-Pataca.

Ao chegar de Lisboa “ndo era nesse tempo de sua mocidade mal apessoado, e sobretudo
era maganao” (ALMEIDA, 2009, p. 11) O narrador prossegue a histéria decantando a figura
grotesca e risivel em que se transforma Leonardo-Pataca: “Chamavam assim a uma rotunda e
gordissima personagem de cabelos brancos e cardo avermelhado, que era o decano da
corporagéo [...].

“A velhice tinha-0 tornado moleirdo e pachorrento; com sua vagareza atrasava o negécio
das partes...” (ALMEIDA, 2009, p. 11). A partir dos termos utilizados pelo narrador para
descrever a passagem da juventude a velhice do meirinho, podemos notar a sua depreciacao.
Os adjetivos “rotunda”, “gordissima”, “decano”, “moleirdo” e “pachorrento”, assim como os
substantivos “cardo” e “vagareza” nos pdem diante de um processo de degradacdo fisica e
moral.

O apelido que juntaram ao seu nome vinha do habito de queixar-se a todo o instante de
que s6 pagavam 320 réis por seu oficio. Em viagem de navio de Portugal ao Brasil, conhecera
Maria-da-Hortalica, quitandeira das pragas de Lisboa, saloia, rechonchuda e bonitona que, ao



78

descer do navio, j& sentia enjoos porque se encontrava gravida. Passaram a viver juntos desde
0 primeiro encontro e Leonardo, assumindo-a como esposa, entregou-se ao relacionamento e
lhe dedicou muita atencao e afeto. Mas, como afirma o narrador, “[a]final de contas a Maria
sempre era saloia, e 0 Leonardo comecgava a arrepender-se seriamente de tudo que tinha feito
por ela e com ela”. (ALMEIDA, 2009, p. 13) Portanto, todas aquelas pertencentes a este grupo
e que fossem uma imigrante portuguesa estariam destinadas a trair seus companheiros.

Leonardo-Pataca possuia sérias suspeitas sobre a fidelidade de Maria-da-Hortalica, por
isso havia se arrependido de assumi-la como companheira.

E tinha razdo, porque, digamos depressa e sem mais cerimonias, havia ele
desde certo tempo concebido fundadas suspeitas de que era atraicoado. Havia
alguns meses atras tinha notado que um certo sargento passava-lhe muitas
vezes pela porta, e enfiava olhares curiosos através das rétulas: uma ocasido,
recolhendo-se, parecia-lhe que o vira encostado & janela. Isto, porém passou
sem mais novidade. (ALMEIDA, 2009, p. 13)

Depois comegou a estranhar que um certo colega seu o0 procurasse em casa, para tratar
de negdcios do oficio, sempre em horas desencontradas, porém isto também passou em breve.
Finalmente aconteceu-lhe por trés ou quatro vezes esbarrar-se perto de casa com o capitdo do
navio em que tinha vindo de Lisboa, e isto causou-lhe sérios cuidados. Um dia de manh@, entrou
sem ser esperado pela porta adentro; alguém que estava na sala abriu precipitadamente a janela,
saltou por ela para a rua, e desapareceu. (ALMEIDA,2009 p.13)

A vista disto nada havia a duvidar: o pobre homem perdeu, como se costuma
dizer, as estribeiras; ficou cego de ciime. Largou apressado sobre um banco
uns autos que trazia embaixo do brago, e endireitou para Maria com o0s punhos
cerrados.

— Grandessissimal...

E ainjdria que ia soltar era tdo grande que o engasgou... e pds-se a tremer com
todo o corpo.

A Maria recuou dois passos e p6s-se em guarda, pois também nao era das que
se receava com qualquer cousa.

— Tira-te 14, 6 Leonardo!

— Né&o me chames mais pelo meu nome, ndo me chames... que tranco-te essa
boca a socos...

— Safe-se dai! Quem lhe mandou pdr-se aos namoricos comigo a bordo?
Isto exasperou o Leonardo; a lembranca do amor aumentou-lhe a dor da
traicdo, e o ciime e a raiva de que se achava possuido transbordaram em socos
sobre a Maria, que depois de uma tentativa inutil de resisténcia desatou a
correr, a chorar e a gritar:

— Al; ai ... acuda, Senhor compadre. (ALMEIDA, 1999, p. 13)

A voz da personagem e as interven¢des do narrador comprovam a tenséo — “engasgou
e pds-se a tremer com todo o corpo” — e 0 desapontamento de Leonardo procurando afastar a

intimidade entre ambos: “ndo me chames mais pelo meu nome”. Sobre a agdo e reagdao da
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mulher, interessa-nos ressaltar que a mesma parece ser insensivel ao acontecimento e demonstra
estar com Leonardo porque a acdo partiu dele “— Safe-se dai! Quem Ihe mandou p6r-se aos
namoricos comigo a bordo?” A exposi¢ao de Maria-da-Hortalica, parece, sutilmente, endossar
a ideologia do narrador de que, sendo ela quem é, seria provavel a ocorréncia desse fato.

A coragem feminina diante da ruptura dos costumes e da ilegitimidade de seu ato: “[a]
Maria recuou dois passos e pds-se em guarda, pois também ndo era das que se receava com
qualquer cousa”. Ja Leonardo-Pataca recorre a violéncia como forma de justificar seu poder de
macho, fragilizado pela transgressao feminina.

Embora procure disfargar seus sentimentos pela Maria diante da sociedade, apesar da
traicdo, Leonardo entra na loja do Compadre aflito e triste. O Compadre com um sorriso
conciliador disse: “— [0] passado”. No semblante de Leonardo “via-se que ele estimara as
palavras do Compadre, e que seria 0 primeiro a pronuncia-las se ele ndo o precedesse”
(ALMEIDA, 2009, p. 15). Vé-se o sentimentalismo e a fraqueza de Leonardo, pois embora

tenha sido traido, é ele quem busca a reconciliagéo.

Chegando a porta da casa fez uma pequena parada como quem tinha tomado
a resolugdo de ndo entrar; mas o que ele queria era algumas suplicas do
Compadre, que pudessem ser ouvidas pela Maria; a fim de fazé-la acreditar
que se ele voltava era arrastado, e ndo por sua vontade. O Compadre percebeu
isto, e satisfez o pensamento de Leonardo... (ALMEIDA, 2009, p.15)

A partir da ideologia masculina, seja da personagem, do narrador ou do autor, podemos
deduzir que era comum a mulher arrepender-se e aguardar o “perdao” do companheiro apds o
ato de transgressao, como confirma a opinido do narrador: “sem duvida a trazia pela mao
contrita e humilhada”. E Leonardo se preocupa em impor-se diante do pedido de reconciliagéo,
demonstrando sua indiferenca. Leonardo dizendo esta tudo acabado, “ia dando as costas ao
compadre quando se lhe queria por de frente”. Quando escuta o Compadre dizer que a Maria
havia fugido, Leonardo foi fulminado por estas palavras; voltou-se entdo todo trémulo. Néo
vendo a Maria desatou a chorar” (ALMEIDA, 2009, p. 16).

A mulher exprime sentimento de inseguranca diante de uma situacéo nova e isto ndo
a desqualifica como mulher. Ao contrario do que ocorre com 0s homens, que crescem
aprendendo que, para se tornarem homens de verdade, devem excluir de suas vidas a
experiéncia e a expressao de certas emogdes. Por isso, “homem nao chora”. O choro aponta a
fraqueza da personagem Leonardo, j& que o sentimentalismo e a emoc&o se relacionam mais ao

feminino do que ao masculino.
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A reacdo de Leonardo-Pataca a traicdo, o uso da forca na justificacdo do poder do
macho estende-se aos membros da familia, como indica-nos o narrador, ao se referir a reacao

que teve com o seu filho Leonardo, que rasgava as folhas do auto:

Quando esmorecida a raiva, o Leonardo péde ver alguma cousa mais do que
seu ciume, reparou entdo na obra meritdria em que se ocupava 0 pequeno.
Enfurece-se de novo: suspendeu o menino pelas orelhas, fé-lo dar no ar uma
meia-volta, ergue o pé direito, assenta-lhe em cheio sobre os glateos atirando-
0 sentado a quatro bragos de distancia:

Es filho de uma pisadela e de um beliscdo; mereces que um pontapé te acabe
a casta. (ALMEIDA, 2009, p.13)

A (ltima frase pronunciada por Leonardo, nesse excerto, parece condenar 0
comportamento do filho por ele ser fruto de uma unido ilegitima entre grupos desprestigiados
na sociedade retratada, o de saloia e o de meirinho.

Diante da protecdo e acolhimento de seus erros, especialmente pelo padrinho, Leonardo
Filho tornou-se um vadio completo, “malandro”, vadio tipico.

Sobre a tal protecdo do afilhado relata o narrador: “[o] compadre, que no meio de tudo
tinha sempre pintado a historia do menino com cores muito favoraveis, ndo cessando de gabar
a sua mansidao, boa indole, e dourando sempre as diabruras com o titulo de inocéncias,
ingenuidade ou cousas de crianga...” (ALMEIDA, 2009 p, 50). E apds as propositais diabruras,
exclama Dona Maria: “ele estava descuidado, foi sem querer...” (ALMEIDA, 2009, p. 51)

Embora tenha encontrado sempre em sua trajetoria “protetores” por toda a parte,
Leonardo depara-se com 0s mesmos infortinios sentimentais do pai. Inicialmente apaixona-se
por Luisinha, que vem a se casar com José Manuel, um homem maledicente ¢ “esperto”. Em
seguida, precisa estabelecer uma disputa com outros homens para se envolver com Vidinha. A
vulnerabilidade e os (amores permeiam a vida de Leonardo assim como estdo presentes na vida
de seu pai).

Luisinha é uma moca esquisita, feia e sem simpatia. Porém, com as observacdes de seu
Padrinho que falava constantemente nela, percebeu que era verdade a presenca do pensamento
a respeito da moca. Neste momento, uma mudanca de conceitos acerca da moga comecou a se
operar em Leonardo. O narrador comenta “que para nenhum dos leitores sera ainda duvidoso
que chegara ao Leonardo a hora de pagar o tributo de que ninguém escapa neste mundo, ainda
que para alguns seja ele facil e leve e para outros pesado e custoso: o rapaz amava”.
(ALMEIDA, 2009, p. 57)
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Todavia, Luisinha ignorava tudo, e a tudo era indiferente. J4 Leonardo, nas
horas de sossego entregava-se as vezes a construcdo imaginaria de magnificos
castelos, castelos de nuvens, é verdade, porém que Ihe pareciam por instantes
0s mais sélidos do mundo; de repente surdia-lhe de um canto o terrivel José
Manuel com as bochechas inchadas; e soprando sobre a construcéo, a arrasava
num volver d’olhos. (ALMEIDA,2009, p.61)

No excerto acima, o narrador revela o sentimentalismo a moda romantica de Leonardo.
Assim como o seu pai Leonardo-Pataca, Leonardinho se entrega as paixdes, aos sonhos e aos
devaneios. Porém, a presenca do “inimigo”, do “outro”, pde em questdo a efetivacdo do
relacionamento. Ainda como seu pai, Leonardo pensa em usar a violéncia para tirar o rival da
disputa por Luisinha: “a ideia mais pacifica que teve foi que podia mui bem, quando fosse
visitar Dona Maria, munir-se de uma das navalhas mais afiadas de seu padrinho, e na primeira
ocasido oportuna fazer de um s6 golpe em dous o pescoco de José Manuel”. (ALMEIDA, 2009,
p. 59). A violéncia, ou mesmo a intencionalidade violenta, tem marcado a trajetéria e a indole
dos homens na narrativa.

O destino havia separado Leonardo de Luisinha, quando esta se casara com José
Manuel. Nesse interim, Leonardo conhece Vidinha e as distintas caracteristicas dessas mulheres
fazem-no pensar acerca do sentimento nutrido pela primeira. Vidinha se fazia encantar. Era
uma mulher dotada de grande poder de seducdo, sensualidade e autonomia. Ao contrario de
Luisinha, ela tocava modinhas, cantava, falava alto, enfim, participava do meio social.
Leonardo entdo se admirava “de como ¢ que havia podido inclinar-se por um sé instante a
Luisinha, menina sensaborona e esquisita, quando havia no mundo mulheres como Vidinha.
Decididamente estava apaixonado por esta ultima”. (ALMEIDA,2009. p. 81)

Vidinha era o oposto de Luisinha e seu encanto pelos homens era muito efémero.

Vidinha era uma rapariga que tinha tanto de bonita como de movediga e leve:
um soprozinho, por brando que fosse, a fazia voar, outro de igual natureza a
fazia revoar, e voava e revoava na direcdo de quantos sopros por ela
passassem; isto quer dizer, em linguagem chd e despida dos trejeitos da
retorica, que ela era uma formidavel namoradeira, como hoje se diz, para ndo
dizer lambeta, como se dizia naquele tempo. Portanto, ndo foram de modo
algum mal recebidas as primeiras finezas do Leonardo, que desta vez se tornou
muito mais desembaragado, quer porque ja o negocio com Luisinha o tivesse
desasnado, quer porque agora fosse a paixao mais forte... (ALMEIDA, 2009,
p. 86).

Pode-se perceber, também, no excerto acima, que a recepcdo dos galanteios de
Leonardo foi diferente com uma e com outra pretendente. Vidinha tinha uma vida mais livre,

trocava de companheiros com muita facilidade. Entdo, recebia com atencéo e interesse as

“finezas” masculinas, enquanto Luisinha, no momento das primeiras investidas de Leonardo,
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saiu sem nada dizer, de cabeca baixa, indiferente aos acontecimentos. Contudo, essa indiferenca
ndo simbolizava a auséncia de sentimento, mas a timidez e 0 comedimento diante da situagéo.

Na escrita de Manuel Antbnio de Almeida, a personagem Luisinha constitui o ideal
romantico da mulher passiva. Ela ndo deseja, ndo opina, ndo age. E calada pelo discurso do
narrador e das outras personagens que pensam e agem por ela. Constitui o protétipo da mulher
submissa e angelical das narrativas romanticas. Sua submissdo a converte em objeto de desejo
masculino.
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CAPITULO 11l - A MULHER NOS TEMPOS DOS SARGENTOS DE MILICIAS E
DAS MILICIAS CONTEMPORANEAS

Ao longo desses dois capitulos apresentados, pode-se perceber que Manuel Antonio,
por meio de uma agucada intuicdo, da forma a personagens, lugares, os saltos no tempo, e
traduz, com sentimento de realidade, a identidade brasileira do final dos anos oitocentos. Por
meio de um trabalho linguistico, literario e ideoldgico que marca uma época, 0 autor constréi a
verossimilhanca interna de sua obra.

Em Memorias, Manuel Ant6nio de Almeida reescreve a cidade do Rio de janeiro, com
a sua estrutura urbana, as festas tradicionais, a proibicdo das festas noturnas e dos rituais de
feiticaria, as vestimentas, as procissdes religiosas, 0s habitos das demandas e da maledicéncia,
enfim, o vaivém do povo pelas ruas, lugar onde habita tanto o bem quanto o mal, e ninguém é
censurado por suas acdes. O narrador, por meio das digressdes e descri¢cbes espaco-temporais,
remete o leitor aos costumes dos primeiros anos do século XIX, ja que a narrativa ocorre em
meados do mesmo seculo.

As relaces sociais e amorosas eram regulamentadas pela orientacdo ética, pela
catequese e pela educacdo espiritual. A mentalidade patriarcal, de superioridade do homem
sobre a mulher, foi intensificada pela acdo da Igreja, que explorou as relagfes de dominacéo
entre 0s sexos. Essa relacdo de poder marcou o convivio familiar e condenou a esposa a ser
uma escrava doméstica exemplarmente obediente e submissa.

Logo, a obra se propGe a analisar e discutir a importancia das personagens femininas,
bem como demonstrar o papel que desempenham ao longo da narrativa Memorias de um
Sargento de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida. Com desenvoltura e liberdade de
atitudes, as mulheres ajudam na resolucéo dos conflitos ganhando destaque em toda a obra.

Ainda que ndo sejam de fato as protagonistas do romance, as personagens femininas
recebem destaque por sua atuacdo e pela influéncia direta que apresentam na vida dos
personagens masculinos. A exemplo disso, temos o proprio Leonardinho, jovem protagonista,
gue ndo demonstra habilidades para seguir o curso de sua vida sem uma intervencdo feminina.

Leonardo Pataca Filho demonstra imensa dependéncia afetiva das mulheres, por isso,
se envolve em uma série de problemas e se empenha em ter sempre uma mulher ao seu lado,
sem a qual a vida também ndo seria possivel. Ademais a cada conflito que o Leonardo pai e
também o filho se envolvem, sempre ha uma mulher para interceder, pedir, suplicar e,
principalmente, lutar pela vida deles.

Logo, j& se pode perceber que as mulheres dessa obra ndo correspondem
necessariamente ao estereotipo socialmente esperado para elas. Tratando-se de uma obra do

século XIX, em que as atitudes das mulheres eram constantemente vigiadas, o autor traz
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representagcdes de mulheres pouco submissas, que gozam de um pouco de liberdade e tentam
agir por si mesmas.

Ja no periodo do Romantismo, apesar de todo o controle exercido pelo sistema
patriarcal, havia mulheres tentando ocupar os mais diversos espacos e ganhar visibilidade
social, ainda que de modo comedido.

Apesar de tantos elementos inovadores ou que destoam das caracteristicas mais
tradicionais do Romantismo, Memorias de um Sargento de Milicias é fruto de seu tempo e
apresenta também personagens tipicamente romanticas, como € o caso de Luisinha, moca fragil,
submissa a sua tutora, D. Maria, que tem poucas oportunidades de fala ao longo de toda a obra.
Portanto, ndo estaria desvinculada de seu momento histdrico de publicagao.

As mulheres eram fundamentais para que o sistema patriarcal funcionasse conforme
previsto. Para a constitui¢ao da familia nos moldes tradicionais, era necessario a0 homem casar-
se com uma mulher considerada de “boa indole”, (que fosse virgem, bem educada e
preferencialmente, portadora de um belo dote), pois a manutencdo dessa ideia de familia s6
seria possivel a partir do cuidado com a casa, do nascimento dos filhos (legitimos) e da garantia
da educacdo deles, designios estes destinados as mulheres, entre muitos outros aspectos.

Esses aspectos aqui tratados, extraidos da obra de Joaquim Manuel de Almeida em
varios momentos, podem ser postos em dialogo com questdes nossas contemporaneas. A
situacdo do olhar sobre a machista sobre a mulher e permanéncia de atitudes tradicionais e,
principalmente o renascimento de um conjunto de procedimentos conservadores, ndo apenas
em relacdo & mulher como em relagédo a cultura, a ciéncia.

E no trato desse dialogo entre os tempos das milicias dos tempos do rei (inicio do
século X1X) e dos tempos dos Messias (inicio do seculo XXI), que o terceiro capitulo intenta
trabalhar, apontando para a problemaética das figuracdes da mulher em comparagdo aos dois
periodos, utilizando como pontos de argumentacdo passagens comentadas nos dois primeiros
capitulos, a luz de reflexdes de obras de autoras como Gayatri Spivak, Chimamanda NGoze
Adichie, Conceicéo Evaristo, Nilza Nilo Gomes, Angela Davis, dentre outras.

Para tanto, cabe apresentar que as milicias sdo grupos armados que atuam fora do
ambito das forcas oficiais de seguranca para impor controle social e manter o status quo. Na
contemporaneidade, milicias sdo comuns em vérias partes do mundo. Elas sdo usadas para
controlar a populacéo local, reprimir a dissidéncia politica, garantir a seguranca de moradores,
intimidar os adversarios e impor a ordem, tudo mediante pagamento de uma taxa mensal. Na
América Latina, em geral, as milicias sdo usadas para defender interesses econémicos, como a
grilagem de terras, a exploragéo de recursos minerais, a pirataria e o trafico de drogas.
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As milicias descritas em Memorias de um sargento de milicias sdo formadas por civis
que oferecem sua lealdade a monarquia e se dedicam a manter a ordem e a lei. Estas milicias
sdo lideradas por uma figura conhecida como o sargento de milicias, que € responsavel por
manter a disciplina e assegurar que as regras da milicia sejam respeitadas. Elas sdo formadas
por homens armados que usam espadas, mosquete e até mesmo a espada do sargento. Estas
milicias procuram manter a lei e a ordem, proteger a populacdo e também lidar com problemas
sociais, como a fome e a miséria. Além disso, elas também sdo usadas para coibir rebeliGes e
outras formas de desordem.

No Brasil, O governo do ex-presidente Jair Bolsonaro foi acusado de fornecer apoio a
milicianos no Rio de Janeiro. O presidente nega essas acusagdes e afirma que sua administracao
estd comprometida com a luta contra a violéncia e a corrupg¢éo . No entanto, ainda ha relatos de
que milicianos apoiam candidatos a cargos publicos e as diversas esferas de governo. No
entanto, a verdade € que o uso da ironia pelo governo tem a funcéo de esconder sua ligagdo com
esses grupos. As milicias sdo geralmente compostas por minorias sociais e pessoas de baixa
renda.

3.1 O FEMININO NA RELACAO ENTRE A CIDADANIA E A MATERNIDADE
DESDE OS TEMPOS DO REI

Neste Gltimo capitulo, analisar-se-a4, com mais profundidade, os papeis sociais
exigidos a essas mulheres almedianas, sobretudo o tema do casamento e da maternidade.
Todavia, entende-se que a obra Memorias de um Sargento de Milicias tem sua dinamica de
narrativa com bastante humor, assim, embora sejam retratadas as tradicOes, também séao
exploradas situacdes normalmente amorais. Em muitas passagens ha uma conversa direta com
o leitor e sdo feitas digressdes, além de metalinguagem. O autor buscou relacionar o tempo
passado com o presente enquanto tecia o enredo. Logo, neste tdpico, faz-se uma abordagem do
empoderamento da mulher na era do rei, para depois relacionar com o presente.

Excluidas do processo de criagdo cultural, as mulheres do XIX estavam sujeitas a
autoridade/autoria masculina, emaranhados e circunscritos aos seus enredos na arte e na ficgéo.
A escritora e critica literaria Virginia Woolf escreveu nas primeiras décadas do século XX que
durante séculos as mulheres serviram como "espelho mégico dotado do poder de refletir a figura
do homem duas vezes o tamanho natural. Sem isso, diz ela, “as glorias de todas as guerras
seriam desconhecidas e o0s super-homens ndo existiriam (HOLANDA et al.,1936). A mulher
também serviu de espelho magico entre o desconhecido e o artista, transformando uma musa
inspiradora e a0 mesmo tempo uma invencao da criacdo masculina (WOOLF, 2014 p 37).
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Para se tornar criativa, a mulher teria que matar aquela criagdo masculina, o "anjo do
lar", o doce ser que segura o espelho de aumento e fica de frente para o outro lado, o das
sombras, atraves da desobediéncia e rebelido (GOMES; HOLLANDA, 2003 p.41). Vé-se que
0s textos quando retratam o feminino, de modo geral, definem a mulher com superficialidade e
sonhadora, para adquirir alguma autonomia para propor alternativas a autoridade do patriarcado
gue as aprisionou.

J& para Almeida (2009, p. 24), diferentemente dos outros autores romanticos, apresenta
a classe baixa com personagens nao letrados, indo da ordem a desordem, até os mais honestos
tiveram momentos de deslize. Nesta légica, tem-se a figura do feminino com muito amor
(incondicional) e prote¢do, bem como mulheres fortes que demonstram autonomia em suas
decisdes.

Observa-se na obra que quando ha a separacéo de Leonardo Pataca e Maria da Hortalica,
pais de Leonardinho, ap6s 0 abandono de Maria, que volta para a sua terra supostamente com
um amante, o Leonardo pai também abandona o filho. O menino fica aos cuidados do padrinho,
0 barbeiro, que apesar de ser um personagem masculino, 0 amor e a protecdo destinados a
criagdo de Leonardinho elevam o padrinho a um status de amor maternal pelo seu protegido.

Apesar disto porém captou do padrinho maior afei¢éo, que se foi aumentando dia a
dia, e que em breve chegou ao extremo da amizade cega e apaixonada. [...]Era isto
natural em um homem de uma vida como a sua; tinha j& 50 e tantos anos, nunca tinha
tido afeicBes [...]. Assim & primeira afeicdo que fora levado a contrair sua alma

expandiu-se toda inteira, e seu amor pelo pequeno subiu ao grau de rematada cegueira.
(ALMEIDA, 2009, p.24).

O amor incondicional que o padrinho sentia pelo afilhado o induziu a sempre o proteger,
mesmo quando o pequeno agia de modo errado. Em meio as travessuras realizadas por
Leonardinho, o barbeiro estava sempre |& para garantir que o menino ficaria bem. Todos os
esforcos do padrinho sdo compensados ao final da obra, quando o Leonardinho ja adulto
consegue uma vaga na guarda coordenada pelo Major Vidigal e chega ao posto de sargento de
milicias. Estando casado e de posse da heranca deixada pelo padrinho, inicia uma vida mais
proxima das normas da ordem social da época (ALMEIDA, 2009, p, 25).

Se ndo fosse pela criacdo e protecdo do barbeiro, 0 menino certamente néo teria o
mesmo destino. Por isso, 0 amor maternal dedicado ao protegido foi de vital importéancia para
a sua vida e cada intervencéo ou pedido de intersecdo do padrinho contribuem com a construcgéo
do enredo (ALMEIDA, 2009, p. 25).

Neste ponto, tem-se destaque para as relagdes historicamente produzidas entre
maternidade, cidadania e género no Brasil da modernizacdo liberal. Logo, faz-se interessante
discutir o conceito de cidadania feminina, bem como a maternidade, que é considerada um dos
mandatos centrais da sociedade patriarcal, e foi construido politicamente como contrapartida a
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exclusdo das mulheres do exercicio efetivo de seus direitos universalmente proclamados
(GONZALEZ, 2020 p.30). Tem-se uma possivel construcdo do caminho da producéo de uma
cidadania que inclui também as mulheres como sujeitos de direito, direito em sua propria voz,
para comecar (SAFFIOTI, 2001p.115).

Quais liberdades as mulheres tiveram para sair da figura estereotipada da mée (aquela
que da tudo pelos filhos), no quadro histérico da modernizacdo liberal, caracterizado pela
secularizacdo social, e a consequente regulagdo estatal da vida privada? A desobediéncia ao
mandato obrigatério da maternidade poderia ser interpretada como um ato de resisténcia ao
discurso biélogo hegemdnico que circunscreve do feminino ao materno, dependendo de como
essa eleicao foi narrada (CARNEIRO, 2003p.49). Mas este topico leva a um problema maior:
a estruturacéo do desejo, 0 que aparece como 0 mais intimo.

Por outro lado, esse problema pode ser abordado a partir de politicas publicas, ou seja,
como a complementaridade entre determinada forma de produgdo em uma sociedade e a
formacdo do imaginario social (LORDE, 2019p.47). Em relacdo ao problema que se analisa a
seguir, este ponto esta ligado aos novos modos organizagdo da producao e do consumo apos a
revolucdo industrial, onde a producéo e a reproducao eram separadas em areas especificas e
bem diferenciadas:

Para Hobsbawm (2015p.20), seguindo a analise realizada por Marx, a igualdade formal,
proclamada desde a revolucao francesa para todos os individuos em esfera publica, tem como
contrapartida uma desigualdade que desde entdo é reforcada na esfera privada.

Neste novo modo de producéo e reproducdo constitui o capitalismo, uma das adaptacoes
do patriarcado envolvendo a producdo da mulher/mée ideal reclusa no espacgo privado, e a
consequente invisibilidade do trabalho doméstico, em vigor até poucos anos atras. Nessa
direcdo, e com especial énfase no século XIX e inicio XX, os discursos cientificos sustentam
as ideias sobre a natureza materna feminina, bem como sobre a inferioridade das mulheres
(HOOKS, 2000p.464).

Por um lado, esse problema pode ser abordado na perspectiva dos cidadéos (e dos
grupos excluidos). Este significa analisar quais dispositivos nos levam a aceitar - até mesmo
desejar — cumprir certas posicdes na sociedade, neste caso, a equivaléncia essencial entre o
feminino e o materno.

Seguindo a analise de Hannah Arendt (1993p.30) a esfera publica, o espaco politico e
intersubjetivo, de constituicdo identitaria, faz parte da producdo de cidadania. A partir desses
relatos, pode-se indagar como foi a exclusdo vivenciada como experiéncia politica pelas
proprias mulheres.
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Desde as revolugdes burguesas, assistimos a um duplo paradoxo. A primeira surge da
contradicdo apontada por Karl Marx em suas cartas e escritos da juventude segundo o qual as
revolucgdes burguesas -processos de emancipacdo politica- deram vida a um cidadao abstrato,
oposto para 0 burgués egoista que € guiado por seus interesses econdémicos (ARENDT,
1993p.30). Neste sentido, aboliu-se o Antigo Regime baseado em uma ordem particularista de
privilégios feudais, com as revolucdes burguesas e, por conseguinte, aparece a ideia da
igualdade abstrata de todos os individuos perante o Estado. E é essa busca por igualdade formal
que permitiu ao longo dos séculos (X1X e XX) o horizonte de possibilidade de reivindicac6es
por igualdade de direitos por setores sociais excluidos e/ou subordinados (proletarios, mulheres,
entre outros) (SPIVAK, 1978 p.154). Em outros termos, aqueles que se encontram em relagoes
desiguais de acesso ao capital cultural e/ou econémico ndo poderiam exercer os direitos
formalmente proclamados para todos individuos.

Segundo Hannah Arendt (1993p.31), a cidadania é mais do que direito de voto: esta
ligado a um exercicio continuo que ocorre na esfera pablica, e € uma cidadania autorreflexiva
sobre quais poderiam ser os interesses politicos das pessoas. Assim, para além de uma pura
nuance de regulamentos de cidadania, outras questdes podem ser levantadas, por exemplo,
atraves de quais processos a cidadania é construida, como as mulheres foram produzidas como
sujeitos de direitos, como cidad@os. Embora Arendt ndo analise especificamente a cidadania
das mulheres, sua conceituagdo constitui um caminho especialmente produtivo -e pouco
abordado- para investigar esses processos, ligando-os a esfera da subjetividade e essa identidade
é construida narrativamente, através da historia.

Na histdria das mulheres na era do Rei, algumas acomodaces estratégicas podem ser
vistas, ou seja, afirmam que, embora todos 0s setores sociais e ambos 0S Sexos aceitassem 0
mandato da maternidade considerada "natural”, feministas lutaram estrategicamente a partir
dai, com base na responsabilidade de produzir e reproduzir o cidaddo — como maes e como
professoras - pela conquista de direitos civis fundamentais. Assim, lutaram pelo
reconhecimento de sua condi¢cdo como sujeitos de direitos, poder educar-se, trabalhar, receber
herancas, entre outros direitos que Ihes eram vedados (SPIVAK, 1981p.155).

Mas, por sua vez, consoante a Conceigédo Evaristo (2005p.40), podemos ver a dupla face
dos processos, pelos quais as lutas desse feminismo maternalista contribuiram decisivamente
para a conquista de direitos fundamentais para as mulheres, como a protecdo da maternidade,
filhos, subsidios especiais para a educacdo béasica e protecdo da familia, entre outros direitos
que foram efetivados com o Estado de Bem-Estar Social, em meados do século XX.

Neste ponto, deve-se notar que a relagdo entre cidadania e maternidade eram
historicamente complexa, uma vez que os Estados modernos se dirigiram as mulheres pela
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primeira vez como mées, mas sem nomeé-las como cidadds (GOMES, 2019 p.40). Tal situacéo
estd ligada a estruturacdo patriarcal das relagdes entre os sexos, onde o sexo feminino foi
impresso com um destino de confinamento na esfera doméstica, enquanto o espaco publico era
reservado exclusivamente para homens. Neste sentido, se a maternidade fosse o0 argumento pelo
qual as mulheres eram excluidas do espaco publico, foi, por sua vez, o significante que
conseguiu articular as lutas das mulheres por seus direitos especificos (em primeiro lugar,
direitos civis, e depois dos anos 1920 também direitos politicos e sociais).

No entanto, historicamente é possivel ver mulheres desestabilizando essa metéafora da
méae domeéstica, para dar origem a outras imagens possiveis, que vinculavam a maternidade com
a esfera publica (SCOTT, 1995 p.75). Alem disso, foi argumentado que a maternidade pode ser
uma pratica para a construgdo da cidadania feminina ‘“na medida em que as mulheres séo
reconhecidas mulheres (e elas mesmas) como um coletivo que define interesses e necessidades
e, com isso, se coloca na agenda da sociedade e se torna um sujeito politico” (SILVA, 2013 p.
67).

Essa ideia esté intimamente ligada & conceituacéo de cidadania de H. Arendt, na medida
em que trata de processos de acdo/reflexdo intersubjetiva, onde a participagdo no espaco publico
possibilita novas praticas de constitui¢do identitaria (ARENDT, 1993 p.32)

3.2 A BELEZA “BURGUESA” DE LUISINHA E A FALSA EMANCIPACAO DAS
MULHERES NA OTICA DE DAVIS

Retratar a realidade de uma época que ndo a do leitor presente pode ter gerado uma ma
receptividade da obra em questdo quando de seu lancamento. No entanto, ao exercer uma severa
critica social, fez com que o leitor comparasse a sociedade apresentada no romance com a sua
propria.

Quando se fala em liberdade e igualdade para as mulheres, tem-se a questdo de quanta
esperanca e de quanta emoc&o essa exclamacdo pode despertar. Contudo, faz-se necessario, a
luz da obra estudada, compreender melhor separadamente os termos “liberdade”, “igualdade”
e “mulheres” (SANTANA, 2009 p.137).

Ao se referir & liberdade para as mulheres, vé-se a necessidade de desdobrar a
emancipacdo das mulheres desde a época da Revolucdo Francesa e, talvez, desde antes, quando
as mulheres nem sequer eram consideradas humanas. Logo, a luta pela libertacdo da
subordinacdo, da dependéncia e daquele famoso sistema patriarcal tem sido posta em evidéncia.
(KNAPP,2021 p.168).
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Embora pareca que a igualdade ou ndo discriminacdo seja uma questdo dominante e
altamente recorrente nos tempos atuais em pautas relacionadas a liberdade e também com a
implementacdo de politicas publicas, a realidade j& destaca outra coisa. As mulheres estudam
mais do que 0s homens, mas ganham menos do que eles pelo mesmo trabalho; assumem a maior
parte dos afazeres domésticos - sem contar as mulheres que se dedicam exclusivamente ao
trabalho doméstico e sem remuneracdo — elas sdo mais propensas a serem vitimas de violéncia,
e entre muitos outros aspectos que podem ser obtidos em investigagdes publicas ou na midia
(CUNHA; SILVA, 2010 p.30).

Embora haja muita confuséo sobre o que significa igualdade, um dos aspectos mais
importantes a ter em mente é que isso nao significa igualar mulheres com homens. Porque isso
significa que as mulheres devem demonstrar constantemente que sdo capazes de merecer e
possuir 0 que supostamente as emancipa; convencer de que ndo sao tao diferentes dos homens,
as tornam masculinizadas. Portanto, o principio da igualdade consiste justamente em
estabelecer que nem todas as diferencas sdo discriminatérias, especialmente se tiverem uma
justificativa objetiva e razoavel que persiga um objetivo legitimo: a igualdade (TELES, 2018
p.15).

Nao se pode ficar apenas com agOes afirmativas ou protecdo “especial”, deve-se
estabelecer um verdadeiro reconhecimento da ndo discriminacdo e da igualdade; uma
perspectiva de género € necesséria para entender que a igualdade ndo é um privilégio.

Ser rotulada como mulher pode trazer certos contextos universalizados, como ser vista
abaixo dos homens, ser mae, esposa, ser branca, heterossexual e dona de casa. Em Memdrias
de um sargento de milicias vé-se que a representacao feminina através de Luisinha e Vidinha é
dominada por embaragos de uma perspectiva masculina. No romance, Leonardo descobre o
amor por Luisinha, por intermédio dos festejos do domingo do Espirito Santo:

Virando o rosto, viu sobre seus ombros aquela cabeca de meninailuminada pelo clardo
palido do misto que ardia, e ficou também por sua vez extasiado; pareceu-lhe entéo o
rosto mais lindo que jamais vira; e admirou-se profundamente de que tivesse podido
alguma vez rir-se dela e acha-la feia (ALMEIDA, 2009, p. 91-92).

Através da citacdo acima, observa-se o contraste, o qual nos leva a perceber que a
representacdo de Luisinha muda no decorrer da narrativa. Inicialmente a jovem é descrita como
feia e sensaborona, estando na fase em que as meninas se tornam mocgas,

[...] sobrinha de D. Maria, ja muito desenvolvida, porém que tendo perdido as gragas
de menina, ainda ndo tinha adquirido a beleza de moca; era alta, magra, palida; andava
com o0 queixo enterrado no peito, trazia as palpebras sempre baixas e olhava a furto;
tinha os bracos finos e compridos, o cabelo cortado, dava-lhe apenas até o pescogo, e
grande porgdo lhe caia sobre a testa e olhos como uma viseira, trajava nesse dia um
vestido de chita roxa muito comprido, quase sem roda, e de cintura, muito curta, tinha
ao p pescogo um lenco encarnado de Alcobaca (ALMEIDA, 2009, p. 89).
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Caracterizada pela avidez e magreza, Luisinha apresenta caracteristicas comuns as
meninas da recém-formada classe média burguesa, caracteristicas herdadas do periodo colonial.
Apesar de, inicialmente, ser considerada por Leonardo feia e esquisita, 0 jovem acaba se
deixando persuadir pela beleza “burguesa” de Luisinha. Entretanto, concretizar o amor juvenil
se tornou mais dificil do que se poderia imaginar, pois 0 romance esboc¢a a forma como se
davam o desenrolar dos relacionamentos amorosos no periodo. Por ser Luisinha 6rfd e com
alguns mil cruzados néo lhe faltariam pretendentes.

Frisa-se que durante o século XIX, os casamentos das classes média e alta envolviam
acordos politicos, econdémicos entre as familias. Dessa forma, a maior parte dos casamentos era
acertada pelos pais do cOnjuge, porém isso ndo impedia que 0s jovens enamorados
continuassem a encontrar oportunidades para aproximacgdes mais intensas. Através desse
romance adentramos na representacdo sociocultural no Brasil do século XIX, para
compreendemos como se davam os acordos amorosos e 0s enlaces matrimoniais no periodo.

Em oposicdo a Luisinha, Vidinha entra no Romance de modo inesperado e revela a
exuberante beleza da mulata carioca.

Vidinha era uma mulatinha de 18 a 20 anos, de altura regular, ombros largos, peito
alteado, cintura fina e pés pequeninos, tinha os olhos muito pretos e muito vivos, 0s
labios grossos e Umidos, os dentes alvissimos, a fala era um pouco descansada doce e
afiada (ALMEIDA, 2009, p. 128).

Entra-se aqui na questdo em que nem todas as pessoas apresentam contextos iguais e
esse € a importancia de erradicar esse conceito de igualdade como equalizacdo (DAVIS, 2016).
O olhar para as desigualdades histéricas de grupos vulneraveis importa muito, ndo so a partir
de problemas sexistas, mas também de raca, religides, identidades, condicBes sociais, etc. E
importante destacar o que se entende por vulnerabilidade e subordinacdo, neste caso, das
mulheres, pois se continuar a acreditar que as mulheres sdo apenas um setor da populagédo, néo
sera possivel ver ou compreender que o patriarcado continua a ser estabelecido e, por sua vez,
ndo leva em conta as necessidades, interesses, capacidades e desejos de todas as mulheres de
suas préprias identidades e comunidades (DAVIS, 2016).

E fundamental notar que os grupos nio sdo homogéneos, pois os fatores que podem
discriminar uma pessoa ou um grupo podem ser Varios, e isso nao pode ser visto no mesmo par
de éculos. As vozes das mulheres indigenas, afrodescendentes e mesticas devem ser ouvidas a
partir de uma imersao total em sua cultura; as vozes de todas as pessoas devem ser ouvidas para
alcancar a verdadeira emancipacao e igualdade (DAVIS, 2016).

A beleza de Vidinha despertou o interesse no mogo Leonardo, que de imediato o fez

esquecer Luisinha. “[...] passando-lhe rapido pela mente um turbilhdo de ideias, admira-se ele
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de como é que havia podido inclinar-se por um sé instante a Luisinha, menina sensaborona e
esquisita, quando havia no mundo mulheres como Vidinha” (ALMEIDA, 2009, p. 146).

A beleza mulata de Vidinha revela caracteristicas consideradas comuns a classe baixa
do Rio de Janeiro. Assim o autor revela a dicotomia entre Luisinha e Vidinha, a diferenca entre
as personagens fica evidente no momento em que o autor retrata Vidinha tomada pelo ciime,
pois como o proprio autor destaca, ndo ha nada mais prosaico do que uma mulher enfurecida
(ALMEIDA, 2009, p. 180), pois este se opde completamente ao perfil da mulher da elite, haja
vista que esta tinha que controlar as suas emocdes, sem deixar transparecer 0s seus sentimentos.
Dedicado a um romance realista, com personagens comuns e a margem da alta sociedade,
Almeida narra as formas como se davam as rela¢fes sociais e como os individuos e 0s grupos
percebem a si proprios, e aos demais.

Leonardo enquanto esteve enamorado por Vidinha, ndo se lembrou mais de Luisinha.
Contudo, esta ultima sofria as desventuras comuns ao casamento burgués, “a vida de Luisinha,
depois de casada, representava com fidelidade a vida do maior niUmero das mogas que entéo se
casavam: era por isso que as Vidinhas nao eram raras” (ALMEIDA, 2009, p. 208).

Através das personagens supracitadas pode-se analisar a representacdo feminina no
século XIX, representacfes que nos mostram um pouco o que é ser mulher na era do Rei, a
partir do olhar masculino.

Observa-se que para a heranga do tempo do rei, 0 que permanece € a fragilidade das
instituicbes e da moral. O comportamento mesquinho, a corrupcdo, as uniées movidas pelo
interesse e até as familias, ou antes, agrupamentos baseados no interesse mutuo, sdo
ironicamente explicitados como regras ainda em voga.

Destaca-se, neste ponto, para Angela Davis, o feminismo da segunda onda, que centrou
a libertagdo das mulheres na opressdo sexual, minimizou a complexidade histérica da transicdo
de um modo de producéo pré-capitalista, no qual a producgéo e o trabalho se concentram na
manufatura de valores de uso, a um modo de producdo de troca de mercadorias, 0
capitalismo. Nesse novo modo de produgéo, em que 0s meios de producdo pertencem a poucos
produtores, os trabalhadores tém que vender sua forca de trabalho e, nesse sentido, explica
Angela, homens e mulheres alcancam a igualdade na medida em que, para a mercadoria,
elemento central no capitalismo, as mulheres s&o indistinguiveis dos homens (DAVIS, 2016
p.94).

Ou seja, para a valorizacdo do valor ou a criacdo de mais-valia, 0 sexo ndo tem a menor
importancia. Consequentemente, a opressao das mulheres serd o resultado de forcas sociais na
auséncia das quais 0 modo de producéo capitalista ndo pode ser sustentado. Essa inovacéao da
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producdo capitalista estd na projecdo da opressdao feminina em direcdo a um continuum
historico.

Mas essa inovacdo traz consigo sua prépria forca libertadora e quando isso acontece, a
libertagdo das mulheres, assim como a emancipacao dos produtores, torna-se uma possibilidade
historica real. Da mesma forma, esta autora reflete sobre o papel da mulher em uma nova
dindmica e construcdo da familia de acordo com a nova ordem social burguesa, na qual o
trabalho da mulher no lar assume um carater completamente novo. Mesmo quando lhes é
permitido trabalhar fora de casa, os trabalhos que realizam sdo marginais e, portanto, as
mulheres sdo aprisionadas socialmente em papéis naturais que ndo sdo necessariamente naturais
(DAVIS, 2016 p.94).

Nesse sentido, constrdi-se uma ideologia da feminilidade que muitas vezes quer ser
erradicada com sua negacdo abstrata. E ainda destaca apelar a opressdo das mulheres; e essas
posicOes restauram as mesmas relagdes que geraram a situacdo em que as mulheres sé&o
definidas como seres afetivos, cuja emotividade as exclui da racionalidade.

Ressalta Davis, as mulheres vivem uma vida de confinamento em um novo modelo de
familia hierarquica. A sociedade atribui as mulheres a misséo de criar seres humanos que se
sintam em casa em um mundo reificado. Dessa forma, a estruturacdo da opressao sexual, como
forma primaéria de opressdo das mulheres, implica ignorar seu carater mutavel que passou ao
longo da historia. As estruturas de opressdao feminina estdo inextricavelmente ligadas ao
capitalismo e, portanto, a emancipacdo teria que ser simultaneamente a busca da libertacéo
negra e dos povos oprimidos (DAVIS, 2016p.94).

Ressalta que a luta pela igualdade tem mesmo que transcender a busca pela igualdade a
partir das estruturas institucionais, e que a luta pela emancipacdo das mulheres ndo deve se
concentrar apenas nos aspectos econdmicos.

Recuperar 0 pensamento e o ativismo de Angela Davis nos permite dar conteddo as
lutas das mulheres pela emancipacdo. Permite-se, portanto, mergulhar em sua esséncia para
despoja-la das formas ideoldgicas que a recobrem no marco do que Nancy Fraser chamou de
"neoliberalismo progressivo”. Para Davis, o feminismo deveria ser uma metodologia no
ativismo e na academia, portanto, deve ser despido de reducionismos e essencialismos.

Neste sentido, os escritos de Memorias de um sargento de milicias fazem parte —e
contribuem para questionar ou reproduzir— certos esteredtipos femininos, parametros
obrigatdrios de normalidade construidos historicamente, e cuja violéncia simbdlica se encontra
a base da estruturacdo patriarcal das relagdes entre sexos. Se o sentido da narrativa onisciente
do aturo vem da intencionalidade de dar voz a algo que antes néo tinha, a analise aqui proposta
é util explorar as diferentes posi¢des construidas por mulheres na era do Rei.
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3.3 SOCIEDADE E FIGURACOES DE GENEROS

A obra de Manuel de Almeida apresenta os pilares fundamentais do patriarcalismo como
aidentidade fixa, a estrutura binéria e valoriza a totalidade e a pureza e mostra que, na realidade,
existem homens e mulheres singulares vivendo com suas marcas culturais e sociais. Centrada
em uma sociedade administrada por homens e em que o0s discursos sdo especialmente
masculinos, os homens se tornaram coadjuvantes dessa historia que tem as a¢es femininas
como fio condutor, bem como a supremacia do masculino sobre o feminino.

A frase de Simone Beauvoir "Ninguém nasce mulher, torna-se mulher" mudou a visao
de género do século XX, permite compreende que esse “tornar-se” esta ligado a agdo de uma
estrutura binaria que designa papeis e funcdes sociais como tipicamente femininos ou
masculinos (BEAUVOIR, 2014). Tal estrutura binaria é regida por um sistema politico que visa
a manutencdo de uma cultura essencialmente heterossexual para que a mulher ndo se abstenha
de alguns papeis basicos: casar-se, ter filhos, cuidar da casa e servir ao marido (BEAUVOIR,
2014). Segundo Judith Butler, a heterossexualidade coercitiva e o falocentrismo sao entendidos
como sistemas de poder/discurso que respondem as questdes do discurso de género de
diferentes maneiras.

A preservagdo da cultura heteronormativa é uma forma de manter uma cultura que
valoriza um corpo que se adequa a norma e permite que a sua histdria seja contada sob a ética
masculina (BUTLER, 2003 p.100). Constroi-se, dessa forma, uma subjetividade amparada em
uma estrutura heteronormativa que produz um sistema binario, responsavel por dizer até onde
a mulher pode ir, como deve agir e aos preceitos aos quais deve se enquadrar para que seja
aceita socialmente (BUTLER, 2003 p.100). Nesta estrutura binaria, entende-se que um ser
humano pode assumir apenas 0s papeis a eles coerentes em virtude de seu género. Dentre 0s
principais papeis atribuidos a mulher estdo a devogdo, a lealdade, a serviddo ao marido,
conceder filhos, cuidar da casa etc.

O masculino desta estrutura binaria, na obra de Almeida, destaca-se através de sua
profissdo, a de meirinho, e de seus trajes:

Trajavam sisuda casaca preta, calcdo e meias da mesma cor, sapato afivelado,
ao lado esquerdo aristocratico espadim, e na ilharga direita penduravam um
circulo branco, cuja significagdo ignoramos, e coroavam tudo isto por um grave
chapéu armado” (ALMEIDA, 2009, P. 10).

O narrador continua caracterizando a figura masculina pela profissdo e vestimentas,
ressaltando assim a sua importancia na sociedade. Em outro capitulo, a categoria masculina e a
de meirinho s&o depreciadas pela nudez de Leonardo-Pataca, na casa do feiticeiro, e da presenga
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do Major Vidigal, em trajes “menores”. A personagem Maria-da-Hortalica desqualifica a
postura masculina, ou do grupo dos meirinhos quando, apds a trai¢do, ironiza: “— Honral...
honra de meirinho... ora!” (ALMEIDA, 2009, P. 14)

Os géneros podem ser identificados pela vestimenta, quando o narrador destaca a
importancia da mulher pelo traje, expondo os modos de Dona Maria, que “trajava nesse dia o
seu vestido branco e muito engomado ao pescoco; estava penteada de bugres, que eram dos
grossos cachos caidos sobre as fontes; 0 amarrado do cabelo era feito na coroa da cabeca, de
maneira que simulava um penacho”. (ALMEIDA, 2009, p. 49). Pela descrigao das vestimentas
e excesso de ornamentos, é possivel perceber a classe dessas mulheres, bem como a importancia
delas na construcdo textual.

A mantilha era outro acessorio feminino importante na caracterizacéo dos habitos dessa
classe descrita nas Memorias: a mantilha era o traje mais conveniente aos costumes da época;
sendo as a¢des dos outros o principal cuidado de quase todos, era muito necessario ver sem ser
visto. “A mantilha para as mulheres estava na razdo das rotulas para as casas; era o observatorio
da vida alheia”. (ALMEIDA, 2009. P. 45)

O feminino ainda é relacionado a sua origem social e étnica, ja que Maria-da-Hortalica,
por ser uma saloia (camponesa) de origem portuguesa, € apontada como o centro da
desagregacdo da vida sentimental de Leonardo. Deprecia o género feminino pela classe social
a que pertence. E o caso da Cigana, nova companheira de Leonardo Pataca Filho. Sobre essa

“gente”, acrescenta o narrador:

[Clom os emigrados de Portugal vieram também para o Brasil a praga dos
ciganos. Gente ociosa e de poucos escripulos, ganharam eles aqui reputacdo
bem merecida dos mais refinados velhacos: ninguém que tivesse juizo se
metia com eles em negdcios, porque tinha certeza de levar carolo.(...) As
mulheres trajavam com certo luxo relativo aos seus haveres: usavam muito de
rendas e fitas, davam preferéncia a tudo quanto era encarnado, e nenhuma
delas dispensava pelo menos um corddo de ouro ao pescoco; 0s homens ndo
tinham outra distincdo mais do que alguns tragos fisiondmicos particulares
que os fazia conhecidos. (ALMEIDA, 2009. p. 23)

Como analisado em outros momentos, a figura da cigana é caracterizada sob uma otica
negativa, estereotipada. Como analisa Giassi (2014 p.49), desde as primeiras faganhas
registradas, encontram-se marcas de um preconceito enraizado direcionado aos ciganos. Assim,
a cigana pela qual Leonardo se apaixonara, por ser, segundo a sua Visdo eurocéntrica,
galanteadora, sedutora e aproveitadora, nao poderia passar de uma “paixdozinha” (ALMEIDA,
1978, p. 19). O protagonista se encanta pelas “silhuetas de uma cigana”, pelo seu “corpo
voluptuoso”, porém, frisa que dela jamais poderia esperar lealdade e fidelidade, pois a

populacdo cigana é naturalmente independente (ALMEIDA, 1978, p. 19).
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O narrador, ao insinuar que uma cigana tinha “pouco mais ou menos sido feita no mesmo
molde da saloia” (ALMEIDA, 1978, p. 19), reitera que ela e, consequentemente, o seu povo,
tém uma “conduta moral desprezivel”. Os saloios com 0s quais esta cigana e 0 seu povo séo
comparados, como analisa Giassi (2014 p.50), s&o ndmades que, durante muitos anos,
“atrapalharam” (segundo a visdo de Leonardo, que ¢ um imigrante portugués) o reinado
portugués até que conseguissem se instalar nos arredores da capital, Lisboa, para darem ensejo
a sua atividade comercial. Esses preconceitos, portanto, na visdo de Pereira e Gillies (2018
p.137), reiteram um discurso eurocéntrico que caracteriza o individuo cigano e a sua cultura
como “ruins”.

Nesse viés, nota-se o olhar preconceituoso do narrador em relacéo ao diferente, ao outro,
ja que, pela dtica patriarcal, € construido um modelo homogéneo do que seja 0 homem e a
mulher. Como adianta o narrador, sendo imigrantes portuguesas ndo nos surpreende a trai¢ao
da Cigana e de Maria-da-Hortalica a Leonardo Pataca Filho.

3.4 - TONS MASCULINOS E TIMBRES FEMININQOS

A figura feminina, no Romantismo, era relacionada a ideia da beleza e da pureza, ou
seja, cultuava-se na literatura a idealizacdo associada ao género feminino.

O siléncio feminino era tdo grande, que a imagem da submissdo e passividade também
era constante e aceita por toda a sociedade. Logo, as histérias de amor com longos enredos
agitavam as leituras nesse periodo. Intencionava-se, de certa forma, atingir o puablico feminino
como forma de instru¢cdo a fim de ajudar na educagdo das “mogas de familia” e manter a
estrutura patriarcal vigente.

Na obra Memorias de um sargento de milicias, Luisinha apresenta grande passividade
e obediéncia a sua familia, pois aceita casar-se com um rapaz que ndo ama somente para atender
as necessidades sociais impostas.

Entretanto, ao final da obra, vilva, a personagem surge como uma salvacdo para
Leonardinho, a fim de restitui-lo & ordem. Quando, enfim, podem se casar, ele se torna um
homem visto socialmente, ou seja, como de respeito, honesto e trabalhador, adquirindo a partir
do casamento a salvacéo.

Luisinha corresponde de maneira bem direta aos anseios estéticos apresentados no
Romantismo, quando, ao final da obra, adquire coragem e revela o seu desejo em casar-se com
Leonardinho. Logo, ela pode ser considerada o elo entre o autor com o seu contexto literario, o
qual ndo pode ser desconsiderado.
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A personagem Luisinha é representada de acordo com o0s conceitos da estética
romantica, em vigéncia no momento de escrita do romance: “era alta, magra e palida”
(ALMEIDA, 2009, p. 73). Néo possuia voz e era submissa a sua tia e tutora. Ela representa o
avesso das outras mulheres da obra, pois corresponde aos desejos e anseios da sociedade
patriarcal. Maria-da-Hortalica, por sua vez, apés ter a traicdo descoberta, sofre agresséo fisica
do marido com a funcdo de servir de exemplo para as outras mogas. Durante esse periodo,
pensar em independéncia feminina e demonstracéo de desejos poderia ofender o leitor, logo a
necessidade de puni-la.

Logo, convém afirmar que tanto a personagem Luisinha, como a punicao sofrida pela
Maria-da-Hortaliga sdo frutos do pensamento patriarcal predominante na época, por mais que
sejam destoantes do movimento em questéo.

Como foi um periodo propicio a formagdo de novos leitores, o romance foi um género
narrativo que precisava atender as necessidades desse publico. Manuel Antdnio de Almeida
parece criar Luisinha a fim de atender a essa necessidade, pois sua fragilidade, inocéncia e
siléncio nos conduzem as representa¢des romanticas:

Era a sobrinha de D. Maria ja muito desenvolvida, porém, que, tendo perdido
as gracas de menina, ainda ndo tinha adquirido a beleza de moca: era alta,
magra, palida: andava com o queixo enterrado no peito, trazia as palpebras
sempre baixas, e olhava a furto; tinha os bracos finos e compridos; o cabelo,
cortado, dava-lhe apenas até o pescoco, e como andava mal penteada e trazia
a cabeca sempre baixa, uma grande porc¢éo lhe caia sobre a testa e olhos, como
uma viseira. (ALMEIDA, 2009, p. 73).

Primeiramente, € obrigada pela tia a casar-se com José Manuel, um sujeito aproveitador,
descrito na obra como grande mau carater, pois faz de tudo para ganhar a confian¢a da tutora e
aproximar-se da moca apenas para desfrutar da herancga dela. Depois, 0 aproveitador morre;
estando vilva, a moca pode, enfim, casar-se com Leonardinho, que de fato era o seu amor desde
a infancia. Entretanto, nesse momento, o olhar da sociedade sobre ela ndo é 0 mesmo, j& que
uma mulher vitva ndo possui socialmente 0 mesmo prestigio que umasolteira (e virgem) dentro
do patriarcalismo.

Para Antonio Candido, Luisinha esta no campo da ordem, “¢ a mocinha burguesa com
guem ndo ha relacéo viavel fora do casamento, pois ela traz consigo heranca, parentela, posicéo
e deveres.” Ja Maria-da-Hortalica é descrita como livre “saloia, rechonchuda e bonitona”
(ALMEIDA, 2009, p. 13). Como é uma mulher que possui muitos amores, apaixona-se pelo
Leonardo (pai) durante uma viagem de navio de Portugal até¢ o Brasil. Engravida “ap6s uma
pisadela e um beliscdo,” e, para criar o menino, muda completamente sua vida e se dedica a

cuidar dele, vivendo com o pai da crianca.
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Contudo, por ser adepta de muitos amores, traia 0 marido com outros homens, sendo
severamente punida por isso:

A lembranca do amor aumentou-lhe a dor da trai¢do, e o0 ciime e a raiva de
gue se achava possuido transbordaram em socos sobre a Maria, que depois de
uma tentativa inGtil de resisténcia desatou a correr, a chorar e a gritar [...]
Portanto a Maria pagou caro e por junto todas as contas. Encolheu-se a
choramingar em um canto. (ALMEIDA,2009, p. 13)

Maria “peca” por seus excessos e recebe uma punicao digna aos olhos de uma sociedade
patriarcal. Segundo Beauvoir (2014), a sociedade patriarcal tem como objetivo preservar a
I6gica heteronormativa que estabelece a homens e mulheres papeis e funcGes sociais especificas
que devem cumprir ao longo de toda a vida para que sejam aceitos na sociedade. A mulher, é
esperado que, da infancia e adolescéncia, sirva ao pai obedientemente, devendo se casar para
que este fluxo de subserviéncia ndo seja interrompido. Além disso, na légica da sociedade
patriarcal, a essa mulher, exige-se que se prepare a vida toda para ser mae, para servir ao marido
e ao lar e que se abdique de uma vida social e publica.

Beauvoir (2014) também ressalta que a sociedade patriarcal compreende todas aquelas
mulheres “desviantes” desta “ordem” como depravadas, como indignas de serem amadas.
Assim, Giassi (2014 p.52), ao analisar as personagens femininas de Manuel Antbnio de
Almeida, sobretudo a imagem da cigana, chega a conclusdo de que esta mulher, por ser
considerada como “indigna” e “impura”, sempre sera a amante, isto ¢, aquela que deve
satisfazer os interesses do homem, porém, jamais amada por ele por advir de um lugar social
desprivilegiado. Esta sociedade patriarcal, conforme Butler (2003 p.103) alimenta-se do poder
centralizado no homem para caracterizar uma supremacia masculina na qual a mulher devera
se subordinar ao longo de toda a vida.

Os efeitos desta sociedade patriarcal podem ser vistos no excerto a seguir. A
personagem apanha do marido na frente do préprio filho, que, inclusive, ndo se comove com 0
que V&. Isso demonstra o tom de “comicidade” dado pelo autor ao fato relatado. Sugere-se,
conforme relatado em outras ocasides pelo narrador, que este seria um acontecimento

corrigueiro daquele povo, como um costume, algo cultural.

A lembranca do amor aumentou-lhe a dor da traicdo, e o ciime e a raiva de
que se achava possuido transbordaram em socos sobre a Maria, que depois de
uma tentativa inutil de resisténcia desatou a correr, a chorar e a gritar. [...] O
menino assistira a toda essa cena com imperturbavel sangue frio [...] sentado
pois no fundo da loja, afiando por disfarce os instrumentos do oficio, o
compadre presenciara 0s passeios do sargento por perto da rétula de Leonardo,
as visitas extemporéneas do colega deste, e finalmente os intentos do capitdo
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do navio. Por isso contava ele mais dia menos dia com o que acaba de suceder.
(ALMEIDA, 2009, p.13).

A mae de Leonardinho ndo correspondia aos ideais de feminilidade presentes naquele
momento. Apesar de ocupar o lugar da subalternidade, Maria consegue transcender aquela
situacdo adversa. Garantindo que o padrinho cuidard de seu filho, a mulher decide voltar para
a sua terra natal e refazer a sua vida, distante dos sofrimentos e das amarras sociais que a
impediam de realizar seus desejos.

Embora seja uma mulher de destaque na obra, ela possui pouca oportunidade de fala,
ressaltando assim a relacdo com o contexto histérico de producdo do romance e as condicOes
socioculturais da época.

Com isso, observa-se que, na representacdo feminina por Almeida, ha sim diversos
resquicios do contexto histérico em que ele vivia. Sobre essa questdo, Candido afirma que uma
obra literaria surge da confluéncia da iniciativa individual e das condicGes sociais de sua
publicacdo. Portanto, pode-se considerar que as construgdes simbodlicas das personagens
Luisinha e Maria-da-Hortalica sdo frutos desse momento historico, em que se valorizavam as
punicdes e repressdes sofridas pelas personagens.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise da obra Memorias de um sargento de milicias, pode-se concluir que,
embora seja uma literatura inclinada para o Realismo, carrega, em sua esséncia, diversos
elementos do Romantismo, sobretudo na forma como as figuras femininas sdo representadas
no Rio de Janeiro oitocentista, do tempo dos Reis. Pode-se dizer que o objetivo geral foi
atendido, uma vez que nos propomos a analisar as problemaéticas relacionadas as figuracGes da
mulher apresentadas na obra de Manuel Antonio de Almeida. Afirma-se que o objetivo foi
atendido porque, no romance, ficou claro que esta mulher, tal como no Romantismo, é
caracterizada como “boa” (angelical, devota, passiva, servil e submissa) ou “ruim” (ma,
perversa, satanica, sedutora, infiel, ndo confiavel) a depender do seu nivel de subserviéncia a
figura do patriarca, que € representado pelo narrador-homem.

Em relagdo ao problema de pesquisa delimitado, por que ndo escolher outras obras
romanticas para refletir sobre a mulher do século XI1X?, Explicita-se que, por meio da analise
de Memdrias de um sargento de milicias, que, em tese, foge do Romantismo tradicional,
aproximando-se mais do Realismo, foi possivel enfatizar que a escolha nos permitiu demonstrar
que, até mesmo, das obras que fogem do Romantismo candnico retomam os tipos de mulheres
figuradas nessa escola literaria especifica. Isso significa que a figura da mulher de classe alta,
recatada, submissa, que sonha ser desposada para cuidar do marido, conceder-lhe filhos, ser-
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Ihe devota, deixar que este decida como deve falar, portar-se, vestir-se, permanece ali, intacta,
porém, a obra inova ao trazer figuras de mulheres que ndo fazem parte dessa hierarquia social,
como € o caso da cigana. Todavia, por ser uma mulher independente, que resiste como pode as
limitagBes a ela postas pelo patriarcado, € sempre a amante, alguém para passar o tempo, por
ndo ser confiavel, segundo a logica deste narrador-homem.

Conclui-se também que embora as mulheres ndo sejam, de fato, as protagonistas do
romance de Almeida, observamos, por meio da analise, que as personagens femininas se
destacam por sua atuacdo e seu impacto direto na vida dos personagens masculinos. Todavia,
ficam sempre condicionadas as caracteristicas positivas ou negativas atribuidas por esse
narrador-homem, pois recebem atributos positivos quando se calam ou agem como espera este
homem. Estdo condicionadas a esses homens, porém, eles também, de certa forma, sdo afetados
por essas mulheres. Como exemplo disso, temos o préprio Leonardinho, um jovem protagonista
que ndo demonstrou capacidade de seguir o curso de sua vida sem a intervencdo feminina.
Outro exemplo é Leonardo Pataca, que mostra uma enorme dependéncia emocional das
mulheres. Entédo ele se envolveu em uma série de problemas, tentando ter sempre uma mulher
ao seu lado, pois sem ela ndo poderia viver. Além disso, em todos os conflitos em que pai e
filho Leonardo estdo envolvidos, sempre hd uma mulher que media, interroga, pleiteia e, 0 mais
importante, luta por suas causas.

A partir disso, pode-se ver que as mulheres nessas condigdes nem sempre estdo de
acordo com os estere6tipos delas esperado pela sociedade patriarcal, sobretudo em relacéo as
personagens das camadas populares, porém, ainda ha mulheres que representam o ideal
romantico, como é o caso de Luisinha, porém, Vidinha represente o posto: é independente,
decidida, tem uma vida publica ativa. Essas contradi¢des sao trabalhadas pelo autor, porém,
Luisinha é a mulher “ideal” e Vidinha a “amante”. Por se tratar de uma obra do século XIX, as
atitudes das mulheres eram constantemente monitoradas, contudo, 0 autor apresenta
representacdes de mulheres menos submissas, que gozam de um pouco de liberdade e tentam
agir por si mesmas. Mas por que o autor escolheu essa representacdo? Durante o periodo
romantico, apesar de todo o controle do patriarcado, houve mulheres que tentaram ocupar 0s
mais diversos espacos e ganhar visibilidade social, ainda que de forma contida. Todavia, a
maioria utilizava pseudénimos para evitar represalias por ser um espaco dominado por homens.

Isto ocorre porque, na literatura almediana, trabalha-se, o tempo todo, com relacGes de
género que fixam aos homens e as mulheres papéis sociais especificos, porém, ha aquelas
personagens que resistem a esses papeis. Na obra de Almeida, péde-se observar que essas
relac6es de género, potentes no Rio de Janeiro do tempo dos Reis, evidenciavam as contradicdes
da cultura patriarcal. Embora o romance seja narrado em sua maior parte por um narrador
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homem, que atribui valores bons ou ruins a depender do qudo subordinada esta mulher é as
“normas sociais”, o texto ¢ amplamente moldado por vozes mediadas por mulheres. Assim, ndo
é dificil perceber na narrativa que a multiplicidade de discursos rompe a unidade de uma s
voz, colocando em jogo os valores culturais de diversos grupos sociais compostos por homens
e mulheres. N&o ¢ a identidade pessoal de género que é questionada, mas os valores culturais,
as relac@es e as imposicdes direcionadas ,sobretudo as mulheres.

Analisando essas relacdes de género, percebemos que ha uma inversao tanto quanto as
imagens masculinas quanto as femininas. Ha a presenca do homem provedor, ativo na
sociedade, respeitado pai de familia, mas h4 também a figura do malandro. J& em relacdo as
imagens femininas, ha, sim, a mulher passiva, submissa, décil, como era comum naquela
sociedade, mas ha também aquela que foge a essa regra. Além disso, hd uma ressignificacao do
homem como sempre viril, como, por exemplo, quando Leonardo-Pataca chora a perda da
amada, sendo o choro tido como um sinal de fraqueza; por outro lado, nesse mesmo homem,
demonstra-se a sua superioridade e forca fisica como sindnimos de virilidade. E com essas
contradicOes que o autor trabalha.

Quanto ao Major Vidigal e Leonardo Filho, por meio da analise da obra, notamos
atitudes semelhantes que nos permitiram conceber novas imagens masculinas comuns aquela
sociedade tradicional, oitocentista. O Major Vidigal, apresentado pelo narrador como o
personagem mais aterrorizante, sabio, determinado e invulneravel da narrativa, tira o filho de
Leonardo da prisdo, o perdoa e até o promove a sargento, atendendo um pedido de sua amante,
Maria-Regalada, o que ocasionou na retomada do relacionamento. Tais contradi¢gdes também
sdo refletidas nas imagens femininas: Dona Maria atuava, de maneira ativa, em um ambiente
que antes sé era permitido para homens. A Comadre consegue tirar Leonardo-Pataca da prisdo
de forma feminina e é ela, e ndo 0 homem, patriarca, que arranja o casamento de com Luisinha.
Maria-da-Hortalica e Cigana, por sua vez, sdao duas mulheres infiéis que usam o corpo para
satisfazer os seus desejos. Estas sdo as mulheres que Leonardo-Pataca deseja, e elas ndo tém
duvidas sobre seus desejos.

Eles se envolvem e saem de relacionamentos sem que se sintam frageis, tristes e
desamparados e também ndo sdo sentimentais (diferente de Luisinha, que representa a musa do
Romantismo). Maria-da-Hortalica e Cigana s&o mulheres que possuem um poder, o de ser livres
e escapar dos humanos. Portanto, sdo consideradas prejudiciais ao estabelecimento da ordem
na relacdo conjugal. Como uma mulher luxuriosa e vulneravel em seus relacionamentos,
Vidinha é vista pela voz do narrador como um exemplo da anomalia. E criticada pelo narrador
por trocar de amores rapidamente e ele busca adestra-la as suas vontades. Por outro lado, ha
Luisinha, um exemplo da norma. Com isso, concluimos que na mesma sociedade coexistem
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diferentes imagens femininas. Luisinha representa o arquétipo da mulher ideal em uma
sociedade patriarcal. Passiva, submissa, silenciosa, timida, indecisa, docil, impotente, enfim,
esse é 0 padrdo necessario para que a mulher consiga um casamento. Ela deve reprimir os seus
desejos e assumir seus proprios papéis de mée e esposa sozinha. E com ela que o protagonista
se casa. Casa-se com quem representa a ordem e ndo a desordem, como era o caso das amantes.

Como vimos, apesar de ser escrito por homens, sdo as mulheres que em grande parte
violam, dirigem e manipulam as normas de comportamento durante todo o romance. Os
homens, a partir do momento em que se apaixonam, tornam-se vulneraveis ao comportamento
feminino, sdo elas que atribuem sentido a sua existéncia. Vale destacar também como em seu
discurso o narrador ainda nos permite ver a naturalidade de certas agbes masculinas, como a
violéncia contra a mulher, tipica da ideologia patriarcal.

Assim, diante desse cenario explorado por nossa pesquisa, indica-se, aos estudos
futuros, a exploracéo desse discurso dito e ndo-dito que legitima certos tipos de violéncia contra
as mulheres, que as condiciona a certas situacdes violentas. Recomenda-se a exploracao dessas
questdes nas historias de Manuel Antdnio de Almeida, uma vez que a nossa interpretagdo se
limitou ao discurso dito. Por fim, uma leitura atenta do romance de Manuel Antonio de Almeida
confirma o leque de interpretacdes possiveis desta obra, e esperamos que outros pesquisadores
se interessem em olhar para a esta obra sob outra perspectiva, especialmente no que diz respeito
as relacGes de género, as questdes de raca e classe podem ser igualmente estudadas, assim como
a sexualidade.
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