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RESUMO

A cultura na cidade de Itaperuna, apesar de ser extremamente necessaria,
nao é fortemente consumida. Com isso, um dos pontos do projeto visa incentivar o
consumo de arte no cotidiano dos moradores, servindo tanto como ensino e
bagagem cultural quanto como lazer. Busca-se auxiliar na reducao de jovens e
adolescentes das ruas e da criminalidade, favorecendo também os idosos com
atividades onde eles possam ser inclusos. Palestras, oficinas e atividades como
aulas de mausica, pintura, teatro, danca, literatura, fotografia e os mais variados tipos
de artes e expressoes seriam ofertadas de maneira gratuita para toda a populacéo
da cidade e regido, valorizando assim a cultura local e nacional, inserindo-a nesse
publico como maneira educativa e social. O objetivo do presente trabalho é
apresentar um projeto arquitetdonico de um espaco de qualidade, acessivel, seguro e
adequado para atender a populagéo local, que incentive no desenvolvimento e na
procura de atividades artisticas através de oficinas e eventos.

Palavras-chave: Projeto de Arquitetura; Cultura; Atividades Artisticas; Incluséo.



ABSTRACT

The culture in the city of Itaperuna, although it is extremely necessary, is not
strongly consumed. With this, one of the points of the project aims to encourage the
consumption of art in the daily lives of residents, serving both as teaching and
cultural baggage as well as as leisure. It seeks to help reduce young people and
adolescents from the streets and crime, also favoring the elderly with activities where
they can be included. Lectures, workshops and activities such as music classes,
painting, theater, dance, literature, photography and the most varied types of arts and
expressions would be offered free of charge to the entire population of the city and
region, thus valuing local and national culture, inserting it in this public as an
educational and social way. The objective of this work is to present an architectural
project of a quality space, accessible, safe and adequate to serve the local
population, which encourages the development and search for artistic activities
through workshops and events.

Keywords: Architectural project; Culture; Artistic Activities; Inclusion.
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1.0 INTRODUCAO

Do latim culturae, ato de plantar e cultivar, a cultura pode ser definida como um
conjunto de costumes e habitos adquiridos pelo homem ao longo do tempo,
tradigbes criadas que envolvem crencas, artes, morais, leis e os mais variados tipos
de herancas sociais que se podem haver e auxiliar na constituicdo e fortalecimento

dos aspectos e da identidade de um povo.

[...] cultura é a herancga social de uma comunidade humana, representada pelo acervo
co-participado de modos padronizados de adaptagdo a natureza para o provimento da
subsisténcia, de normas e instituicdes reguladoras das reac¢des sociais e de corpos de
saber, de valores e de crencas com que explicam sua experiéncia, exprimem sua
criatividade artistica e se motivam para a¢éo. (RIBEIRO, 1985)

A cultura de certa sociedade é transferida de uma geracao a outra por meio da
educacdo, manifestacdes artisticas e outras formas de propagacdo de
conhecimento. A possibilidade de se ter o lazer, discernimento e bem-estar tem um
grande significado na vida das pessoas, quando bem atribuidos podem passar a
fazer parte do dia-a-dia de todos.

A respeito do Brasil se tratar de um pais com uma riquissima diversidade
cultural, a funcéo da arte e da cultura como objeto transformador passa por grandes
dificuldades de reconhecimento e de valorizacdo, ndo recebendo, muitas vezes, o
investimento necessario para sua sobrevivéncia. Como um exemplo recente disso, 0
Ministério da Cultura foi quase extinto no ano de 2016 e em 2020 realocado e
agrupado ao Ministério do Turismo, juntos com alguns outros, 0 que gerou inUmeros
protestos e repulsa por parte da classe artistica e de uma grande parcela da
populacéo Brasileira.

‘O presidente Jair Bolsonaro transferiu a Secretaria Especial de Cultura do Ministério da
Cidadania para o Ministério do Turismo, comandada por Marcelo Alvaro Anténio. A mudanga foi
feita por decreto publicado na quinta-feira (7 de novembro de 2019) no "Diario Oficial da Uniao".
“(GoV BR—2019)

Um grande problema nos espacos de arte € a falta de manutencéo e inovacéo
dos espacos fisicos, essenciais para a preservagao e para o despertar do interesse
do publico por seus contetudos. Tais descasos fazem com que 0os empreendimentos
culturais sejam vistos como locais de coisas velhas ou distantes.

Outra razao da falta de interesse das pessoas, em geral, € 0 marasmo atribuido

ao carater padronizado das exposi¢des, que dao foco ao objeto artistico, tornando-


https://g1.globo.com/politica/politico/jair-bolsonaro/
http://pesquisa.in.gov.br/imprensa/jsp/visualiza/index.jsp?data=07/11/2019&jornal=515&pagina=17&totalArquivos=150
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se produto cultural estatico e intocavel, onde o publico atua apenas como
observador.

No entanto, os espacgos artisticos tém sido considerados espagos extremamente
produtivos e importantes para o desenvolvimento da educagéo, conquistando cada
vez mais carater pedagogico. A cidade de Itaperuna, situada no interior do Rio de
Janeiro, mais especificamente no Noroeste Fluminense, ainda carece muito de
iniciativas e planos direcionados a cultura. As poucas op¢des de empreendimentos
culturais existentes no municipio Itaperunense, sao de natureza privada, tornando-se
acessivel apenas para uma pequena parcela da populacéo, excluindo pessoas com
baixo poder aquisitivo.

Este trabalho tem como objetivo uma proposta arquitetonica de um Complexo
de Estimulo as Artes para o Municipio de Itaperuna. Um espaco de contato,
apreciacdo e desenvolvimento da arte na cidade, onde o publico sinta-se motivado a
visita-lo, divulga-lo e a ajudar no que for necessario para o cuidado do local,

possuindo atmosfera e contetdos dindmicos.
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2.0 MARCO TEORICO
2.1 Surgimento das escolas de arte e musica

Nos primordios das escolas de arte, na virada do século XVIII para o XIX, ndo
se observava um padrdo construtivo dos edificios, contudo, em locais utilizados
como exposicdo e ateliers, enxergava-se uma alteracdo de apresentacao
arquitetbnica, tendo como guia 0 progresso do pensamento e da concepgao
artistica.

Segundo PEVSNER (2005), na Italia, durante o Renascimento, emergiram as
primeiras academias focadas nas artes visuais, porém a metodologia de ensino se
fixaria na Franca, durante o século XVII. Até este momento o conteddo era passado
exclusivamente.

O ensino institucional ou académico de Musica originou-se em universidades
da era medieval, no entanto, o ensino moderno também tem como base a
metodologia dos pioneiros conservatérios musicais italianos, surgidos no século XV,
priorizando a educacao individual musical, permanecendo até o século XIX, onde o
namero de estudantes se eleva, quando o ensino coletivo inicia a se consolidar, de
forma que acontece atualmente. (FONTERRADA, 2005).

2.2 Escola de Belas Artes

Belas Artes sdo caracterizadas como expressdes artisticas humanas, que tem
a beleza como um dos principais pilares dos meios que exprimem a concepc¢ao de
obra de arte. Porém, antigamente, as Belas Artes eram classificadas em Pintura,
Escultura, Masica, Arquitetura e Poesia.

Segundo PEVSNER (2005), os primeiros locais focados em ensino,
academias ou escolas se apresentavam na forma de atelier, ou seja, metodologia
herdada da era medieval, tendo origem por volta do século XVI.

O método seguinte de passagem de conhecimento deu-se na forma de
mestre-aprendiz, onde o aprendiz exercia servicos no atelier de seu mestre. Por
causa de sua base pratica, o espaco fisico do atelier era imprescindivel para as
praticas artisticas.

As academias artisticas se consolidaram na Franca, na época do Rococo e
Barroco, com a metodologia italiana ficando mais conhecida, tais métodos foram

propostos por Giorgio Vasari e Frederico Zuccari durante o século XVI. Isso
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contribuiu para que difundisse pelo continente europeu durante os séculos XVIII e
XIX. O progresso do Atelier educacional seguiu as mudancas tecnoldgicas do campo
artistico, alterando-se de maneira irrelevante fisicamente, caracterizado por ser um
local de ensino fechado.

Diversas mudancas de grande relevancia nos ateliers de ensino de artes
foram provocadas pelo industrialismo e modernismo, especialmente na escola
alemd, Bauhaus. A arte no século XXI rompeu com a antiga percepcao do estudio
artistico, tanto na utlizacdo de midias convencionais, como em midias
informatizadas (apud. MADOFF, 2009).

2.3 O ensino de arte no Brasil

Em 1971, a Arte foi inserida na grade curricular escolar pela Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (LDB), que regulamenta o sistema de educacéo do
Brasil.

Apesar do reconhecimento da relevancia da Arte para a formagdo do
estudante no ambito legal, contudo, na pratica a aplicacdo foi bem diferente do
previsto. Segundo Ferraz e Fusari (2001), este fato deve-se a pequena oferta de
professores formados ou aptos, além de nao existir nenhum programa direcionado a
capacitacdo ou formacéao profissional de professores, por parte do sistema publico.

Com falta de definicAo curricular, a pratica académica passa por
adversidades, além de que as atividades artisticas ofertadas compreendem varias
linguagens, como educacao musical, artes plasticas e cénicas (BRASIL, MEC, 1997,
p 41.), fazendo com que o professor tenha que ser multidisciplinar em sua atuagéo.
Complicando ainda mais este cendario, era requisitada a polivaléncia dos mesmos,
porém eles ndo detinham formacé&o para arrogar com pericia todas essas linguagens
artisticas, uma vez que a maior parte nem mesmo possuia uma cadeira de
capacitacao superior.

Para Martins (1998, p 41.), até mesmo professores capacitados em areas
especificas das Artes, comecaram a ter desafios ao incorporar a multiplicidade
artistica ao lecionar. Deste modo, tornou-se perceptivel que era possivel
desenvolver habilidades relacionadas a expressdo da sensibilidade e linguagem
corporal, estimulando somente atividades praticas. No intuito de elevar
profissionalmente os professores, o0 MEC ofertou cursos de capacitacdo aos

profissionais da educagao basica, em cumprimento com a LDB 5.692/71, [...] “as
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escolas deverdo contar com professores de Educacéo Artistica, preferencialmente
polivalente no primeiro grau. Mas o trabalho deve-se se desenvolver sempre que
possivel por atividades sem qualquer preocupacao seletiva.” (MEC n° 540/77).

Apesar de ter existido um processo de capacitacdo, este deu-se de modo
perfunctorio, ndo deixando os professores prontos para exercer atividades variadas
das inUmeras expressdes artisticas. A pratica polivalente ficou a encargo dos
professores entre as décadas de 1970 e 1980, ou seja, eles eram responsaveis por
abordar as vérias linguagens artisticas para alunos do ensino fundamental e médio.
Devido a falta de concentracdo e pouca qualidade nas aulas de determinadas
expressdes artisticas, o nivel do ensino de Educacdo Artistica fica aquém do
esperado.

Outro recurso utilizado com a finalidade de aperfeicoar o ensino escolar de
Arte, foi o uso do livro didatico, performando de forma mais acentuada no fim da
década de 80, servindo como uma espécie de manual para a utilizacdo em sala de
aula. Segundo Aguiar (1980), a coisa mais relevante do uso do livro didatico foi
permitir uma maior conexdo com a informacao. Até aquele momento, as aulas eram

pouco praticas e mais teoricas, cenario que foi mudando aos poucos.

“Vocé podera perceber que no livro ndo ha histéria das artes, nem teoria musical, nem
geometria... Isso porque estamos mais interessados na formagdo do que na
informacdo. Ou seja, estamos mais interessados na vivencia do aluno do que na
teorizagdo.” (AGUIAR, 1980 p.4).

Nos anos 1980, surgiram frentes contra a ditadura militar, estas frentes
colaboraram para que os professores fossem inteirados e conscientizados de suas
acOes politicas. Fortalecidos por esses movimentos sociais ideoldgicos, as
predisposi¢cdes pedagdgicas a respeito de como as instituicdes escolares deveriam
trabalhar mais inseridas em um cenério mais sociocultural, onde habilidades possam
ser afloradas e exercitadas com os alunos, para que esses desenvolvam sua

capacidade interpretativa informacional e senso critico social.

“Neste periodo o movimento Arte-Educacéo se constroi, formado por professores de
Arte da educacédo formal e ndo formal com a finalidade de buscar a valorizagdo dos
mesmos, conscientizacdo, e qualidade do ensino de arte.” (BRASIL, MEC,1997,p. 25)

Outro fator que manipulou as transformacfes académicas de arte foi a
Constituicdo de 1988. Neste ano, foi instaurada a nova constituicdo do Brasil,
levando em conta os direitos dos cidaddos. Nesta época, alteracdes politicas

educacionais sdo conquistadas, fazendo com que Artes seja incluida como disciplina
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obrigatoéria na grade curricular. Ocorreram mudancas na educacao consequentes da
Constituicao de 88, levando a promulgacéo da LDB em dezembro de 1996.

Durante os anos 90, Arte foi introduzida como disciplina obrigatéria na
educacao formal, com isso, passou a ser identificada como campo de conhecimento,
compreendendo todas suas variagcles, linguagens e conteudo, incluindo teatro,
danca, musica e artes visuais, além de abranger a valorizacao cultural local e todos
os trabalhos de educacao. Ficando marcado como um momento muito relevante na

composicéo curricular educacional base.

“Os curriculos do ensino fundamental e médio devem ter uma base nacional comum, a
ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar, por uma
parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela.” (BRASIL, 1996, p. 15)

Em 1997 foi o ano de publicagdo dos Parametros Curriculares Nacional de
Artes (PCNs/Arte), por parte da Secretaria de Ensino Fundamental do Ministério da
Educacdo. O PCN foi responsavel por conferir o ensino da disciplina de Arte o
mesmo nivel de reconhecimento, no campo do conhecimento, que as demais

disciplinas usuais.

“A educacdo em Arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico, que
caracteriza um modo particular de dar sentido as experiéncias das pessoas: por meio
dele, o aluno amplia a sensibilidade, a percepc¢éo, a reflexdo e a imaginag&o. Aprender
arte envolve, basicamente, fazer trabalhos artisticos, apreciar e refletir sobre eles.
Envolve, também, conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da natureza e sobre as
producdes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas e épocas.” (BRASIL,
1997, p.15)

A arte no Brasil foi crescendo de maneira significativa ao longo do tempo, se
tornando uma area de conhecimento obrigatério em todo o pais, na educacéo
basica, deixando de ser vista como preparo técnico para o trabalho, e sendo inserida

com varios significados validos para a ampliacdo do poder artistico.
2.4 A Cultura

Parafraseando Hall (1997), “toda acgéo social é cultural, que todas as praticas
sociais expressam ou comunicam um significado e, neste sentido, sdo praticas de
significagcao”, isto €, de maneira geral, a pratica social tem um impacto cultural, do
mesmo jeito que a pratica econdémica e politica, detém impacto cultural.

Segundo Cuche (2002), a criacdo do significado de cultura foi consequéncia

da transformagdo do significado da palavra Cultura, sucedida no século XVIII no
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francés, e somente apds isso o0 termo se espalhou, devido a empréstimos
linguisticos, a outras linguas, como o inglés e o alemé&o.

Ha quem pense que a cultura se comporta de um Unico modo perante ao
povo, porém, o que poucos sabem, sdo os diversos elementos que constituem o0s

varios tipos de culturas e suas atuacdes na sociedade.

“[...] cultura é o processo de desenvolvimento e enobrecimento das faculdades
humanas, um processo facilitado pela assimilagdo de trabalhos académicos e
artisticos e ligado ao carater progressista da era moderna.” (Thompson, ibid, p. 169,
170)

Como um resultado do conhecimento obtido por meio de estudos, pesquisas
e técnicas artisticas mais elaboradas, tem-se a cultura erudita, esta qual é
classificada como produzida pela elite intelectual europeia, onde aborda exposicdes
artisticas, apresentacoes teatrais e concertos, possuindo um acesso mais restrito ao
publico, sendo direcionada a elite dominante, referindo a questbes financeiras e
intelectuais.

A cultura popular, também conhecida como cultura tradicional, € a mais
afamada na sociedade, sendo considerada como primitiva e intuitiva, revelando as
potencialidades e as raizes de um povo, nela pode-se envolver &reas da mdasica,
literatura, gastronomia, museus, cinemas, bibliotecas e os mais diversos tipos de
expressodes de arte e manifestacdes criadas.

Apesar da cultura de massa ser fortemente associada a cultura popular, ela
esta ligada diretamente ao ato de promover 0 consumo entre as pessoas, criada
pela industria cultural, é divulgada frequentemente em meios de comunica¢ao, como
midias e noticias, sendo uma pratica bem comum do capitalismo, sobretudo com fins
lucrativos e comerciais.

Representando um conjunto de patriménios historicos, existe a cultura
material, elementos estes que foram criados pelo homem ao longo do tempo,
exprimindo a histéria de determinado povo. Tais detalhes s&o simbolizados nas
construgbes das igrejas, museus, bibliotecas, monumentos, obras de artes,
utensilios e vestimentas.

Ja a cultura imaterial € associada aos habitos, comportamentos e costumes
de determinado grupo social, sendo formado por elementos impalpaveis
relacionados diretamente com as tradi¢c6es locais, como as lendas folcloricas, feiras

populares, rituais, dangas entre outros.
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Um ponto extremamente importante e que deve ser citado, € como a arte e a
cultura auxiliam na luta contra os sérios problemas enfrentados pela sociedade, de
maneira socioecon6mica, educacional e criminalmente. Dentre varias coisas que
elas nos fornecem, é capaz de serem obtido novos modos de pensar e se portar,
visto que a cultura é acessivel e esta sempre em incessantes modificacdes.

Desse modo, a heranca cultural deve ser passada de geracdo em geracao,
funcionando como uma renovacdo de energia emocional, fomentando um vinculo

entre passado, presente e futuro, além de promover a tradicéo local.
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3.0 PROBLEMATICA

Situada no Noroeste Fluminense no estado do Rio de Janeiro, a cidade de
Itaperuna possui um consumo de cultura altamente debilitado, a falta de espacos

culturais préximos e qualificados € um dos pontos que mais afeta o local.

-

Figura 02: Mapa do estado do Rio de Janeiro —
Cidade de Itaperuna marcada
Fonte: Google Imagens - editado pelo autor

Figura 01: Mapa do Brasil — Estado do Rio de
Janeiro marcado

Fonte: Google Imagens — editado pelo autor

A cidade sofre com a auséncia de ambientes para o0 ensinamento e o
desenvolvimento de artes e culturas, ndo possuindo biblioteca, teatro, museu e
apenas um cinema com estrutura extremamente precaria.

Os poucos movimentos culturais que ocorrem na cidade, sdo realizados em
espacos publicos, sem nenhuma infraestrutura auxiliar ou adequada.

Um destes espacos utilizados era a Pragca da Matriz, popularmente conhecida
como Pracinha dos camelds, localizada no centro da cidade. Movimentos como
rodas de rap (toda quarta-feira, as 19:30) e o movimento UBUNTU na concha
acustica, foram perdendo o poder até o encerramento, pela falta de incentivo e de

infraestrutura.

Figura 03: Batalha de Rap em Itaperuna
Fonte: Blog do Adilson Ribeiro, 2017
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Nas escolas publicas sdo poucos os movimentos recorrentes. O Instituto
Federal Fluminense (IFF), apresenta um grupo de teatro interno, composto pelos

alunos e incentivados a apresentacdes em outras unidades e cidades.

Figura 04: Grupo Parada Artistica IFF
Fonte: Instagram do Parada Artistica, 2019
O cinema na cidade de Itaperuna possui uma estrutura extremamente precaria.
Composto de apenas uma sala, com equipamentos e mobiliarios antigos e
desgastados com o tempo (Figura 05), ndo comportam a populacdo da cidade, que
muitas vezes acabam se dispondo no chado, nas escadas e em cadeiras

improvisadas.

Figura 05: Interior do Cinemaxx Gloéria Itaperuna Figura 06: Exterior do Cinemaxx Gldria Itaperuna
Fonte: RF Itaperuna, 2017 Fonte: RF Itaperuna, 2017

Com isso, pode-se perceber a insuficiéncia de locais adequados para o lazer
cultural da comunidade, sendo de extrema importancia para a cidade de Itaperuna e

locais vizinhos um ambiente propicio para tais funcoes.
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4.0 JUSTIFICATIVA

O presente trabalho trata sobre a relevancia de locais designados a cultura e
lazer, e a importancia de um ambiente apropriado para que a comunidade possa
desfrutar com qualidade, seguranca e de maneira gratuita. A finalidade é certificar
aos moradores da regiao uma disponibilidade a um ambiente que proporcione novas
possibilidades de conhecimentos, abrangendo o lazer, a cultura e o aprendizado.

Rotineiramente é abordado em jornais noticias sobre violacdo dos direitos da
crianca e do adolescente, como a violéncia nas ruas, exploracdo da mao de obra,
criminalidade, falta de acesso a educacéo, entre outros.

No contexto urbano, a violéncia tem se evidenciado de numerosas formas,
contudo a participacdo de adolescentes em praticas criminais tem agucado a

curiosidade das autoridades, sociedade e estudantes sobre o assunto.

“No Brasil, desde o inicio da década de 70, ao menos nas grandes cidades brasileiras,
a existéncia de criancas e de adolescentes vagando pelas ruas, mendigando, vigiando
veiculos estacionados nas ruas, vendendo balas e doces junto aos semaforos, via de
regra em troca de pequenas somas de dinheiro, vem sendo percebida como problema
social. Pouco a pouco, uma opinido publica inquieta, certamente influenciada pelo
impacto que o rapido crescimento da criminalidade urbana violenta exerceu e vem
exercendo sobre o comportamento coletivo, passa a suspeitar de um envolvimento
crescente e inexoravel desses jovens com o crime, principalmente daqueles
procedentes dos setores mais pauperizados das classes trabalhadoras.”

O Tribunal de Contas do Estado do Rio Grande do Sul (TCE-RS), juntamente
com o professor Daniel Cerqueira, do Instituto de Pesquisas Econbmicas Aplicadas
(IPEA), do Rio de Janeiro, realizou uma pesquisa que aponta uma relacéo
inversamente proporcional entre o crime e a educacdo, onde quanto maior é a taxa
de escolarizagédo, menores séo as violéncias registradas.

Para que fosse possivel reafirmar tais problemas de acordo com a opinido da
populacdo, foi realizada uma pesquisa de maneira online, analisando qual a
percepcdo da comunidade em relacdo ao que lhes é oferecido e quais os habitos
culturais sédo de maior desejo para o uso cotidiano dos mesmos. O estudo foi feito a
partir de um questionario disponibilizado digitalmente aos moradores locais e/ou de
regides proximas que necessitam de recursos oferecidos pela cidade em questéo,
183 pessoas foram entrevistadas. A partir deste nimero de colaboradores, foi
possivel perceber que a maior parte desse publico alega que Itaperuna ndo possui

locais de lazer.
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A cidade de Itaperuna possui boas opcoes de
lazer (cinemas, teatros, bibliotecas, etc.).

o
‘V Discordo totalmente
™\
5% Discordo parcialmente
= Ndo concordo e nem discordo
57%
23% = Concordo parcialmente

= Concordo totalmente

Gréfico 01: A cidade de Itaperuna possui boas op¢des de lazer.
Fonte: autoral

Analisando o gréafico 01, € notério que 57% dos entrevistados realmente nao
concorda que Itaperuna possua boas opcdes de lazer, enquanto apenas 23%
concordam, ou seja, mais da metade tem opinido negativa quanto a existéncia
destes ambientes. As poucas opc¢Oes desses locais existentes, ndo séo suficientes
para o uso da populacdo, como abordado anteriormente, estes ambientes s&o
escassos, e 0s que ainda existem, sdo insatisfatorios, nota-se no grafico abaixo (02),

onde 73% dos colaboradores afirmam tal informag&o:

A opcoes de lazer existentes em Itaperuna
sao suficientes.

P\

16% Discordo parcialmente

Discordo totalmente

= Ndo concordo e nem discordo
= Concordo parcialmente

73% = Concordo totalmente

Gréfico 02: As opg0Oes de lazer existentes em Itaperuna sao suficientes.
Fonte: autoral
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Outro fator abordado no questionario, foi sobre o Centro, além de estar
oferecendo atividades de lazer e aprendizado, estaria também contribuindo na
diminuicdo de préticas criminais dos adolescentes de Itaperuna, onde a partir destas
atividades, o tempo livre dos mesmos estaria sendo ocupado de maneira prazerosa
e educativa. O grafico 03, mostra a opinido dos entrevistados em relacdo a este

assunto, onde 64% alega que seria possivel essa reducéo:

A cidade de Itaperuna possuindo mais
atividades culturais e opc¢oes de lazer
gratuitos, auxiliaria na reducao de jovens e
adolescentes das ruas e da criminalidade.

Discordo totalmente
= Discordo parcialmente
= N3do concordo e nem discordo
= Concordo parcialmente

m Concordo totalmente

Gréfico 03: A cidade de Itaperuna possuindo mais atividades cultural e opg8es de lazer gratuitos, auxiliaria
na reducao de jovens de adolescentes das ruas e da criminalidade.
Fonte: autoral

A implantacdo de um Centro de ensino e estimulo as artes na cidade de
Itaperuna iria suprir as necessidades locais relacionadas a cultura e lazer, no gréafico
abaixo, nota-se que grande parte dos entrevistados concorda que a cidade deveria

possuir mais opc¢des de lazer, eventos e atividades culturais.

A cidade de Itaperuna deveria ter mais
eventos/atividades culturais e opcoes de
lazer (cinemas, teatros, bibliotecas, etc.).

Discordo totalmente
= Discordo parcialmente
= Ndo concordo e nem discordo
= Concordo parcialmente

m Concordo totalmente

Grafico 04: A cidade de Itaperuna deveria ter mais eventos/atividades cultural e op¢des de lazer.
Fonte: autoral
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Ter um local que atenda os mais diversos publicos e com variadas atividades
€ essencial para o Municipio de Itaperuna, sendo acessivel a todos independente de
classe social. Foi feita a seguinte pergunta no questionario: “Caso Itaperuna
possuisse mais opc¢des de lazer e que fossem gratuitos, quais vocé frequentaria?” e
a conclusdo realizada a partir da analise das respostas, além de saber quais as
preferéncias da populacdo em relacdo as atividades, foi que a cidade havendo mais
opcOes de lazer e de maneira gratuita causaria um salto no nimero de pessoas a
usufruir desses funcionamentos. Se comparado o Gréfico 05 e Gréfico 06 nota-se

esta discrepancia em certas atividades.

O que vocé costuma fazer no seu tempo
livre, ou seja, 0 que mais gosta de fazer
quando nao esta estudando ou trabalhando:
(pode marcar mais de uma op¢ao)

irao cinema

ir ao teatro

ir a espetaculos de danga

ir a festas populares

ir a shows de musica

praticar esporte (futebol, vélei, capoeira etc...)

ler livros ndo didaticos

ouvir musica
jogar video game, jogos de computador, celular,...
sair para beber com amigos/namorado(a) em...

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

O que vocé costuma fazer no seu tempo livre, ou seja, o que mais gosta de fazer quando nao esta
estudando ou trabalhando: (pode marcar mais de uma opgao)

Gréfico 05: O que vocé costuma fazer no seu tempo livre, ou seja, o que mais gosta de fazer quando ndo
esta estudando ou trabalhando.
Fonte: autoral



Caso Itaperuna possuisse mais op¢oes de
lazer e que fossem gratuitos, quais vocé
frequentaria? (pode marcar mais de uma

op¢ao)

irao cinema

ir ao teatro

ir a espetdculos de danga
ir a festas populares

ir a shows de musica S—
praticar esporte (futebol, volei, capoeira etc...)

ir a biblioteca

participar de aulas de musica
participar de aulas de danga
participar de aulas de pintura
participar de aulas de artes marciais

outros &

0% 10% 20% 30% 40% 50% 60% 70% 80% 90%

M Caso Itaperuna possuisse mais opgGes de lazer e que fossem gratuitos, quais vocé frequentaria?
(pode marcar mais de uma opgao)

Grafico 06: Caso Itaperuna possuisse mais opg8es de lazer e que fossem gratuitos, quais vocé
frequentaria?
Fonte: autoral
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5.0 OBJETIVOS
5.1 Objetivos Gerais

Projetar um Centro de ensino e estimulo as artes no municipio de Itaperuna/RJ, a
fim de reconhecer a cultura local e nacional, introduzindo-a no dia-a-dia dos
habitantes, de modo educativo e social, servindo tanto como ensino, quanto como

lazer e bem-estar.

5.2 Objetivos Especificos

e Explorar e apresentar ao publico-alvo os mais diversos tipos de artes e
expressoes.

¢ Incentivar o consumo de arte e cultura dos moradores da cidade e regides.

e Oferecer um espaco fisico adequado para realizacdo das diversas tarefas e
oficinas que serdo disponibilizadas.

e Realizar uma pesquisa com a comunidade a fim de analisar quais atividades
sdao de maior interesse da maioria, inserindo-as no programa de
necessidades do projeto, contemplando assim a populacéo.

e Valorizar e reconhecer os trabalhos dos profissionais e voluntarios artisticos
locais.

e Auxiliar na reducdo de jovens e adolescentes das ruas e da criminalidade a
partir de atividades e oficinas educativas que ocupem de maneira prazerosa o
tempo livre dos mesmos.

e Incluir atividades para lazer no cotidiano dos adultos e idosos.

e Promover eventos artisticos, evidenciando a cultura regional.

e Adotar flexibilidade funcional.

e Suprir as necessidades funcionais através de um projeto arquitetdbnico bem

estruturado.
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6.0 PUBLICO-ALVO

Antes de iniciar a elaboracdo de qualquer projeto é necessario que se entenda
para o que e para quem ele sera desenvolvido, todo projeto tem seu publico-alvo,
quais sdo as suas necessidades e a partir disso, foi desenvolvido um questionério
para entender a populacao da cidade de Itaperuna.

De acordo com o que foi analisado nos graficos, vistos anteriormente, a cidade
de Itaperuna possui poucas opcdes de entretenimento e espacos onde a populacao
possa desenvolver atividades artisticas, desta forma, concluiu-se que, por ser um
ambiente de valor cultural e de lazer, tornou-se a ideia principal voltar o projeto para
todas as faixas etarias, tendo o intuito de abranger e atrair 0 maximo de pessoas
possiveis, inserindo de forma recreativa principalmente arte e cultura na vida e no
cotidiano da populacdo em geral, estas, residentes de Itaperuna e/ou regides
proximas.

E interessante que a populacdo podera ter contato desde criancas com
ambientes que proporcionam diversdo e aprendizado, incorporando atividade que
podem estimular o interesse por diversas areas da arte.

Pensando também nos jovens e adolescentes, que muitas vezes nao sabem o
que fazer com tempo vago, uma pesquisa em duas universidades americanas (a
University of Cincinnati e a Baylor University), feita com 1.329 jovens concluiu que
entrevistados com mais tempo livre se mostraram mais infelizes, alertando também
gue o mal uso do tempo ocioso pode ser a causa de uma grande parcela dos casos
de ansiedade e depresséao.

Os jovens citados acima, poderédo criar novos e mais saudaveis habitos, uma vez
gue terdo permissao para usufruir de salas e areas ao ar livre, que serdao pensadas
para atender de modo geral esse publico alvo.

Adultos e idosos também serdo incluidos neste programa, alguns estudos
relatam que praticar alguma atividade em grupo traz beneficios para diminuir a
progressdo das doencas em pessoas mais velhas ou ja na terceira idade, Guedes et
al (2011) realizaram um estudo com um grupo de idosas praticantes de arte manual,
e identificaram através dos relatos, que elas melhoraram a habilidade mental, a
socializagdo e diminuiram o uso de remédios.

Entdo, concluiu-se que seria imprescindivel que fossem projetados ambientes

adequados e acessiveis para que todos pudessem desenvolver, de alguma forma, o
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lado artistico ou maior interesse e conhecimento da cultura para todos os publicos,

de todas as idades.



7.0 JUSTIFICATIVA DO LOCAL

7.1 Localizacéao
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O terreno fica localizado no centro da cidade de Itaperuna, estado do Rio de

Janeiro, situado na Rua Dez de Maio esquina com a Rua Rui Barbosa.

Assemblem (,
Deusk'enlral

(\Apae Daltaperuna v

(‘)LEdlfnuo\
10 Chmco\

Flgura 07: Mapa da Locallza(;ao do Terreno - Itaperuna RJ
Fonte: Google Maps — editado pelo autor

As medidas do terreno podem ser vistas na figura 08. O mesmo possui 0

equivalente a 2.527 mz.
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B
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Figura 08: Mapa com as medidas do terreno — Itaperuna RJ
Fonte: Google Maps — editado pelo autor
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A fachada do terreno é nordeste e a ventilagdo predominante leste, confira na

figura 09:

taperuna RJ
Fonte: Google Maps — editado pelo autor

A4

Figra 11: Foto 01 do Terreno - Itaperuna Figura 10: Foto 02 do Terreno -'Itabéru'ﬁa
Fonte: Autoral Fonte: Autoral

AT 'r fi 20 el SN
Figura 13: Foto 03 do Terreno - Itaperuna : Foto 04 do Terreno - Itaperuna
Fonte: Autoral Fonte: Autoral
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7.2 Analise do entorno

O terreno proposto para a implantacdo do Complexo de ensino e estimulo as
artes de acordo com a analise da figura 14 possui 0 seu entorno com uso
residencial, institucional e misto comercial com residencial. Tem-se préximo ao local
0 Hospital S&o José do Avai e o Hospital das Clinicas de Itaperuna como
institucional, sendo estes com atendimentos de nivel intermunicipal, auxiliando
assim para que o projeto possua um maior alcance. Outro fator que contribui para a
valorizacdo do local é a grande quantidade de comércio, visto que esta situado no
centro da cidade, o que atrai uma populacdo de diferentes bairros, municipios e
distritos proximos, sendo um local de grande convergéncia. O zoneamento dessa
area é dividido pelos usos e funcdes de residencial, comercial, institucional e

Servicos.

- .%TAL SAO
9 JOSE DO AVAI
APAE
MECADOS
‘v W FLUMINENSE 06
HOSPITAL DAS CLINICAS

Q

e A

1437 DELEGACIA DE
DE ITAPERUNA . 7

&
O

|E
B TERRENOC RESIDENCAL W COMERCIAL MISTO
Figura 14: Mapa de usos e fun¢des do local — Itaperuna RJ

Fonte: Google Maps — editado pelo autor
Por situar-se proximo aos pontos nodais e referenciais do local, os acessos
ao terreno se tornam privilegiados no entorno do bairro, facilitando o reconhecimento
de acesso ao local. Na imagem a seguir, observa-se como funciona o0 acesso
através dos meios de transporte, jA que 0 acesso a pedestres € livre como nota-se

na figura 15:
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W TERRENO ~ ~———> ACESSO DE AUTOMOVEIS

Figura 15: Mapa de acessos de automdveis ao local — Itaperuna RJ
Fonte: Google Maps — editado pelo autor

7.3 Legislacao

De acordo com as diretrizes do Plano Diretor Participativo de Itaperuna, o
projeto ird se fundamentar sob a lei 879/2019. O terreno escolhido para o projeto, é
pertencente a ZC (Zona Central) do municipio de Itaperuna. A testada minima deve
ser de 12 metros, 17 pavimentos sdo o0 maximo permitido e possui uma taxa de
ocupacdo maxima do terreno de 95%. O tamanho minimo do lote deve ser de
360m?2, e ndo ha dimensdes determinadas para os afastamentos.

O Cddigo de Obras e edificagdes do municipio de Itaperuna contido na LEI
N°81 de 14 de novembro de 1991 que orienta 0s projetos e a execu¢cdo do mesmo
na localidade também sera utilizado. No CAPITULO V, SECAO II, Art.35 prevé a
disposicédo adequada de instalacdes sanitarias, e sinaliza sobre seguir corretamente
as leis do Codigo de Seguranca Contra Incéndio e Panico (Decreto Estadual N°897
de 21 de setembro de 1976). Na SECAO Ill: DAS AREAS DE
ESTACIONAMENTOS, Art.37 item VI, diz que shopping centers, centros comerciais
ou similares devem possuir 01 (uma) vaga no minimo, para cada loja/sala.

O projeto também seguird os parametros de acessibilidade compreendidos na
ABNT NBR 9050/2015 e regulamentados pela lei N°10.098 de 19 de dezembro de
2000, além das normas de protecdo contra incéndio, contidas na ABNT NBR
9077/2001.
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8.0 REFERENCIAS PROJETUAIS

8.1 Centro Cultural de Sedan — Sedan, Franca

8.1.1 Localizacéo

O Centro Cultural esta situado no centro da cidade de Sedan, norte da

Franca.

9 CENTRO CRLTUBAL OF MODAM ‘ S LIITED OF IFDAN
Figura 16: Mapa da Franca Figura 17: Mapa de Sedan
Fonte: Mapas.com — editado pelo autor Fonte: Google Maps — editado pelo autor

8.1.2 Implantacéo e Condicionantes Naturais

Localizada na Rua Place Calonne, a edificacdo possui 1897m2? de é&rea
construida. Sua fachada principal é leste, e a ventilagdo predominante vinda do

Oeste. O sol em Sedan nasce as 8h e se pbe as 17h.

INSOLACAO P VENTILACAO PREDOMINANTE

Figura 18: Implantacéo, Insolagéo e Ventilagdo no Centro Cultural de Sedan
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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8.1.3 Setorizacao

O Centro de Sedan conta com diferentes ambientes no seu programa de
necessidades, as figuras abaixo (19 e 20) demonstram a setorizacdo de cada
espaco, de acordo com as cores e legenda. O local possui desde ateliés e auditorio,
até lanchonete.

------

P |

CRCULACAO T AUDITORIO

= ADMINISTRACAO - SAIDA DE BANHEIROS
= =
EMERCENCIA
Figura 19: Primeiro pavimento Centro Cultural de Sedan
Fonte: Archdaily — editado pelo autor

[ ATELIE DE AULAS " CIRCULACAO 1 AUDITORIO
[ ADMINISTRACAO B SAIDA DE ~ BANHEIROS

EMERGENCIA
Figura 20: Segundo pavimento Centro Cultural de Sedan
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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8.1.4 Fluxos e Acessos

As figuras 21 e 22 mostram os fluxos que ocorrem na edificacdo, o vermelho
representa o trajeto que o publico em geral pode realizar, enquanto o azul

demonstra o restrito a funcionarios.
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Figura 21: Fluxos e Acessos: primeiro pavimento
Fonte: Archdaily — editado pelo autor

N

Figura 22: Fluxos e Acessos: segundo pavimento
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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8.1.5 Relac&o com o entorno

O acesso principal a edificacdo € realizado por uma via local. Existem dois
pontos de Onibus a aproximadamente 100 metros do Centro Cultural. Sua
implantacdo esta cercada por usos residenciais, comerciais e mistos, criando uma
convergéncia e um fluxo que colabora com a valorizag¢éo do local.

Figura 23: Hierarquia viaria e pontos de 6nibus
Fonte: Archdaily — editado pelo autor

8.1.6 Volumetria

A arquitetura € caracterizada pelos paralelepipedos suspensos, com
aberturas envidracadas, tornando possivel para quem esta na rua visualizar o que
acontece no seu interior. A suspensdo desses blocos deixa livre parte do solo
urbano, possibilitando que se desfrute do visual.

O local possui aberturas com vidros para trazer movimento a construcéo,
juntamente com os avancos e recuos dos blocos. As figuras 24 e 25 mostram essas

trocas entre construgéo e area externa a partir da volumetria.

BLOCO BM BALANCO

Figura 24: Exterior do Centro Cultural de Sedan Figura 25: Volumetria do Centro Cultural de Sedan
Fonte: Archdaily Fonte: Archdaily — editado pelo autor




8.1.7 Técnicas e Materiais construtivos

A construcao reune todas as atividades culturais do local, além de possuir

uma vista incrivel do Rio Meuse. Os arquitetos responsaveis Isabelle Richard e

Frederic Schoeller optaram pelo uso de bastante fenestragcdes envidragadas, criando

uma relagao interior-exterior entre a edificagéo e a paisagem.

Figura 26: Exterior do Centro Cultural de Sedan

Fonte: Archdaily

o P

e O ,.‘1-1'_"_‘ |8

ol
|

=

1
|

Figura 27: Exterior do Centro Cultural de Sedan
Fonte: Archdaily
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8.2 Escola de Artes John Curtin - Fremantle, Australia Ocidental

8.2.1 Localizacéo

Situada em Fremantle, na Australia Ocidental, a Escola de Artes John Curtin é
um local histérico, onde apenas nos anos 2000 — ap6s mais de 30 anos de
exceléncia nas artes — foi reconhecida formalmente e renomeada com a atual

denominacéo.

NORTE DA
AUSTRALIA
QUEENSLAND

AUSTRALIA
OCIDENTAL

SUL DA
AUSTRALIA

NOVO PAIS
DE GALES

W Qi e

Figura 29: Mapa de Fremantle

Figura 28: Mapa da Australia
Fonte: Google Maps — editado pelo autor

Fonte: Mapas.com — editado pelo autor
8.2.2 Implantacao e Condicionantes naturais

Situada na Rua Ellen St esquina com a Rua East St, a edificacdo possui

fachada principal sul, e ventilacdo predominante vinda do Leste. O sol em Fremantle

nasce as 5h e se pde as 19h.
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Figura 30: Implantagéo, Insolacdo e Ventilagdo na Escola de Artes John Curtin
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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8.2.3 Setorizacao

A Escola de Artes John Curtin possui um extenso programa de necessidades,
as figuras 31 e 32 demonstram a setorizacao dos espacos, de acordo com as cores

e legenda. O local conta com salas de aula, estudios, laboratorio, entre outros.

W SALA DOS DROFS TORCULACAD W COOA W ESTU00
I ADMINES TRACAD . SAIDA DE wes N SALA DE AULA
RCENCIA VESTIARIOS R LABORATORIO

CME]
Figura 31: Primeiro pavimento da Escola de Artes John Curtin
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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Figura 32: Segundo pavimento da Escola de Artes John Curtin
Fonte: Archdaily — editado pelo autor



40

8.2.4 Fluxos e Acessos

Os fluxos que ocorrem na edificacdo, se diferem com uso de alunos e de
funcionarios, em vermelho esta representado o trajeto que o publico em geral pode

realizar, enquanto o azul demonstra o restrito a funcionarios.
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Figura 33: Fluxos e Acessos
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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Figura 34: Fluxos e Acessos
Fonte: Archdaily — editado pelo autor



41

8.2.5 Relagdo com o entorno

O acesso principal ao local € dado por uma via coletora, situada na fachada
principal, ao sul, o segundo acesso €& proprio para veiculos, na parte norte da
construcdo, também por uma via coletora. A regido possui 0 uso do solo
predominantemente residencial, com alguns comeércios e instituicdes.
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Figura 35: Hierarquia viaria e pontos de 6nibus
Fonte: Google Maps — editado pelo autor

8.2.6 Volumetria

O local optado para implantar a escola situa-se em um dos platdés
escalonados que estdo colocados no terreno inclinado. O centro de ensino se
posiciona de maneira estratégica no platd para garantir a separagdo do edificio
desde o terreno inclinado, possibilitando a criacdo de um pétio e anfiteatro central. A
volumetria abaixo representa essa adequacéo realizada no terreno juntamente com

as grandes aberturas que proporcionam essa troca entre interno e externo.

T -

0 CRANDES ABElTURAS B TERALCD DALCO
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Figura 36: Volumetria da Escola de Artes John Curtin
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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8.2.7 Técnicas e Materiais construtivos

O posicionamento da escola dentro da cidade de Fremantle proporciona
diversas visadas ao porto historico do local, ao centro da cidade, ao mar e a ilha
Rottnest. Espacos livres se encontram em torno da edificagdo, propiciando areas
recreativas e espacgos externos de praticas de atividades e aprendizagem.

Na fachada foi utilizado um mosaico geométrico triangular, funcionando com
protecao solar, e contribuindo para a estética arquitetdnica, além de criar um jogo de

mudancas de luz e sombra, e a sensa¢do de movimento.

' " v:».

Figura 37: Exterior da Escola de Artes John Curtin
Fonte: Archdaily
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Figura 38: Exterior da Escola de Artes John Curtin
Fonte: Archdaily
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8.3 Cidade das Artes — Rio de Janeiro, RJ

8.3.1 Localizacao

A Cidade das Artes esta localizada na Barra da Tijuca, bairro situado na zona

oeste do municipio do Rio de Janeiro, Brasil.
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Figura 40: Mapa do Rio de Janeiro
Figura 39: Mapa do Brasil Fonte: Mapas.com — editado pelo autor

Fonte: Mapas.com — editado pelo autor

8.3.2 Implantacéo e Condicionantes naturais

Situado no coragéo da Barra da Tijuca, no Trevo das Palmeiras, o terreno se
define a partir de duas avenidas que se cruzam, a Avenida das Américas e a
Avenida Ayrton Senna. O local foi escolhido por se tratar de um ponto privilegiado,
principal via de acesso para os bairros da Barra da Tijuca, Recreio dos Bandeirantes

e Guaratiba.
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Figura 41: Implantagdo, Insolacéo e Ventilagdo na Cidade das Artes
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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8.3.3 Setorizacéo

A Cidade das Artes possui um amplo programa de necessidades, indo desde
salas de ensaio até cinemas e restaurantes, a figura 42 indica estes ambientes e

como eles foram dispostos na construgao.

Rampa principel Cale Ensaio de vur Tris salies de ensaion &
Excada v/ Foper Epsaw glundacphnar camaring (apoio i sala de
Triés cinemas {600 Rampa de servigo {misica, danga ¢ teatro) misica de chmara)
hugares) Sola de daoa filhetana Escriténios planegados
Sala de efetroscusticy V. Duas sales do Comservaténo pare 3 onquestra unddnica
Rastaurants enaaict hvres Sola de misica de brasilera

Esglanaca Ensaio de percussn chmuara, jazz « MPE

Ravga principal Ensao de crquestra Bar

Figura 42: Listagem e disposi¢cdo do programa de necessidades na Cidade das Artes
Fonte: Google Imagens

8.3.4 Fluxos e Acessos

Os acessos principais ao interior da edificacdo sdo a partir de trés grandes
rampas, enquanto os secundarios sdo compostos por escadas metdalicas, escada
rolante e elevadores, - marcados em vermelho na figura 43 - ambos levam a primeira
laje, erguida a 10 metros do solo, esta esplanada € um espaco publico e de encontro

que d& acesso a todas as instalagoes.
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Figura 43: Acessos para a esplanada na Cidade das Artes
Fonte: Archdaily — editado pelo autor
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8.3.5 Relacdo com o entorno

Uma das ideias do projeto era a de que o pavimento de atividades da
construcdo servisse como mirante, além de abrigar os espacos do programa de
necessidades. Os acessos principais a constru¢do sdo dados por vias expressas. O
complexo cultural possui uma excelente insercdo em relacdo aos usos das
construcbes que estdo ao seu redor, havendo todas as tipologias, sendo estas

residenciais, comerciais, servi¢os e institucionais.

/ o' MY : oy
Figura 44: Hierarquia viaria e pontos de 6nibus
Fonte: Google Maps — editado pelo autor

8.3.6 Volumetria

O projeto foi pensado de acordo com suas dimensdes e programa para
possuir escala monumental, o arquiteto responsavel Christian de Portzamparc, fez
uso de gigantescas paredes e lajes de concreto aparente, além da estrutura, que
tem um papel importante na construcao, definindo as formas assimétricas e trazendo
leveza e ao mesmo tempo a monumentalidade. Portzamparc queria elevar a
construgdo o suficiente para obter sua visibilidade e destaca-la ao longe, assim,
além de dar imponéncia a obra, criou-se um grande espaco aberto no térreo, com
conexdo as paisagens, circulacao livre para o publico e grandes entradas de

ventilacdo e iluminacgédo natural.
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Figura 45:Exterior da Cidade das Artes
Fonte: Archdaily

8.3.7 Técnicas e Materiais construtivos

O complexo é dividido em basicamente quatro grandes espacos funcionais
livres, sendo esta uma das marcas da obra de Christian, que é exatamente ter uma
perspectiva do todo a partir das varias partes. Paredes de sustentacdo curvas foram
projetadas para estarem entre as duas lajes principais, dando movimento a
edificagdo e criando uma excelente conexdo entre a obra e as montanhas ao
entorno. Estas lajes possuem estruturas em grelha com vigas protendidas. O piso e
o teto do subsolo receberam lajes macicas. Nos niveis intermediarios dos blocos
foram feitas lajes e vigas convencionais de concreto armado e de concreto

protendido.

igura 46: Paredes de sustentacdo entre as lajes principais
Fonte: Archdaily
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8.4 Centro de Artes e Educacédo dos Pimentas — Sdo Paulo, SP

8.4.1 Localizacao

O Centro de Artes e Educacao dos Pimentas esta situado no bairro Pimentas

em Guarulhos, zona norte de Sao Paulo, Brasil.

.

Figura 48: Mapa de Séo Paulo
Fonte: Mapas.com — editado pelo autor

Figura 47: Mapa do Brasil
Fonte: Mapas.com — editado pelo autor

8.4.2 Implantagdo e Condicionantes naturais

Situado na Estrada do Caminho Velho, a constru¢do se localiza em um
terreno um pouco afastado do centro da cidade, rodeado por areas verdes. A obra
tira partido do estreito e comprido terreno plano, determinando o desenho linear da
escola. O local foi escolhido por ser uma regido carente de alternativas comunitarias
voltadas ao ensino, lazer e esporte. A entrada da construcao é voltada para o sul, e

ventilagao predominante sudeste.

INSOLAGAD ¥ VENTILAGAD PREDOMINANTE

Figura 49: Implantacao, Insolagéo e Ventilagdo no Centro de Artes e Educacado dos Pimentas
Fonte: Vitruvius.com — editado pelo autor
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8.4.3 Setorizacéo

A leste da construcdo, estdo setorizados os auditérios, as salas multiuso e as
salas de ginastica, enquanto na area oposta, localiza-se a biblioteca, administracéo,
restaurante e vestiario, e ao fundo do longo corretor, na area externa, encontram-se

as piscinas, o ginasio e as quadras.

salas de gnastice salas musiuso

Figura 50: Primeiro pavimento do Centro de Artes e Educacéo dos Pimentas
Fonte: Vitruvius.com

mezaning sala mult-uso mezaning auditnos

terrago saltas de aula mezaning bitlotecs

Figura 51: Mezanino do Centro de Artes e Educagéo dos Pimentas
Fonte: Vitruvius.com



49

8.4.4 Fluxos e Acessos

O Centro de Arte e Educacdo dos Pimentas conta com apenas um acesso
principal. Em seu interior, as rampas se tornam as protagonistas direcionando o
fluxo, deixando as escadas apenas como estruturas auxiliares para as grandes
circulacbes. O vazio central é a praca (figura 52), sem programa previamente
definido, porém é o que da continuidade aos usos do seu redor, por meio dos
percursos sugeridos no térreo e nas pontes do pavimento, permitindo permanéncias
e outros usos ao longo de seus bancos e espacos livres, além de fazer a integracéo
dos ambientes internos e externos. As cores foram utilizadas na intencdo de que o

trajeto n&o se tornasse mon6tono, mas um lugar convidativo.
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Figura 52: Acesso principal ao Centro de Artes e Educacgdo dos Pimentas
Fonte: Vitruvius.com

Figura 53: Praca do Centro de Artes e Educacao dos Pimentas
Fonte: Vitruvius.com
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8.4.5 Relacdo com o entorno

A construcdo esta inserida em uma regiao bem diversificada em seus usos,
porém predominantemente residencial e comercial, e com vocacao industrial, devido
a proximidade com a Rodovia Presidente Dutra (16,7 km). Boa parte do seu entorno

imediato conta com areas verdes.

-

Figura 54: Hierarquia viaria e pontos de onibus
Fonte: Google maps — editado pelo autor

8.4.6 Volumetria

A volumetria se destaca pela grande cobertura metélica de 250 metros de
comprimento e 30 metros de largura, basicamente com a funcdo de proteger a

circulagcdo que interliga o programa.

Figura 55: Exterior do Centro de Artes e Educacéo dos Pimentas
Fonte: Vitruvius.com
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8.4.7 Técnicas e Materiais construtivos

O Centro de Artes e Educacédo dos Pimentas é todo distribuido em blocos,
sendo alguns deles de concreto pré-fabricado e outros de concreto moldado in-loco,
havendo alternancia de trechos abertos e fechados, estruturados por um vazio
central, a chamada praga. Por ser um local de uso publico bastante frequentado, os
acabamentos séo simples e de acessivel manutencdo, como o piso da parte interna
em concreto aparente (figura 56) e forros em placa nas salas de aula. As janelas
voltadas a oeste possuem protecdo de brises de aluminio (figura 57). A cobertura é
constituida de telhas metalicas de aco tipo painel, contendo isolamento acustico e

térmico.

Figura 56: Interior do Centro de Artes e Educacgéo dos Pimentas
Fonte: Vitruvius.com

Figura 57: Exterior do Centro de Artes e Educacao dos Pimentas
Fonte: Vitruvius.com
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As quatro edificacbes escolhidas para as referéncias projetuais contam com
diversidade de ambientes internos, o que agrega para a escolha do programa de
necessidades do projeto em questdo, além da interagéo interno-externo, realizada a
partir das fenestracdes, patios abertos, fluxos e movimentos dos blocos, auxiliando
na relacdo com a implantacdo no terreno. Outro ponto que vale destacar, sdo as
volumetrias e as técnicas e materiais utilizados, sempre visando um acabamento
mais simples, como o concreto aparente, sendo de facil manutencéo, robusto e sem

ser cansativo aos olhos.
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9.0 O PROJETO
9.1 Conceituacgéo

Na Grécia, durante o século XVII, a definicdo das sete artes classicas ganhou
forma, estas na qual englobam as correntes artisticas cujas linguagens se destacam
pelo valor estético e apelo emocional que geram em seus espectadores. Em
primeiro momento, apenas seis disciplinas faziam parte deste grupo, sendo elas a
pintura, a escultura, a masica, a literatura, a danca e a arquitetura. No século XX,
baseado no conceito de belas artes, na qual se valoriza a representacéo do belo, o
cinema se uniu as demais, se tornando a sétima arte.

Hoje, a pintura, apesar de ser considerada a terceira arte, € uma das mais
reconhecidas no mundo, visto que é utilizada desde a antiguidade como forma de
expressdo e como modo de registrar a realidade. Durante a atividade, uma das
ferramentas mais operada pelo artista plastico € a paleta de pintura. Ela ndo sé
comporta as cores, mas é também um instrumento de inspiragdo e criatividade.

As cores primérias, chamadas de cores verdadeiras, sao representadas pelo
vermelho, amarelo e azul, cores estas, responsaveis pela formacdo de novas
pigmentacdes e uma variedade de tons, utilizadas pelos pintores para colorir suas
artes.

Para a definicdo da conceituacdo do projeto, uniu-se a paleta e as cores

primarias para fazer a implantac&o no terreno.

O+

Figura 58: Paleta de pintura e cores primarias
Fonte: autoral

O terreno é utilizado como se fosse uma paleta, e os blocos setorizados de

maneira que fossem as tintas nesta paleta, no caso, as tintas com cores primarias.

a"’r

Figura 59: Conceito implantado no terreno
Fonte: autoral
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9.2 Programa de necessidades

O Programa de necessidades se distribui nos blocos de acordo com o
significado e sensacdes das cores. O amarelo se relaciona com a ideia de estimulo
e otimismo. As emocdes associadas a essa cor sdo alegria, idealismo e sabedoria,
com isso, as salas de ensaios, sala de aula, ateliés, estudio fotografico e auditorio
foram setorizados neste bloco. No bloco vermelho, temos a lanchonete devido a cor
estimular o apetite. E 0 azul, por representar seguranca, profissionalismo e calmaria,
tem setorizado a parte administrativa. Na tabela 01 estdo representados os
ambientes por blocos de acordo com as cores além de especificar a quantidade e o

dimensionamento de cada.

Ambientes Quantidade Dimensionamento
10 vagas p/ bicicletas;
Estacionamento 10 vagas p/ motos; 831m?2
26 vagas p/ carros
sendo 2 para PCDs
Area de Convivéncia e Circ. 1 1231.80m?2
Patio central 1 223.20m?2
Hall 2 84.90mz2 | 118.20m?
Auditorio 1 226.91mz2
Sala de Som 1 25.20m?
Camarim 1 28.05mz2
Antessala 1 27mz2
Sala de ensaio teatro 1 35m?2
Sala de ensaio danca 1 35m?
Sala de aula multiuso 1 27m2
Salas de ensaio musica 2 35m?2
Ateliés 2 45m2 | 52.75m?2
Estudio Fotografico 1 239.40m?2
Biblioteca 1 118.71m?2
Mini copa 3 8.23m?2
PCD - 3.75m2 (7 unid.)

PCD - 5m2 (2 unid.)

we 16 Masc. e Fem. - 12.90m2 (6 unid.)
Familia - 23.19m2 (1 unid.)

Vestiario 2 23.19m?
Guarda Volumes 1 8.23m?2
Depésito de equipamentos 1 8.23m?
Depésito de instrumentos 1 8.23m?
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Tabela 01: Programa de necessidades
Fonte: Autoral
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11.0 APENDICES

APENDICE A - Questionario realizado com a participacdo de

pessoas entrevistadas
e Sexo:
( ) Masculino
( ) Feminino
( ) Outro
e |dade:
( ) até 17 anos
( ) 18 a 30 anos
( )31 a50anos
( )51 a70anos
( ) mais de 70 anos
e Estado civil:
( ) Solteiro(a)
( ) Casado(a)/Uniao estavel
( ) Divorciado(a)
( ) Viavo(a)
( ) Outro

¢ Qual o seu nivel de

escolaridade?
( ) Analfabeto/Primério incompleto

( ) Ensino fundamental incompleto

( ) Ensino fundamental completo
( ) Ensino médio incompleto
( ) Ensino médio completo
( ) Ensino técnico incompleto
() Ensino técnico completo
( ) Ensino superior incompleto
( ) Ensino superior completo
( ) P6s-graduacéao
( ) Mestrado
( ) Doutorado
( ) Pés-doutorado
e Onde vocé mora?
( ) Itaperuna
( ) Natividade
( ) Porcitncula
( ) Laje do Muriaé
( ) Comendador Venancio
( ) Miracema
( ) Santo Antdnio de Padua

( ) Raposo
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( ) Outro. Qual?

e A cidade de Itaperuna possui boas
opcOes de lazer (cinemas, teatros,
bibliotecas, etc.).

( ) Discordo totalmente

( ) Discordo parcialmente

( ) Nao concordo e nem discordo
( ) Concordo parcialmente

( ) Concordo totalmente

e As opldes de lazer em Itaperuna

séo suficientes.
( ) Discordo totalmente
( ) Discordo parcialmente
( ) N&o concordo e nem discordo
( ) Concordo parcialmente
( ) Concordo totalmente

e A cidade de Itaperuna deveria ter
mais eventos/atividades culturais e
opcOes de lazer (cinemas, teatros,

bibliotecas, etc.).
( ) Discordo totalmente
( ) Discordo parcialmente
( ) N&o concordo e nem discordo
( ) Concordo parcialmente

( ) Concordo totalmente
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e O que vocé costuma fazer no seu
tempo livre, ou seja, o que mais
gosta de fazer quando ndo esti
estudando ou trabalhando: (pode

marcar mais de uma opc¢ao)
( ) irao cinema
() ir ao teatro
( ) ir a espetaculos de danca
() ir a festas populares
( ) ir a shows de musica

() praticar esporte (futebol, vélei,

capoeira etc...)
( ) ler livros nao didaticos
() ouvir musica

( ) jogar video game, jogos de

computador, celular, tablet

( ) sair para beber com
amigos/namorado(a) em bares e

restaurantes

e Caso Itaperuna possuisse mais
opcbes de lazer, qual vocé

frequentaria?
() irao cinema
() irao teatro
() ir a espetaculos de danca

() ir a festas populares



( ) ir a shows de musica

( ) praticar esporte (futebol, volei,

capoeira etc...)

( ) ir a bibliotecas

( ) participar de aulas de musica
( ) participar de aulas de danca
() participar de aulas de pintura

( ) participar de aulas de artes

marciais

( ) outros. Qual?
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APENDICE B — Memorial de calculos
Calculo de rampa 1:
De acordo com a NBR 9050, a inclinagdo méxima deve ser de 8,33%. Utilizando um
grau de inclinagéo de 8,33% para vencer uma altura de 3,5 metros, temos o seguinte
calculo: 8,33=3,5x100/c | c=42m
Calculo de rampa 2:
Utilizando um grau de inclinacéo de 8,33% para vencer uma altura de 3,5 metros,
temos o seguinte célculo: 8,33=3,5x100/c | c=42m
Calculo de rampa 3:
Utilizando um grau de inclinacdo de 8,28% para vencer uma altura de 4 metros,
temos o seguinte célculo: 8,28=4x100/c | c=48,30m
Célculo de agua:
Tipo de construcao: Edificios publicos ou comerciais
Consumo médio (litros/dia): 50L
Bloco amarelo: 120 pessoas x 50 litros x 3 dias de reserva = 18.000L + 9.600L para
reserva de incéndio (item 11.2.4.1) = 27.600L
Foram propostas 14 caixas d’agua de 2.000L cada, totalizando = 28.000L
Bloco azul: 10 pessoas x 50 litros x 3 dias de reserva = 1.500L
Foi proposta 1 caixa d’agua de 2.000L
Bloco vermelho: 40 pessoas x 50 litros x 3 dias de reserva = 6.000L
Foram propostas 3 caixas d’agua de 2.000L cada, totalizando = 6.000L
Calculo parareserva de incéndio:
De acordo com a NBR 13714, o calculo para reserva precisa se adequar ao tipo do
imovel, neste caso, o Centro Cultural se encaixa no Grupo C: Comercial Varejista
(Lojas, armarinhos, galerias, lojas de departamentos, shoppings, mercados e outros
centros comerciais de pequeno, médio e grande porte); A vazao, de dois jatos de
agua do hidrante mais desfavoravel hidraulicamente, de esguicho regulavel é de
80L/min; O sistema a ser utilizado é o do tipo 1, sendo este de 60 minutos.
V=QxT | V=2(80)x60 | V=9.600L
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APENDICE C — ORGANOFLUXOGRAMA




