DIE ZEHN BESTEN

Schlagzeugstiicke
der Neuen Musik

Zechn Perkussion-Werke,
die man kennen sollte

Martin Grubinger zahlt zu den renom-

I/bn DZT/C meSChOZZek miertesten klassischen Schlagzeugern.

Foto: Felix Broede / DG
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as Schlagzeug - ver-
standen als Obergriff
fir samtliche Schlag-
und Perkussionsinstrumente - fiihrte
in der Geschichte der europiischen
Musik lange Zeit ein ungeliebtes
Schattendasein. Traditionell mit den
Sphéren der Tanz- und Volksmusik
in Verbindung stehend, galt seine Ver-
wendung als kiinstlerisch eher proble-
matisch. Daran konnte die allmahliche
Integration in den klassisch-romanti-
schen Orchesterapparat wenig andern.
Auch der berithmte Wums in Haydns
»Sinfonie mit dem Paukenschlag® Nr.
94 G-Dur (1791) war als provokanter
Weckruf im Fortissimo immer noch
Bestandteil eines Tutti-Akkordes.
Waren die Klinge des Schlagwerks
exponiert, dienten sie in der Regel zur
Heraufbeschworung des vermeintlich
Fremden wie in der stilisierten ,,Janit-
scharenmusik® aus Mozarts ,,Entfiih-
rung aus dem Serail“ (1782) oder der
Sphire des Militarischen (bei Beet-
hoven ebenso wie bei Mahler). Und
auch das beriihmteste Ostinato der
Musikgeschichte, der Rhythmus der
kleinen Trommel in Ravels ,Bolero*
(1928), bildete letztlich nur das Gerist
fiir ein orchestrales Riesencrescendo,
zu einer Zeit, als der Rhythmus schon
langst begann, sich aus den Schablo-

Edgar Varese
s Lomisation* (1929-31)

Edgar Varese fiel die Aufgabe zu, den
Schlagzeugapparat endgiiltig von sei-
ner Rolle als sinfonisches Akzidenz zu
befreien. Schon in ,, Amérique“ (1921)
hatte der eigentliche Pionier moderner
Schlagzeugmusik das Publikum im
Rahmen einer groflen romantischen
Orchesterbesetzung mit 15 (spéter 11)
Schlagzeugspielern geschockt, die ent-
scheidenden Anteil an der Wirkung
massiver Crescendi haben. Mit ,,Io-
nisation (1929/31) schuf er schlief3-
lich das erste reine Schlagzeugstiick

nen der klassischen Instrumentalmu-
sik zu befreien.

Neben der Emanzipation der Disso-
nanz gehorte auch die Emanzipation
des Rhythmus zum visiondren Pro-
gramm der musikalischen Moderne.
Kein Wunder, dass zwei der grofdten
Auffihrungsskandale der Musikge-
schichte einhergingen mit einem ve-
hementen Einsatz von Selbstklingern:
Als Igor Strawinsky mit seinem ,,Sacre
du Printemps® (1913) einen der ersten

Die Emanzipation des
Rhythmus gehorte zum
Programm der Moderne ¢

groflen Publikumsskandale provozier-
te, hatte ein entfesselter Rhythmusap-
parat entscheidenden Anteil an der
Erschiitterung der zwischenmensch-
lichen Ordnung im biirgerlichen Kon-
zertsaal. Die rhythmische Urgewalt
dieser expressionistischen Feier heid-
nischer Riten wurde von wuchtiger
Trommel-Motorik vorangetrieben, die
den meisten Ohren ordindr erschien.

13 Jahre spiter hob George Antheils
»Ballet Mécanique“ das Théatre des
Champs Elysées mit acht Klavieren,

der Musikgeschichte: 41 m
Perkussionsinstrumen- [l

te und zwei Sirenen er-
teilen dem temperierten

BOULEZ

vier Xylophonen, zwei elektrischen
Klingeln, zwei Flugzeugpropellern,
vier grofien Trommeln, Tamtam und
Sirenen aus den Angeln.

Die Einbeziehung der dsthetisch un-
domestizierten Potenziale des Rhyth-
mischen wurde zu Beginn des 20.
Jahrhunderts von ganz unterschiedli-
chen Einflusssphéren inspiriert: der zu-
nehmenden Begeisterung fiir den Jazz
auch in der sogenannten Kunstmusik,
der Begegnung mit auflereuropéischen
Kunstformen sowie
der Faszination fiir die
Maschine - scheinbar
widerspriichliche In-
spirationsfelder, die
kiinstlerischen

Konventionen aus

Klassik und Roman-
tik endgiiltig aufbrechen sollten. Die
stampfenden Gerdusch-Rhythmen von
Alexander Mossollows Orchesterstiick
»Die Eisengieflerei® (1926/28), Arthur
Honeggers sinfonisches Portrit einer
Dampflock ,,Pacific 231 (1923) oder
eben Antheils ,,mechanischem® Bal-
lett (1924) brachten dabei noch eine
andere zukunftsweisende Qualitit des
Schlagzeugs ins Spiel, die von den ita-
lienischen Futuristen zuvor mit ideo-
logischer Verblendung ins Rennen
geworfen wurde: das Gerdusch. |

LM Die Kadenz oder die
regelmiflige Aufeinan-
derfolge von Schlidgen
und Akzenten hat we-

CONDUCTS

—_———‘.h\._

Tonsystem eine endgiil-
tige Absage und bilden
eine komplexe Wirrnis unterschied-
lichster Klangfarben und Motivbau-
steine. Varése verfolgte dabei die Idee
von einer Musik als ,,Bewegung im
Raum® Seine spezielle Auffassung von
Rhythmus beschrieb er so: ,,Rhythmus
wird zu hdufig mit Metrik verwechselt.

nig mit dem Rhythmus
einer Komposition zu
tun. Fir Frank Zappa war ,lonisa-
tion“ nach eigener Aussage die Initial-
ziindung, Musiker zu werden.

Varése: Boulez-Edition; New York Phil-
harmonic, Ensemble Intercontemporain,
Pierre Boulez (1977/84); Sony

02/23 FONO FORUM 29



DIE ZEHN BESTEN

Béla Bartok e ___mm».\@
Sonate fiir 2 Klaviere und Schlagzeug (1937) | s et |

Der Rhythmus spielte im Schaffen Béla
Bartoks von Beginn an eine elemen-
tare Rolle. Auch das Klavier betrach-
tete Bartok dabei als ausgeprochen
rhythmische Instanz; das bertichtig-
te ,,Allegro barbaro® (1911) brachte
eine bis dato ungehorte klangliche
Waucht ins traditionelle Musikinstru-
ment. Das Schlagzeug selbst spielte
bei Bartok vor allem in der Sonate fiir
zwei Klaviere und Schlagzeug (1937)
eine exponierte Rolle. Bartok schuf

John Cage

dabei ein besetzungs-
technisches Novum,
setzt die Schlaginstru-
mente aber keineswegs
mit vordergriindiger

verldngerter Arm der
rhythmischen Energie
der Klaviere, sondern
emanzipiert sich zum
eigenen Ausdruckstra-

Expressivitit ein. Viel-

mebhr ist Perkussion hier wohldosierter
Teil einer ausgefeilten strukturellen
Komplexitit im Dialog mit den Kla-
vieren. Vor allem im zentralen klang-
lich tiberaus interessanten ,,Lento® ist
das Schlagzeug nicht mehr nur ein

st Construction (in metal)« (1939)

Nachdem John Cage als Schiiler
Schonbergs sich zunichst halbherzig
mit der Zwolftontechnik beschaftigt
hatte, beschritt er mit Stiicken fiir
Schlaginstrumente erste eigene expe-
rimentelle Wege. Kurzzeitig unterhielt
er mit den ,,Cage Percussion Players*
sogar ein eigenes Laien-Ensemble. Ca-
ges wachsende Vorliebe fiir Gerdusch-
klange fand hier erste konsequente
Umsetzung in Stiicken, die zumeist
als Auftrag diverser Tanzensembles
entstanden. Seine ,First Construc-
tion (in metal)“ fiir sechs Schlagzeu-

Karlheinz Stockhausen

W Zyklus< (1959)

Wie bei so vielen Innovationen in der
Geschichte der Avantgarde war Karl-
heinz Stockhausen auch bei der Eman-
zipation des Schlagzeugklanges eine
treibende Kraft. Seine frithe Schlag-
zeugmusik bezieht ihren ganz be-
sonderen Reiz aus der Spannung von
strenger Konstruktion und ,,gelenktem
Zufall. Ein Schliisselwerk ist ,,Zyklus®
(1959), eines der ersten bedeutenden
Stiicke fiir Schlagzeug solo und mitt-
lerweile Pflichtstiick fiir jeden ambi-
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ger markierte 1939 den
Beginn einer ganzen Se-
rie von Schlagzeugstii-
cken und konzentriert
sich, abgesehen von
einem Klavier, dessen
Saiten mit Metallzylin-
dern und Paukenschlé-
geln traktiert werden,
ausschlieflich auf Me-
tallklinger (darunter Donnerbleche,
Automobilbremstrommeln und acht
Ambosse). Was die Rezeption anbe-
langte, gab sich Cage optimistisch:

tionierten Solisten. Der
hochvirtuose perkussi-
ve ,Rundlauf“ kann an
jeder beliebigen Stelle
der kreisféormigen Par-
titur begonnen werden,
um aus diversen Wahlmoéglichkeiten
und festen Rahmenbedingungen po-
tenziell immer andere Musik entste-
hen zu lassen. Spiter sind Stockhau-
sens faszinierende Mischungen aus
Instrumentalklang und Elektronik

ger und Garant neuar-
tiger Farbmischungen.

Bartdk: Sonate fiir 2 Klaviere und Schlag-
zeug; Martha Argerich, Nelson Freire,
Peter Sadlo, Edgar Guggeis (1994); DG

»Bei Beethoven sind wir
vor den Gerduschen des
Alltagslebens zeitwei-
lig geschiitzt oder von
ihnen ausgenommen.
Im Falle von Schlag-
zeugmusik aber wer-
den (...) unsere Ohren
fiir seine Schonheiten
empfinglich.”

Cage: The Works For Percussion 2; Third
Coast Percussion (2011); mode

teilweise auf eine Klang-
quelle konzentriert: In
»Mikrophonie“ (1964)
machen sich drei Spieler
an einem einzigen Tam-
Tam zu schaffen.

Stockhausen: Complete Early Percussion
Works; Steven Schick, Red Fish Blue Fish
(2014); mode



Helmut Lachenmann

WA (1969)

Was die
ger Klangfarben im iberlieferten

Entwicklung neuarti-

Instrumentarium anbelangt, waren
die 1970er-Jahre ein Jahrzehnt un-
ermiidlicher musikalischer Experi-
mente. Helmut Lachenmanns ,,Air®
(1969) bildet in dieser Hinsicht einen
ersten kompositorischen Hohepunkt.
Tonlose Luft- und Atemgerdusche des
Orchesters mischen sich mit Reibe-,
Streich- und Schlagartikulationen der
Perkussionsinstrumente zum ersten

Steve Reich
S Drumming (1970/71)

Die Begegnung mit afrikanischer
Trommelmusik war fiir Steve Reich ein
wesentlicher Impuls fiir die Weiterent-
wicklung der ,,Minimal Music®. Was
Reich von Feldstudien in Ghana nach
Hause brachte, war die auflereuropa-
ische Bestitigung seines Prinzips der
»Phasenverschiebung“: Patterns und
Pulse werden in feiner Unregelmaf3ig-
keit gegeneinandergesetzt, wodurch in
der Wahrnehmung individuelle, ,,il-
lusorische® rhythmische und melodi-

Mauricio Kagel

s wet-Mann-Onrchester (1971/73)

Mauricio Kagels ,,Zwei-Mann-Or-
chester (1971/73) ironisierte mit
subversivem Witz die Funktion des
klassischen Orchesterapparates und
setzte sich augenzwinkernd mit der
zunehmenden Automatisierung von
Kunst und Gesellschaft auseinander.
Kein Schlagzeugstiick im eigentlichen
Sinne, sondern eine von zwei Spielern
in Betrieb zu nehmende Apparatur aus
mehr als 200 einzelnen Klangobjekten,
die mit ihrem Wirrwarr aus Instru-

»Schlagzeugkonzert® der
Avantgarde. Es zeichnet
eine mikroskopisch-zise-
lierte Gerduschvielfalt
innerhalb einer kom-
promisslos konkreten
Klangrealistik aus. ,,Air
ist ein Musterbeispiel fiir
Lachenmanns detailver-
sessene ,,Musique concreéte instrumen-

tale®, die die Bedingungen klanglicher

Artikulation horbar und deren Ge-

sche Muster entstehen.
Reich realisierte dies in
»>Drumming“ (1970/71)
mit Bongos, Marimbas,
Glockenspielen sowie
obligaten Gesangs- und
Pfeiftonen der Spieler, ein 90-minii-
tiges Rhythmus-Zeremoniell. Rhyth-
mische Prozesse, die in einer ganzen
Reihe von Perkussionstiicken noch ra-
dikaler in der Beschrankung auf eine
spezifische Klangquelle ausgetestet

menten, Alltagsgegen-
stainden und Schrott-
fundstiicken, Schniiren,
Riemen, Pedalen und
Antriebsrddern den
Kiinstler Jean Tinguely
vor Neid hitte erblassen lassen. Dass
dies eine Auftragskomposition der
Donaueschinger Musiktage war, also
der traditionellen Brutstitte progres-
siver Orchesterkomposition, hatte in
seiner kompletten Negation des zur

rauschqualititen zum
eigenstandigen é&sthe-
tischen Erlebnis ma-
chen wollte - lange Jah-
re zur Belustigung der
akademisch erstarrten
Orchester.

Lachenmann: Lachen-
mann-Perspektiven 2: Air; Ensemble
Modern, Brad Lubman (2018); Breitkopf &
Hartel (DVD)

wurden: In ,,Music For
Pieces Of Wood“ (1973)
sind es gegeneinander-
geschlagene Holzstdbe
(Claves), in ,Clapping
Music“ (1972) allein
klatschende Hénde, die fiir das klang-
liche Gewebe verantwortlich zeichnen.

Reich: Drumming; Steve Reich and Musi-
cians (1974); DG

Verfiigung stehenden
Instrumentalapparates
auch in Donaueschin-
gen provokante Quali-
taten - eine schrag-hu-
morvolle Apotheose
von Straflenmusik anstelle orchestra-
ler Klangpracht.

Kagel: Zwei-Mann-Orchester (1973);
Wilhelm Bruck, Theodor Ross; RCA (Musik
in Deutschland 1950-2000: Visible Music)
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Wolfgang Rihm
5, Tutugur™ (1982)

Wolfgang Rihms ,,Tutuguri®, mit vol-
lem Titel ,Poéme dansé nach dem
Gedicht ,, Tutuguri® aus dem Horspiel
»Pour en finir avec le jugement de
dieu® von Antonin Artaud fiir grof3es
Orchester, Schlagzeuger, Chor vom
Tonband und Sprecher® (1980/82),
wurde auch zum reinen Schlagzeug-
stiick fir sechs Spieler destilliert. Es
erscheint wie ein Manifest von Rihms
damaliger Idee eines intellektuell
unverstellten, unmittelbar korperli-

Iannis Xenakis

S Rebonds (1985/87)

Physische Unmittelbarkeit und viel-
schichtiger Raumklang sind der Musik
von Jannis Xenakis insgesamt zu eigen,
in seinen zahlreichen Schlagzeugstii-
cken kommt dies besonders pragnant
zum Ausdruck. ,,Persephassa® (1969)
verlangt nicht weniger als sechs hexa-
gonal um das Publikum herum plat-
zierte Schlagzeug-Sets, die mit kom-
promissloser Lautstirke in Aktion
treten. Neben den iiblichen Fell-, Me-
tall- und Holzinstrumenten verwendet
Xenakis auch Sirenen fiir raumfiil-

Gérard Grisey

chen Komponierens.
Im Bann von Artauds
Theatervisionen Off-

faszinationmusik

neten sich die Schleu-
sen fiir eine Musik, die
nicht linger als ,Ar-
rangement von mehr oder weniger
historisch reflektierten Modellen“ da-
herkommen wollte, sondern, so der
Komponist, ,,im Rohzustand, als sie
selbst, nackt, als Zustand von Musik
als ein ,,,Iriebleben der Klange.“ Der

lende Glissandowirkun-
gen. Die Uberlagerung
verschiedener Metren
und Geschwindigkeiten
vermittels verschiede-
ner Klanggruppen ver-
dichtete Xenakis spéter
in bemerkenswert kon-
zentrierten Solostiicken
wie ,,Psappha® (1975)
oder den beiden ,,Rebonds“ (1985/87).
Das dominierende Element in Xen-
akis’ Schlagzeugmusik ist die Trom-

Le Noir de LEtoile fiir sechs Schlagzeuger (1989./90)

Das aufregendste und raumgreifends-
te Schlagzeugstiick der 1980er-Jah-
re verdankte sich kosmischer Mit-
teilungen. Gérard Griseys ,,Le Noir
de LEtoile“ fiir sechs Schlagzeuger
(1989/90), die in einem fast dunklen
Raum kreisférmig um das Publikum
verteilt sind, geht zuriick auf des Kom-
ponisten Begegnung mit dem Astro-
nomen Joe Silk, dem Entdecker des
»Vela Pulsar® Silk identifizierte ein im
All aufgezeichnetes akustisches Signal
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als Pulsieren eines un-
tergegangenen Sterns.
Als Vater des franzo-
sischen Spektralismus
tbertrug Grisey die
magnetischen Wellen
in akustische Schwin-
gungen und machte das
kosmische Pulsieren
zum Ausloser gewalti-
ger Wellen perkussiver Materie, ein
Werden und Vergehen rhythmischer

hitzig-extrovertierte

Text Artauds wird von
Rihm transformiert zu
einer fiebrigen Parti-
tur, wo die beteiligten
Schlagzeuger ein vor-
sintflutliches Klang-Beben entfachen.

Rihm: Tutuguri; SWR Radio-Sinfonieor-
chester Stuttgart, Rupert Huber (2002);
Hanssler

mel, deren Intensitit
und Wucht bei diesem
Klangarchitekten trotz
PP  aller mathematisch aus-
BN sckliigelten Konstruk-
tion eine archaische,
fast rituelle Prisenz

entwickelt.

Xenakis: Percussion
Works; Steven Schick, Red Fish Blue Fish
(2014); mode (3 CDs)

Energie in elementarer
Sinnlichkeit. Vielleicht
hat kein Komponist vor
ihm die Unfassbarkeit
des Kosmos so physisch
unmittelbar in Kldnge
geformt.

Grisey: Le Noir de LEtoile;
Les Percussions de Stras-
bourg (2004); musidisc



