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SPEZIAL: FRAUEN IN DER KLASSIK

Unubersehbare
Prisenz

Herausragende
Komponistinnen der
Gegenwart

Von Dirk Waeschollek

Rebecca Saunders reizt in ihren Kompositionen die
Extreme des Leisen und des Schroffen gleichermaflen aus.

1 i
' ‘ 1 L '

Foto: Astrid Ackermann

30 FONO FORUM 08/22



ange Zeit verkérperte der

Neue Musik-Betrieb eine

der extremsten Ménner-
domainen in der europiischen Musik-
landschaft: Im Ranking patriarchali-
scher Strukturen war das Berufsfeld
zeitgenossischer Komposition ein gan-
zes Jahrhundert lang wohl direkt hinter
dem der Orchesterleitung anzusiedeln.
Im Programm der Donaueschinger
Musiktage, seit mehr als 100 Jahren
das Mekka der Gegenwartsmusik,
tauchte 1968 mit Tona Scherchen die
erste Frau im Programm auf, in den
vermeintlich so liberalen 1970er-Jah-
ren keine einzige mehr. Im folgenden
Jahrzehnt sind es dann geschlagene
sieben! Bedeutende Komponistinnen
wie Sofia Gubaidulina, Younghi Pagh
Paan, Isabel Mundry, Adriana Hélszky,
Iris ter Schiphorst und Olga Neuwirth
waren lange Zeit einsame, oft bearg-
wohnte und - je gewagter ihre Ideen
waren — auch beldchelte Streiterinnen
ihrer Zunft.

»Die Geschichte meines Komponie-
rens war immer auch die Geschichte des
Komponierens einer Frau®, so brachte
Olga Neuwirth einmal den prekiren
Status kiinstlerischer Akzeptanz auf den
Punkt. Diejenigen Komponistinnen, die
es in der 2. Halfte des 20. Jahrhunderts
schaftten, sich trotz aller Widerstdnde

Malin Bang
(*¥1974, Sdvedalen)

Die experimentelle Erweiterung des
Instrumentalklanges hat Malin Bang
besonders intensiv im kommunikati-
ven Spannungsfeld grofler Besetzun-
gen erprobt. ,,Fiir mich ist das Orches-
ter eine dynamische Plattform, um die
Beziehung zwischen dem Individu-
um und dem Kollektiv zu erkunden®,
verrit die schwedische Komponistin.
Entsprechend zahlreich sind die Stii-
cke fiir grofie Besetzungen in ihrem
Werkkatalog, Klangraume voller Dy-
namik und Energie, die nicht selten

und Ressentiments zu behaupten, wur-
den zu wichtigen Vorkdmpferinnen fiir
spatere Generationen.

Mittlerweile hat sich die Situation
merklich zum Besseren gewandelt. Seit
Beginn des neuen Jahrtausends ist der
Anteil an Frauen im Metier sprunghaft
angestiegen, ja mehr noch: Inzwischen
werden besonders interessante, mutige
und radikale dsthetische Positionen auf-
fallend héufig von Frauen besetzt, und
das scheint sich auch vermehrt (wenn
noch nicht tiberall) bei den einschldgi-

Inzwischen werden besonders
mutige asthetische Positionen
haufig von Frauen besetzt mit

gen Festivalleitungen herumgesprochen
zu haben. Auch dass beim altehrwiirdi-
gen Siemens-Musikpreis mit Rebecca
Saunders (2019) und Olga Neuwirth
(2022) in kurzem Abstand gleich zwei
herausragende Komponistinnen aus-
gezeichnet wurden, spricht fiir sich. Ja,
selbst im versteinerten, den kiinstle-
rischen Entwicklungen oft Jahrzehnte
hinterherhinkenden Hochschulbetrieb
begegnen nun vermehrt junge Profes-
sorinnen fir Komposition: Katharina
Rosenberger an der Musikhochschule

Liibeck und Brigitta Muntendorf an
der Hochschule fiir Musik und Tanz
Koln sind pragnante Beispiele fiir ei-
nen beginnenden Sinneswandel in den
Institutionen.

Und: Was kénnte den Umstand, dass
Komponistinnen in der zeitgenossi-
schen Musik inzwischen eine uniiber-
sehbare Prasenz errungen haben, besser
verdeutlichen als die Tatsache, dass der
Autor inzwischen die bertichtigte Qual
der Wahl hat, um den Bedingungen
dieser Rubrik annihernd gerecht zu
werden?
Titel mutet gera-

e hier ein wenig
elitar an und die
Auswahl geschah
gehorigen

Bauchschmerzen:
Ohne Miihe lief3en sich ein gutes Dut-
zend weitere Komponistinnen von Be-
deutung anfiithren, die in den letzten
Jahren mit ausgesprochen individuellen

Deren

Ansitzen auf sich aufmerksam gemacht
haben. Noch vor 20 Jahren ein Ding
der Unmoglichkeit! Am wiinschens-
wertesten wire es ohnehin, dass diese
Rubrik sich an dieser Stelle selbst ad
absurdum fiihrt und ,,Komponistinnen®
kein besonders erwahnenswertes ,,The-
ma“ mehr darstellen. Aber soweit ist es
leider noch nicht: Fortsetzung folgt!

von der Fille urbaner
Lebenswirklichkeit an-
gestoflen werden. Die
sozialen und 6kologi-
schen Bedingungen ei-

reflektiert. Thre aktuel-
le Oper ,The Damned
And The Saved®, eine
Art ,Mairchendysto-
pie“ iiber das Uberle-

ner krisengeschiittelten
Gegenwart finden in Bangs Musik re-
gelmafligen Widerhall, mit gleicher-
maflen dystopischen wie utopischen
Ziigen. Den Klimawandel als Kehrseite
einer kompromisslosen Wachstums-
ideologie hat Bing in einer ganzen
Reihe von neueren Kompositionen

ben in einem totalitdren
Staat, war eine viel beachtete Novi-
tit bei der diesjahrigen Miinchener
Musiktheaterbiennale.

Bang: Works For Orchestra; Klangforum
Wien, WDR Sinfonieorchester, SWR
Symphonieorchester, llan Volkov, Peter
Rundel, Enno Poppe (2013-18); NEOS
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Carola Bauckholt
(¥1959, Rrefeld)

»Gerduschtone“ — Carola Bauckholts
Stiick fir Violine, Violoncello und
Perkussion verweist programmatisch
auf einen wesentlichen Aspekt ihrer
Musik: die Vermischung instrumen-
taler und konkreter Klangqualita-
ten, oft angeregt durch unmittelbare
Alltagserfahrungen. Eine akustische
Zwischenwelt, in der die einstige Ka-
gel-Schiilerin sich ebenso wohl fiihlt
wie in der Doppelung von Héren und
Sehen im ,instrumentalen Theater®.
Dabei gelangen auch mal Staubsau-

Chaya Czernowin

(*1957, Haifa)

Chaya Czernowin schreibt eine Mu-
sik, die auf unmittelbare Wirkung
ausgefeilter Klangphysiognomien ab-
zielt. Ahnlich wie Rebecca Saunders
und Mark Andre ist auch Czernowin
(meistens ohne, manchmal mit Zuhil-
fenahme der Elektronik) auf der Su-
che nach den schwer greifbaren Zwi-
schenwelten klanglicher Erfahrung.
Der existentielle Charakter ihrer Mu-

Milica Djordjevié
(*¥1984, Belgrad)

Auferst gefragt ist momentan die ser-
bische Komponistin Milica Djordjevi¢,
deren bemerkenswert expressive und
klangsinnliche Musik sich einem rei-
chen Farb- und Ausdrucksspektrum
verdankt. Obwohl das Unfertige und
Fragmentarische oft Programm ist,
entwickelt Djordjevi¢ aus einem be-
grenzten Ausgangsmaterial beeindru-
ckende Energien. Einen hemmungslo-
sen Klang-Exzess veranstaltet ,,FAIL®
fur Cello und Live-Elektronik (2010),
wo massive Verzerrungen und Laut-
starkegrade den Eindruck erwecken,
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ger, Zinkwannen, Luft-
ballons, Schlafsacke
oder Regenjacken zum
Einsatz, Zuspielungen
von Scheibenwischern
oder vorbeifahrenden
Lastwagen. Und Singer miissen ne-
ben dem tiblichen Inventar experi-
menteller Vokalpraxis auch zoologisch
auf der Hohe sein: Seeléwengeschrei,
Raubkatzengebriill oder das Heulen
von Schlittenhunden sind keine Sel-
tenheit in Bauckholts Partituren, wel-

sik hat sich nicht nur
in eindrucksvollen Or-
chesterkompositionen

niedergeschlagen, son-
dern besonders prag-
nant in ihren Arbeiten
fir die Bithne, welche die Abgriinde
zwischenmenschlicher Beziehungen
mit konzentrierter Formensprache
umkreisen: ,,Infinite Now“ (2017)

als wire hier ein Hau-
fen Heavy Metal-Gi-
tarristen am Werk. Be-
sonders eindrucksvoll
zeigt sich Djordjevics
Klangfantasie im gro-
Ben Instrumentalapparat. Nicht sel-
ten erinnert das organische Wuchern
und Wimmeln, abrupte Andern und
Zusammenbrechen klanglicher Agg-
regatzustinde an Xenakis’ Kunst or-
chestraler Massenbewegungen. Das
gilt nicht nur fiir ,Quicksilver® (2016)
mit seinen michtigen Glissandi und

che die Grenzen zwi-
schen Leben und Kunst
in immer neuen Ver-
suchsanordnungen po-
etisch auflosen. Thr Ziel
ist die Konzentration
auf den klingenden Augenblick und
die damit verbundene Scharfung der
Wahrnehmung: ,,hellhorig® ,Lausch-
angrift Die Titel sprechen fiir sich.

Bauckholt: Ich muf3 mit Dir reden; Cikada
(2014/15); 2L

und ,,Heart Chamber*
(2019) zahlen in ihrer
Ausdrucksverdichtung
und klanglichen Diffe-
renziertheit zu den ein-
drucksvollsten Musik-
theater-Produktionen der letzten Jahre.

Czernowin: The Quiet — Works for
Orchestra; div. Solisten und Orchester
(2011-13); Wergo

katastrophischen Trom-
mel-Impulsen. Der Ab-
grund ist nie weit weg
in Djordjevi¢s Musik,
gehorte der Schre-
cken des Jugoslawien-
Krieges doch zu ihren prigenden
Kindheitserfahrungen.

Djordjevic: rocks-stars-metals-light;
Armida Quartett, ensemble recherche,
Miinchener Kammerorchester u.a.
(206/17); Kairos



Zeynep Gedizlioglu
(*1977, Lzmir)

Die tiirkische Komponistin Zeynep
Gedizlioglu vertraut der Sprachkraft
des natiirlichen Instrumentalklangs in
oft ungewohnlichen Klang-Konstella-
tionen. Die Spannung von impulsiver
Gestik und kalkulierter Organisation
ist der Musik der einstigen Schiilerin
von Wolfgang Rihm eingeschrieben.
»Sights Of Now™ fiir zwei Klaviere
und Streichquartett (2013/17) setzt
mit skulpturaler Prignanz ein ex-
plosives Wechselspiel von Néhe und

Clara Iannotta

(*¥1983, Rom)

»Als Kiinstlerin bin ich hingezogen
zur Unwirtlichkeit, zum Schmutz, dem
Imperfekten, zu allem, was man nicht
wirklich kontrollieren kann. (...) Ich
denke, es ist gerade dieser Einbruch
der Unvollkommenheit, der meine
Klangraume lebendig macht.“ Mit
diesen Prdmissen ist Clara Iannotta
zu einer der momentan bemerkens-
wertesten Komponistinnen avanciert
und hat mit kompromissloser Expe-
rimentierlust und Erfindergeist ein
hochst produktives Klanglaborato-

Olga Neuwirth
(*¥1968, Graz)

Dank konsequenter Abenteuerlust und
Unangepasstheit hat Olga Neuwirth
schon frith den Begriff von Kompo-
sition fundamental erweitert. Phéno-
mene aus Kunst, Architektur, Literatur,
Psychologie, Naturwissenschaft und
Alltagswirklichkeit finden sich in ihrer
Musik transformiert zu einer Poesie
des Schriagen und Abgriindigen. Olga
Neuwirth gilt als Pionierin auf dem
Gebiet multimedialen Komponierens,
dennoch bewegt sich ihre Musik re-
gelmiaflig im Spannungsfeld der Tra-

Distanz kontrastiver
Klanggruppen in Gang, L
dessen expressive Rhe-
torik immer nur augen-

zeynep gedizliodiu I

|verbinden und abwanden

WERGO

lang der Lieder® (2021),
] ein tagebuchartiges

Anschreiben gegen die
‘ Sprachlosigkeit und Iso-
lation der Corona-Zeit,

blickshaft wirksam wird.

T Z oRuTcHIR susicnaT

auf der Suche nach so

Immer auf dem Sprung

in eine andere Klang-Befindlichkeit
ist auch das Klavierkonzert ,,Blick
des Abwesenden” (2018) mit brachi-
alen Cluster-Attacken. Fiir das Bon-
ner Beethovenfest 2021 komponierte
Gedizlioglu das Ensemblestiick ,,Ent-

rium geschaffen: Dort
entstehen hybride Rau-
me aus Instrumental-
klang und Elektronik,
die im Zwischenbereich
von Ton und Gerédusch
erstaunlich neuartige Oberflachen und
Perspektiven erzeugen. Es gibt nichts
Uberfliissiges in Clara lannottas Mu-
sik, die aus allmdhlichen Texturveran-
derungen immer wieder andere, iiber-
raschende Gestaltzusammenhinge
gewinnt. Die italienische Komponistin

etwas wie Melodie.

Gedizlioglu: Verbinden und Abwenden;
Quatuor Diotima, Klangforum Wien,
Ensemble Modern, Neue Vocalsolisten
Stuttgart, HR-Sinfonieorchester, llan
Volkov, Jonathan Stockhammer u.a.
(2017/18); Wergo

ist auch als Kuratorin
aktiv, leitet seit gerau-
mer Zeit die Bludenzer
Tage fiir zeitgemifle
Musik und ist seit die-
sem Jahr kiinstlerische
Leiterin der Klangspuren Schwaz.

lannotta: Moult; Klangforum Wien, Enno
Poppe; Miinchener Kammerorchester,
Clemens Schuldt, WDR Sinfonieorchester,
Michael Wendeberg (2018/19); Kairos

OLGA NEUWIRTH

dition und stiftet anspie-
lungsreiche Klangrdume
zwischen den Orten und
Zeiten. Besonders viel-
schichtig hat sich Neu-
wirths ,,Art-in-Between®
in wegweisenden Musik-
theaterarbeiten nieder-
geschlagen: ,,Bidhlamms
Fest“ (1993/1997-99) und ,Lost
Highway“ (2002/03) nach dem gleich-
namigen Film von David Lynch ver-
korpern ein Musiktheater als mehr-

dimensionales Spiel mit
Wirklichkeit. Mit ,,Or-
lando“ nach dem Roman
von Virginia Woolf hatte
sie 2019 als erste Frau an
der Wiener Staatsoper mit
einer grofSen Opernpro-
duktion Premiere.

Neuwirth: Orlando; Kate Lindsay, Anna
Clementi, Orchester und Chor der
Staatsoper Wien, Matthias Pintscher, Polly
Graham (Regie) (2019); Unitel (2 DVDs)
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Brigitta Muntendorf
(*1982, Hamburg)

Mit der substantiellen Einbeziehung
von Aspekten des Visuellen hat Bri-
gitta Muntendorf auf sich aufmerksam
gemacht. Die Oberflachen, Mechanis-
men und Kommunikationsphdnome-
ne von ,,social media“ wurden in ihren
Stiicken zum integralen Bestandteil
von Komposition. In der Werkrei-
he ,,Public Privacy (2013) trifft ein
solistischer Live-Performer auf eine
Collage von ,Cover-Versionen®, die

Sarah Nemtsov

(*¥1980, Oldenburg)

Die kompositorische Entwicklung
von Sarah Nemtsov ist ein markantes
Beispiel fiir das veranderte Klangbe-
wusstsein der jiingeren Komponis-
tengeneration, die die akademischen
Verhdrtungen eines ,Neue-Musik-
Sounds® ad acta gelegt hat. Verstar-
kung, externe Zuspiele und elektroni-
sche Modifizierungen sind die Regel,
die Wahl der Instrumente ist bezeich-
nend: Nicht nur E-Gitarre, Keyboards
und Drum-Kit kommen zum Einsatz,
auch ein ganzes Arsenal analoger und

Rebecca Saunders

(*¥1967, London)

Was will man zu Rebecca Saunders
noch sagen? Thre einzigartige, die Ex-
treme des Leisen und des Schroffen
gleichermaflen ausreizende Musik
und die existentielle Intensitét ihrer
Klangformung (oft im Dunstkreis
der Literatur Samuel Becketts ent-
standen) hat sie zu einer der mar-
kantesten Personlichkeiten der Neuen
Musik gemacht. Die Korperlichkeit
von Klangerzeugung wird dabei oft
unmittelbar spiirbar: ,,Choler” (2004)
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Brigitta Montandorf 1t may e

von Youtube-Nutzern
in den heimischen vier
Winden aufgenommen
wurden. Die zuneh-
mende Auflésung der
Gegensitze von Origi-
nal und Kopie, Offentlichkeit und Pri-
vatheit, virtueller Realitdt und ,realer
Gegenwart“ finden in Muntendorfs
»transmedialem Komponieren® be-
sondere Thematisierung. Den Modus

sarah
nemtsov

ensemble adapter

elektronischer Klanger- Ui i

zeuger (Alltagsobjekte,
billige Keyboards etc.).
Ein Schliisselwerk ist
~White Wide Eyes® fiir

sonar quartett '

musikalischer (Selbst-)
Darstellung hat sie
jungst zusammen mit
dem GrauSchumacher
Pianoduo im Tripty-
chon ,,Theatre Of Echo*
weiter filmisch erforscht.

Muntendorf: It May Be All An lllusion;
Nicola Griindel, Ensemble Modern u.a.
(2014); col legno/Ernst von Siemens
Musikstiftung

die anhand zweier
Frauenfiguren existen-
zielle Befindlichkeiten
im Kontext von Terror

und Krieg aufarbeitet.

vier Ensembles, Elek-

tronik und Video (2014), wo mit kom-
promissloser Lautstarke vier autarke
Klangkorper aufeinanderprallen, um
kollektive Energien zu entfesseln.
Eine dhnlich kompromisslose Dich-
te des Klanggefiiges offenbarte auch
Nemtsovs Oper ,,Sacrifice“ (2018),

fiir zwei Pianisten ist
eine ,Musik fiir zwei
Korper®, wo die physi-
sche Gestik der Inter-
preten zum integralen
Bestandteil des klang-
lichen Geschehens wird. Saunders ist
in ihrer Musik aber nicht nur mit mi-
kroskopischer Detailschirfe in bisher
unbekannte Tiefen des Instrumen-
talklangs abgetaucht, sondern hat in
den Werkreihen ,,Chroma“ (2003-19),

Die Inspirationen ihrer
Musik sind in der urbanen Lebenswelt
ebenso angesiedelt wie im jlidischen
Kulturkreis, dem sich Nemtsov eng
verbunden fiihlt.

Nemtsov: Amplified Imagination; En-
semble Adapter, Ensemble Mosaik, Sonar
Quartett (2016); Wergo

»Stirrings Still“ (2006-
19) oder ,Myriad®
(2015-17) die Bezie-
hungen von Raum und
Klang in teils mobilen
Ensembleinteraktionen
erprobt, die ganze Gebdude in Be-
schlag nehmen.

Saunders: Solo; Klangforum Wien (2020);
Kairos



