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Warum die Miinchner Pianistin Margarita Hohenrieder

Beethoven besonders authentisch spielt und doch noch immer als Geheimtipp gilt.

ine eindrucksvolle, pa-

ckende Stunde Musik®

nannte Ingo Harden im

FONO FORUM 1/2020
Margarita Hohenrieders CD mit Wer-
ken von Clara und Robert Schumann.
Generell schwiarmen Kritiker in aller
Welt von ihrem farbigen, pragnanten
und gewichtigen Spiel. Und doch ist
die gebiirtige Miinchnerin, die 1981
den Busoni-Wettbewerb gewann und
mit 28 Jahren Deutsch-
lands jiingste Professorin
wurde, noch immer ein

view ladt sie mich ein ins
Musikzimmer ihrer Alt-
bauwohnung mitten in
Miinchen. Dort stehen ein Fazioli und
ein Steinway, an den Wianden hingen
Bilder und Stiche alter Meister von
Bach bis Busoni.

Frau Hohenrieder, warum haben Sie
im Beethoven-Jahr ausgerechnet die
Cellosonaten herausgebracht?

Ich bin seit Studienjahren eng mit
dem Cellisten Julius Berger befreun-
det. Wir haben uns unser ganzes Leben
mit Beethoven befasst. Wir haben die
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Von Arnt Cobbers

Uberlegungen von Rudolf Kolisch dis-
kutiert, die Angaben zu Tempo und
Charakter von Carl Czerny, wir ha-
ben Urtextausgaben verglichen — wir
versuchten eine verantwortliche An-
ndherung an Beethoven. Beethoven
hat mit seinem Werk fiir Klavier und
Cello eine neue Gattung geschaffen,
indem er das Klavier nicht mehr nur als
Begleitinstrument gesehen hat, sondern
die beiden Instrumente absolut gleich-

,,Von Genzmer habe ich gelernt,
Geheimtipp. Zum Inter- an meine Gigene Stlmme ZU héren
und den eigenen Weg zu gehen.*

wertig behandelte. Dadurch stellt diese
wunderbare Kammermusik fiir Pianis-
ten eine grofle Herausforderung dar.

Ist Beethoven der wichtigste Kompo-
nist in IThrem Leben?

Ja, und dann kommt gleich Chopin.
So sehr mich auch das Kiinstlerpaar
Clara und Robert Schumann faszi-
niert, so sind es doch diese beiden
Komponisten, die ich am meisten
verehre, beide waren auch groflarti-

ge Pianisten. Fiir Beethoven habe ich
mich schon als Kind begeistert und
seine funf Klavierkonzerte so mit 16,
17 Jahren aufgefiihrt, auch sein Kon-
zert in Es-Dur, das er mit 14 Jahren
komponiert hat, und die Klavierfas-
sung seines Violinkonzerts. Aufler von
meinen Lehrern erhielt ich die ent-
scheidenden Interpretationsimpulse
durch das gemeinsame Arbeiten und
die Konzerte mit groflen Dirigenten
und Spitzenorchestern,
aber auch in der Kam-
mermusik.

Ich hatte zum Beispiel
das grofle Gliick, mit
Claudio Abbado das
zweite Klavierkonzert
auffithren zu kénnen, mit dem Mahler
Chamber Orchestra im Teatro Real in
Madrid. Mich hat beeindruckt, wie
unglaublich viel Wert er gelegt hat auf
das gegenseitige Zuhoren. Er konnte
wiitend werden, wenn er merkte, dass
jemand im Orchester nur fiir sich ge-
spielt hat, ohne den anderen zuzuho-
ren. Einmal fragte er mich wéhrend der
Probe: Margarita, horst du die Oboe
nicht? Und das stimmte, in diesem
kurzen Moment war ich zu sehr mit
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meinem eigenen Part beschaftigt gewe-
sen. Claudio hat mir auch erzihlt, dass
er nach seiner groflen Magenopera-
tion noch ganz anders horte. Er konnte
funf Stimmen gleichzeitig horen - das
kann eigentlich niemand. Er hatte et-
was Feinstoftliches. Alle haben bei ithm
ihr Bestes gegeben und versucht, so
fein und sensibel aufeinander zu héren,
wie es Uberhaupt moglich war. Ein be-
sonders intensives und motivierendes
gemeinsames Musizieren
habe ich vor kurzem beim
vierten Beethoven-Kon-
zert unter Kirill Petren-
ko mit dem Bayerischen
Staatsorchester erlebt.
Wenn ich es poetisch
ausdriicken wiirde, so bin ich bei Beet-
hoven standig auf der Suche nach dem
Licht des Sternenhimmels, zu dem er
sein ganzes Leben geblickt hat. Schon
als Kind und Jugendlicher faszinierte
ihn tbrigens ein Fernrohr, das in sei-
nem Elternhaus in Bonn stand. Und
sein Leitspruch, angelehnt an den Phi-
losophen Immanuel Kant, sagt eigent-
lich alles aus: ,,das moralische Gesetz
inuns, der gestirnte Himmel iiber uns®

Stimmt der Eindruck, dass Sie sich
auf relativ wenige Komponisten be-
schrinken und in deren Werk immer
weiter in die Tiefe gehen?

Das stimmt. Aber es gab immer Pha-
sen, in denen ich Neues ausprobiere,
natiirlich auch zeitgendssische Musik.
Ich war zum Beispiel tiber viele Jahre
eng befreundet mit dem Komponisten
Harald Genzmer, dem bedeutendsten
Schiiler Paul Hindemiths, der leider
nicht so bekannt geworden ist, wie er
es verdient hitte. Er ist unbeirrt seinen
eigenen Weg gegangen, losgelost von
allen Stromungen. Von ithm habe ich
gelernt, auf meine eigene Stimme zu
héren und meinen eigenen Weg zu
gehen. Er hat mir einige interessante
und wichtige Werke gewidmet. Zum
Beispiel ein Doppelkonzert far Kla-
vier, Trompete und Streicher. Ich hatte
ihn dazu angeregt, nachdem ich das
Schostakowitsch-Konzert fiir Klavier
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und Trompete gespielt hatte. Sein letz-
tes grofies Werk hat er auch fiir mich
geschrieben - das beriihrt mich bis
heute tief. Er rief mich eines Tages
an: Kénnen Sie mich heute besuchen
kommen? Ich bin sofort zu ihm ge-
fahren. Er saf$ an seinem Schreibtisch,
vor ihm lagen Notenblatter mit seiner
Handschrift, die Tinte war noch feucht.
Schauen Sie mal, sagte er, ich hab was
Besonderes fiir Sie komponiert. Sie sol-

,,Beethovens Musik bringt
uns in dieser schwierigen Zeit
viel Trost und Hoffnung.*

len eine Erinnerung an mich haben,
wenn ich einmal nicht mehr auf diesem
Planeten bin. Es fiel mir schwer, meine
Tranen zuriickzuhalten. Es war eine
Sonate fiir Klavier und Fléte, ,Wie ein
Traum am Rande der Unendlichkeit®
Genzmer sagte: Jetzt brauchen Sie nur
noch einen guten Flétisten. Schauen Sie
mal, was Sie daraus machen.

Kurz darauf horte ich Emmanuel
Pahud von den Berliner Philharmoni-
kern bei den Luzerner Festspielen. Ich
bin nach dem Konzert zu ihm gegangen
und hab ihn angesprochen, wir kannten
uns nicht: Ich habe ein Werk von Ha-
rald Genzmer, das uraufgefithrt werden
soll. Sie sind der Richtige dafiir! Da hat
er gelacht und gesagt: Schicken Sie mir
doch bitte die Noten. Und dann haben
wir es zusammen in Rom uraufgefiihrt.
Genzmer hat mein Interesse fiir neue
Musik intensiviert. Ich habe zum Bei-
spiel ,,Musik fiir Klavier und Orches-
ter (und Windmaschine!) von Ulrich
Stranz mit dem Sinfonieorchester des
Bayerischen Rundfunks gespielt. Im
letzten Jahr habe ich die drei Klavier-
stiicke ,,Dangerous Liquids® von Bernd
Redmann aufgefiihrt. Die waren eine
grofle Herausforderung, rhythmisch
ziemlich kompliziert, klanglich sehr
spannend - das hat mir Spafl gemacht.
Den impressionistisch angehauchten
Stil der franzosischen Komponistin
Francoise Choveaux finde ich auch in-

teressant. Sie hat mir mehrere Werke,
darunter ihre ,Sommersonate®, gewid-
met. Und im Moment freue ich mich
auf ein gemeinsames Projekt mit Jorg
Widmann! Ubrigens: Was mir auf3er-
gewohnlich grofien Spaf3 macht, ist ein
spannendes Kunst-/Musikprojekt, eine
Performance mit dem Maler Bernd
Zimmer, ,,zwei linke Hiande“: Wahrend
Bernd live ein Bild malt nur mit der
linken Hand, spiele ich Stiicke nur fiir
die linke Hand. Die Linke
ist meiner Meinung nach
sowieso die intuitivere
von beiden Hinden - das
hangt mit der rechten Ge-
hirnhalfte zusammen.

Aber der jiingste Komponist, der hier
an der Wand hingt, ist Busoni.

Driiben in der Kiiche hdngt ein Foto
von Harald Genzmer. (lacht) Ich lebe
schon in der heutigen Zeit, ich hére
auch gern Jazz und bin ein grofler Fan
von Erroll Garner.

Sie sind iiber Carl Czerny, Theodor
Leschetitzky, Artur Schnabel und
Leon Fleisher Ur-Ur-Ur-Enkelschii-
lerin von Beethoven. Schligt sich das
in Threm Spiel nieder?

Ich glaube, da ist so ein unsicht-
bares Band. Man spiirt innerlich, da
kommt etwas iiber diese Linie von
Beethoven auf direktem Weg zu ei-
nem selbst. Die daraus resultierende
Bewusstseinserweiterung und diese
spezielle Freude erzeugen vermutlich
besondere Schwingungen.

Ist Ihr Beethoven dadurch ,,authen-
tischer?

Da miisste man wirklich ins Detail
gehen. Eine authentische Charakteri-
sierung von Beethovens Kiinstlerper-
sonlichkeit ist vor allem durch seine
Schiiler sehr gut tiberliefert. Von Beet-
hoven stammt der wunderbare Satz:
Eine falsche Note zu spielen ist nicht
schlimm, aber ohne Leidenschaft zu
spielen ist unverzeihlich! Seine Schiiler
lie3 er deshalb oft eine Stelle zwanzig-
mal wiederholen, damit sie den rich-



tigen Charakter treffen. Standig war
er auf der Suche nach Instrumenten
mit mehr Klangvolumen - nicht zuletzt
wegen seines immer schwécher wer-
denden Gehors. Aber gleichzeitig legte
er grofiten Wert darauf, dass das Klavier
singt. Das Legatospiel war seine Spe-
zialitét! Solche Uberlieferungen sind
durch die Kette meiner Lehrer auch zu
mir gekommen. Gerade Leon Fleisher
legte grofiten Wert auf einen schonen,
kantablen Klavierton und auf das rich-
tige Timing in der Musik und natiirlich
auf die richtige Pedalisierung. Vielleicht
ein Beispiel: Der Charakter des letzten
Satzes vom fiinften Klavierkonzert wird
anders, wenn man sich an die genaue
Vorschrift von Beethoven hilt, namlich
am Anfang zwei Takte mit Pedal, dann
zwei Takte ohne, dann wieder zwei Tak-
te mit und zwei Takte ohne.

Gibt es denn Details, bei denen
Fleisher gesagt hat: Das habe ich von
Schnabel - und indirekt von Beet-
hoven?

Artur Schnabel hat alle Klavierso-
naten von Beethoven herausgegeben
mit detailliertesten Anleitungen be-
ziiglich der Tempi, der Dynamik und
des Pedals. Gerade diese Ausgabe und
das Buch von Beethovens Schiiler Carl
Czerny ,,Uber den richtigen Vortrag
der siamtlichen Beethoven’schen Kla-
vierwerke mit genauen Anleitungen,
wie er sie selbst von Beethoven erhal-
ten hatte, waren Fleisher ein grofles
Anliegen! Auch dachte er sehr lange
iber verschiedene Phrasierungen
nach. Was fiir ihn auch sehr typisch
war, und das hatte er sicherlich von
Schnabel, waren spezielle Phrasie-
rungen tber zwei aufeinanderfolgen-
de Toéne hinweg. Zum Beispiel den
Anfang im letzten Satz vom ersten
Klavierkonzert, den kann man so oder
so spielen. (singt) Aber ich gehe davon
aus, dass Beethoven diese Phrasierun-
gen genauso gespielt hat, wie er sie
notiert hat: klar und eindeutig!

Fiihlen Sie sich an bestimmte Dinge ge-
bunden durch die Kette Ihrer Lehrer?

Bevor ich mit Leon Fleisher gear-
beitet habe, habe ich rhythmisch viel
freier gespielt. Mir ist erst durch ihn
klar geworden, dass der Stil damals ver-
mutlich rhythmisch nicht so frei oder
willkiirlich war und dass man heute
nicht so viel Rubato brauchen sollte.
Beethoven hat ja sehr klar notiert, was
ihm vorschwebte. Zu seiner Zeit wurde
tibrigens von Milzel das Metronom er-
funden. Zunichst war Beethoven eher
skeptisch, dann war er begeistert!

Sie haben Ihre Schumann-CD auf
einem alten Pleyel-Fliigel aufgenom-
men. Konnen Sie sich vorstellen, auch
Beethoven auf einem alten Fliigel zu
spielen?
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Die Aufnahme der Beethoven-Sonaten

Das habe ich vor! Ich habe schon
vor langer Zeit begonnen, historische
Instrumente zu sammeln. Inzwischen
habe ich eine schone Auswahl, und es
reizt mich, damit zu experimentieren.
Es ist noch ein Traum von mir, alle
Beethoven-Sonaten einzuspielen. Und
das will ich auf verschiedenen Ins-
trumenten tun - die ich rein nach &s-
thetischen Gesichtspunkten auswihle,
dem Charakter der jeweiligen Sonate
entsprechend. Eines davon wird ganz
bestimmt ein Erard sein, dessen Klang
Beethoven besonders schitzte.

Was hindert Sie?
(lacht) Ich muss eines nach dem
anderen machen. Zuerst will ich alle

hat Margarita Hohenrieder sich als ndchstes

Aufnahmeprojekt vorgenommen.
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Hor-Empfehlungen

Beethoven: Klavierkonzert 2 u. 3;
m. Kammerphilharmonie Amadé,
Wirttembergisches Kammeror-
chester Heilbronn, Leon Fleisher
(2015); Accentus (DVD).
Beethoven: Samtliche Werke fiir
Klavier und Cello; m. Julius Berger
(2019): Solo Musica

MARGARITA HOHENRIEDER

BEETHOVEN '\

COMPLETE WORKS FOR PIAND & CELLO

JULIUS BERGER
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tiinf Klavierkonzerte als Mitschnitt auf
DVD verdfentlichen, und das flinfte
steht noch aus. Corona hat uns einen
Strich durch die Rechnung gemacht,
aber ich hoffe, dass es bald stattfinden
kann - es ist mit dem Bayerischen
Staatsorchester und dem neuen GMD
Vladimir Jurowski geplant. Danach
kommen die beiden Klavierkonzerte
von Chopin auf dem Pleyel-Fliigel -
weil ich den Klang wunderschon finde
und der Pleyel fiir Chopin das Non
plus ultra war. Diese Konzerte will ich
gleichzeitig vom Klavier aus dirigie-
ren. Deshalb habe ich die letzten zwei
Jahre Dirigierunterricht genommen
bei Bruno Weil in Augsburg, das hat
mir nicht nur grofle Freude gemacht,
sondern mir noch einen zusétzlichen
physischen Impuls gegeben. Und
wenn die Konzerte ,,im Kasten“ sind,
kommen die Beethoven-Sonaten dran.

Haben Sie die schon zyklisch aufge-
fithrt?

Nein, dafiir bin ich nicht der Typ.
Ich kenne sie natiirlich alle, aber die
Hammerklaviersonate habe ich nie
offentlich gespielt. Ich habe relativ
kleine Hénde, vor der hatte ich immer
Respekt.

Warum gelten Sie eigentlich immer
noch als Geheimtipp?

Ich spiele nicht so viel in der Offent-
lichkeit. Das hangt mit meinem Privat-
leben zusammen. Ich habe mich fast
zwei Jahrzehnte von der Offentlichkeit
zuriickgezogen — oder sagen wir es
weniger dramatisch: Ich wollte mich
auf meine Familie konzentrieren. Ich
habe das bis heute nicht bereut. Aber
ich habe das Getfiihl, jetzt konnte ich
mehr spielen.

Hat auch die Professur Sie vom
Konzertieren abgehalten? Sie sind
ja schon mit 28 Jahren Professorin
geworden, in Wiirzburg.

Das ist eine gute Frage. Das Unter-
richten kann sehr wohl eine Karriere
dédmpfen, wenn man es ernst nimmt.
Ich unterrichte leidenschaftlich gern,

ich empfinde es als Privileg, dass ich
das, was ich erlernen durfte, weiterge-
ben kann. Ich probiere da auch immer
neue Dinge aus. Sehen Sie da hinten
den Pedaltrainer von einem Fahrrad?
Wenn man eine schwere Stelle spielt
und gleichzeitig die Pedale tritt, wird
es noch schwerer. Wenn man das kann
und die Pedale dann wegldsst, wirkt
die Stelle plotzlich viel leichter, und
man hat keine Angst mehr davor. Mit
solchen Sachen experimentiere ich
gern herum.

Seit 1991 unterrichten Sie hier in
Miinchen. Wie ist es, dem eigenen
Lehrer zu folgen?

Das ist eine Ehre fiir mich, Ludwig
Hoffmann war zu seiner Zeit einer der
fihrenden Virtuosen, Liszt-Preistrager,
kein deutscher Pianist hat das Tschai-
kowsky-b-Moll-Konzert so gespielt wie
er. Es ist fiir mich sehr nostalgisch und
schon, dass ich im gleichen Zimmer
unterrichte, in dem ich selbst als Stu-
dentin Unterricht erhalten habe.

Ludwig Hoffman hat ja das mittlere
Pedal oft benutzt — was nur sehr we-
nige Pianisten tun.

Das stimmt. Aber ich benutze es
auch sehr oft, das habe ich von ihm
gelernt. Damit kann man sehr reizvolle
Klangeffekte erzeugen. Ich verwende
es auch bei Bach, weil man wunderbar
polyfon spielen kann, wenn man es
richtig einsetzt.

Wieso benutzen so wenige Pianisten
das mittlere Pedal?

Vielleicht, weil sie es nicht kennen
und es ihnen an Experimentierfreude
mangelt. Ich gebe es an meine Schiile-
rinnen und Schiiler weiter. Die lieben
es und sind fasziniert von den Mog-
lichkeiten, die es eréffnet. Ich kann
mir gut vorstellen, dass Beethoven
vom dritten Pedal begeistert gewesen
wire. Aber eines wiirde ich gerne noch
hinzufiigen: Ich bin {iberzeugt, dass
Beethovens Musik uns gerade in dieser
aufSergewohnlich schwierigen Zeit viel
Trost und Hoffnung bringt! |
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