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Er zahlt zu den bekanntesten Jazzmusikern Europas, dabei enthalt seine
Musik nach eigenem Bekunden ,bestenfalls noch zwei Prozent” Jazz. Am 4. Marz wird
der norwegische Saxofonist Jan Garbarek 70 Jahre alt.

anche sagen, ich spiele

gar keinen Jazz, und

das stimmt, raumt

Jan Garbarek unum-

wunden ein. ,Es soll auch kein Jazz
sein. Mich interessiert Musik, die aus
fest umrissenen Terrains ausbricht, was
beim Jazz kaum noch der Fall ist. Vo-
kabular und Grammatik des Jazz sind
heute weitgehend festgelegt.“ Dabei be-
gann fiir den Jungen aus dem lindlichen
Mysen, der in Oslo aufwuchs, alles mit
dem Jazz. 14 Jahre alt war er, als ihn
der Coltrane-Virus packte — per Radio.
»Eigentlich ein Rétsel, sagt
Gabarek. ,,Ein kleiner Junge
in Norwegen hért im Radio
Musik von einem schwar-
zen Musiker aus den USA
- konnte es etwas Gegen-
satzlicheres geben? Aber als ich diese
Klange horte, erwischte es mich. Mit
Musik kann man Menschen beriihren,
und Coltrane o6ffnete mir dafiir den
Blick. Er spielte eine ekstatische Musik,
laut, larmig, mit ungewdhnlichen Klin-
gen, fast Schreien. Aber ich horte in all
dem eine tiefe, unbeschreibliche Ruhe.”
Er besorgte sich ein Saxofon und er-
lernte es autodidaktisch; ein Jahr spater
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Von Berthold Klostermann

gewann er einen landesweiten Ama-
teurwettbewerb. Da war er 15 und hatte
eine eigene Band mit Terje Rypdal, Arild
Andersen, Jon Christensen. Als er 1965
damit auf dem Jazzfestival Molde auf-
trat, wurde George Russell hellhérig. Der
amerikanische Pionier des modalen Jazz
lebte damals in Schweden und scharte
Musiker aus ganz Skandinavien um sich.
Er holte Garbarek in seine Band, was die-
sen nachhaltig préagte; an mehreren Alben
Russells war er beteiligt, allen voran das
wegweisende ,,Electronic Sonata for Souls
Loved by Nature®. Mit eigener Band hatte

,Afric Pepperbird”, eine der
ersten Produktionen von ECM,
schrieb Jazzgeschichte

er ab 1966 Aufnahmen mit der Séngerin
Karin Krog gemacht, und mit ihr horte
ihn der britische Saxofonist John Sur-
man: ,,Norwegischer Jazz begegnete mir
erstmals beim Montreux Festival 1968, als
ich Karin Krog mit der Garbarek-Band
horte. Thr Sound war deutlich anders als
bei anderen ,Free Jazz-Gruppen, und
zwar wegen der Art, wie sie mit ,Raum’
in der Musik umgingen. Interessant war,

dass sie auf der Basis von Folk-Melodien
improvisierten.”

Noch ganz unter dem Einfluss des Free
Jazz lasst Garbarek also schon Charakte-
ristika einer Spielweise horen, die bald
Kklischeehaft fiir den ,,Nordic tone“ im
Jazz stehen sollen. Den Coltrane’schen
»cry* entwickelte er mit der Zeit zu dem
kristallklaren, vibratofreien Ton weiter,
mit dem er seine ruhigen, kantablen Me-
lodiebdgen spielt. ,,Ich finde immer noch,
dass Coltranes Klang eine Menge mit
meinem zu tun hat, weil es ein sehr klarer
Sound ist. Wenn ich ihn heute hore, mer-
ke ich, dass sich mein Ton
weiterentwickelt hat, aber
im Grunde suche ich immer
diese Klarheit, diesen lichten,
klaren Sound.

Es war ein Protagonist
des Free Jazz, der den Saxofonisten auf
Folk-Musik aufmerksam machte: Don
Cherry, der lange in Skandinavien weilte
und 1967 gelegentlich bei George Rus-
sell einstieg. ,,Mit Don zu spielen war
fantastisch®, erinnert sich Garbarek. ,,In
gewisser Weise war er es, der uns eine
Tiir zu norwegischer Folk-Musik 6ffnete.
Damals war es in Norwegen iiblich, ame-
rikanische Musiker, die auf Tour waren,



—

zu Radio-Sessions einzuladen. Als Don
mal mit uns spielte, schlug er vor, ein
paar Folk-Musiker hinzuzuziehen. Wir
kannten Folk-Musiker, aber auf die Idee
zusammenzuspielen war noch niemand
gekommen. Auf Dons Drangen hin kon-
taktierten wir eine Sdngerin, und sie kam

" Von da an ging mir der Gedanke an Folk

in Verbindung mit unserer Musik nicht
mehr aus dem Kopf.“

1969 wurde zum Schliisseljahr fiir
Garbarek: Er begegnete Manfred Eicher,
der im Begriff war, ein Label zu griinden
- ECM. ,Es war im Oktober 1969 in
Bologna oder Bergamo. Ich war mit dem

zu ver6ffentlichen. Er sagte nein. Aber
er sagte auch, er wolle vielleicht eigene
Aufnahmen mit uns machen.“ Und so
geschah es. Knapp ein Jahr spdter wur-
den sie eingespielt: ,, Afric Pepperbird",
eine der ersten Produktionen des Labels,
das sich aufmachte, Jazzgeschichte zu
schreiben. Daran schrieb Garbarek ein

. gutes Stiick-mit, prigte mit, was bald
~,ECM-Sound* heiflen sollte. Bis heute

erschienen an die 70 Alben von und mit
ihm auf dem Label.

Die ersten von ihnen verbanden
eruptives ,,free play und vitale Grooves
mit Klangminiaturen und Folk-Elemen-
ten, gespielt wurden Originals. Dann das
erste grofse Meisterwerk: ,Witchi-Tai-To,
stark geprégt vom Einfluss Don Cherrys.
Dieser hatte”Garbarek mit dem indi-

George Russell Sextet auf einem Festival,— “anischstimmigen Tenoristen Jim Pep-

aber zuvor hatten wir Aufnahmen von
meinem Qu ‘gemacht. Also ging ich

/,z%‘fe’d, stellte mich vor und fragte,
—"0b er interessiert sei, unsere Aufnahmen

per bekannt gemacht, von dem das auf
einem traditionellen Powwow-Gesang
basierende Titelstiick stammt. ,,Desire-
less“ war Cherrys ,Relativity Suite“
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entlehnt. Nicht von Cherry, aber von
Projekten Carla Bleys (,,Escalator over
the Hill“) und Charlie Hadens (Libera-
tion Music Orchestra), an denen Cherry
mitwirkte, stammten ,,A.LR.“ und die
Idee, die Che-Guevara-Hymne ,,Hasta
Siempre als Jazz zu spielen. An Kraft
und Feuer konnte Garbarek es hier fast
mit Gato Barbieri aufnehmen - ,,Nordic
sound at its hottest.

Jan Garbarek

Afric Pepperbird (1970)

Triptykon (1972)

Witchi-Tai-To (1973)

Photo with Blue Sky, White Cloud,
Wires, Windows and a Red Roof
(1978)

It's OK to Listen to the
Gray Voice (1984)

Ragas and Sagas (1990)
Star (1991)

Officium (1993)

Rites (1998)

In Praise of Dreams (2003)
Dresden: In Concert (2007)

Compilations
Works (1994)
Selected Recordings
(Rarum V) (2002)
Selected Recordings
(Rarum XVII) (2004)

Karin Krog & Friends, Joy
(1968, Meantime/Broken
Silence)

George Russell, Electronic
Sonata for Souls Loved by
Nature (1969, LP: Flying
Dutchman [antiquarisch])
Jan Eric Vold, Briskeby
Blues (1969, LP: Philips,
CD: Karussell, Philips
[antiquarisch])

Keith Jarrett, Belonging
(1974)

Ralph Towner, Solstice
(1974)

Charlie Haden/Jan Garba-
rek/Egberto Gismonti, Folk
Songs (1979)

L. Shankar, Song for Everyone (1984)
Eleni Karaindrou, Music for Films
(1990)

Giya Kancheli, Caris Mere (1995)
Miroslav Vitous, Universal Syncopa-
tions (2003)

Marilyn Mazur, Elixir (2005)

Falls nicht anders angegeben: ECM/
Universal
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Wenig spiter brachte Manfred Eicher
ihn mit Keith Jarrett zusammen, der
schon auf Garbarek, Palle Danielsson
(Bass) und Jon Christensen (Drums)
aufmerksam geworden und gerade fiir
eine Alternative zu seinem American
Quartet offen war. So entstand sein Euro-
pean Quartet, bei dem aus vertraglichen
Griinden zunéchst Garbarek als Leader
firmierte. Die Studioalben ,,Belonging”
und ,,My Song" wurden Klassiker, hinzu
kamen grofSartige Live-Alben. ,,Ich spiir-
te eine enorme Affinitét zwischen Keiths
Legato und meinem Spiel‘, sagt Garba-
rek heute. ,,Ich glaube, wir harmonier-
ten ganz gut. Keith bringt das Klavier
regelrecht zum Singen, bis es einen véllig
umihiillt. Ich bin vielleicht sein weltweit
grofiter Fan und werde es bleiben.“ Auch
wenn sie nicht mehr zusammenspielen.
Seit Jarrett sich aufs Solospiel und sein
Standard-Trio konzentriert, fehlt es an
Berithrungspunkten.

Wenige Tage vor ,Belonging® hatte
Garbarek bei Jarretts ,,Luminescence®,
einem Konzert fiir Streichorchester und
Saxofon, den Solopart ibernommen - ein
Vorschein kiinftiger Kooperationen mit
Kiinstlern aus der klassischen Welt. An-
sonsten aber suchte er die 1970er-Jahre
iiber, abseits der eigenen Band und des
Quartetts mit Jarrett, Begegnungen mit
Jazz- und jazznahen Musikern. Gegen
Ende des Jahrzehnts begann er, eine neue,
Fusion-orientierte Band aufzubauen. Er
arbeitete mit dem E-Bassisten Eberhard
Weber sowie mit wechselnden Gitarristen
und Drummern, bis Keyboarder Rainer
Briininghaus das Rennen machte und
die Jan Garbarek Group komplettierte.
Nur beim Schlagwerk blieb der Wechsel
bestandig: Manu Katché, Marilyn Mazur
und Trilok Gurtu bilden bis heute einen
Rhythmiker-Pool, bei dem Garbarek sich
je nach Bedarf bedient. Mit der Group
verlor er manchen Jazzfan, eroberte aber
ein breites Publikum mit elegisch-atmo-
spharischem Wohlklang, der auch schon
mal als Soundtrack fiir Reiseberichte oder
Dokumentarfilme aus der Tierwelt taugt.
Wenn der Meister dann live noch Biih-
nennebel und Leinentiicher in Pastell-
farben erstrahlen ldsst, ist das visuelle
Pendant zu den Klangwolken, die aus
den Boxen stromen, perfekt. Gleichwohl
ist die Group noch allemal fiir hochvita-
le, mitreiflende Konzerte gut — wie ihr

einziges Live- Album, aufgenommen vor
knapp zehn Jahren in Dresden, doku-
mentiert.

Dass Garbarek schon wihrend der
Formierung seiner Group die Grenzen
von Musik, die in der Jazztradition steht,
zu eng wurden, war nicht mehr zu tiber-
sehen, als er begann, die Begegnung mit
Kiinstlern aus anderen Musikkulturen
zu suchen, mit indischen, pakistani-
schen, tunesischen Musikern. Womit
der Pionier des Folk-basierten Nordic
Jazz zum Weltmusiker ganz im Sinne
Don Cherrys wurde: ,,Ich studiere diese
Traditionen nicht, sagt er, ,sie berei-
chern meine Horerfahrung. Ausgehend
von den Bruchstiicken meiner Hoérer-
fahrung kann ich mit solchen Musikern
interagieren, ohne in ihrer Tradition auf
ihrem Level spielen zu miissen. Ich bin
in meiner Tradition auf meinem Level.
Mir geht es nicht darum, indische oder
pakistanische Musik zu spielen, sondern
mit Musikern zu kommunizieren, die
mich emotional ansprechen.”

Mit dieser Haltung ging er auch das
Projekt an, das zu seinem gréfiten Erfolg
werden sollte: ,Officium®, die Zusam-
menarbeit mit dem Hilliard Ensemble.
Fiir Alte Musik war der Autodidakt Gar-
barek weder ausgebildet noch von seiner
Spielerfahrung her vorbereitet. ,,Als die
Idee an mich herangetragen wurde, etwas
mit dem Hilliard Ensemble zu machen,
war ich zuerst besorgt, weil du ja nie
weif3t, was passiert. Irgendwann ging ich
aber zu einem Komponisten und lernte
Kontrapunkt im Stil von Palestrina. Das
hat zwar nichts mit Gregorianischen
Gesdngen zu tun, aber viel mit dem,
was die Hilliards machen. Wir nahmen
die Musik auf, sakrale Gesange von der
Gregorianik bis zur Renaissance, und
fanden, das Saxofon und die Stimmen
klangen gut zusammen, es gab sogar
magische Momente. Wir dachten, das
verkaulft sich vielleicht ein paar Hundert
Mal. Hitte jemand gesagt, wir wiirden
1,5 Mio. Stiick absetzen, in Klassik-, Jazz-
und Pop-Charts ganz oben stehen und
mehrere Goldene Schallplatten gewin-
nen, ich hatte ijhm nie geglaubt. Diese
Musik scheint sehr vielen Menschen sehr
viel bedeutet zu haben. Ich personlich
konnte dadurch den Kredit fiir meine
Wohnung in Oslo abzahlen. ,Officium’
hat mein Leben verdndert.” ]
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'. 134 CD=Rezensionen
Wus Bem'Jahr 2016

Reiner H. Nitschke Verlags-GmbH

Lesen Sie alle 134 JAZZ-CD-Rezensionen
aus den Musik-Redaktionen der Zeitschriften STEREO und
FONO FORUM aus dem Jahr 2016 bequem auf lhrem
Tablet, Smartphone oder eReader.

Alle STEREO E-Books stehen als EPUB & Mobi zum Download bereit:
www.stereo-shop.de



