NEUE MUSIK

Den dunklen

Aribert Reimann ist der meistgespielte deutsche

Opernkomponist der Gegenwart. Und das, obwohl seine

Werke von eigenartiger Dusternis durchzogen sind. Nun
wird der Schopfer von ,,Lear® und ,,Medea* 80 Jahre alt.

omponieren

irgendwie den Alte-

rungsprozess authal-

ten. Ganz bestimmt.
Im Januar spielten die Berliner Philhar-
moniker in einem Abo-Konzert unter
Christian Thielemann die ,,Sieben Frag-
mente in memoriam Robert Schumann®
von Aribert Reimann. Als der Kompo-
nist danach im Applaus auf die Bithne
der Berliner Philharmonie gebeten wird,
lduft, nein: springt Reimann jugendlich
nervos die Stufen zum Podium empor,
umarmt Thielemann stiirmisch, schiittelt

muss

den Stimmfithrern so herzlich wie herz-
haft die Hinde und eilt dem Dirigenten,
der sich schon auf den Weg hinter die
Bithne gemacht hat, schliefflich hiip-
fenden Schrittes nach. Der Mann wird
80 Jahre alt!

Von Clemens Haustein

Dabei berichtet Reimann in seinen
Produktionstagebiichern immer wieder
von heftigen Kdmpfen mit seiner Mate-
rie. Von wochenlanger Qual etwa, als er
fiir den ,,Lear*, seine bekannteste Oper,
die Sturmszene komponierte — weil sich
der Sturm im Kopf ja nicht einfach ab-
stellen ldsst, wenn der Stiirmende vom
Schreibtisch aufsteht. Und wie er dann
den ganzen Schlussmonolog des Lear an
einem Tag schrieb: ,,Hatte es nicht langer
ertragen konnen.“ Kdmpfe, die offenbar
jung halten.

Wenige Tage nach dem Konzert in
der Philharmonie ein Treffen in Aribert
Reimanns Wohnung in Berlin. Zurzeit
arbeitet der Komponist an seiner neunten
Oper, die im Oktober 2017 an der Deut-
schen Oper Berlin uraufgefiihrt werden
soll. Beharrliche Konzentration fordert
diese Arbeit am Riesenwerk, monatelan-
gen Riickzug von der Auflenwelt, statt-
dessen das Leben in der Gedanken- und

Absolute Stille braucht

Cr ZuIm Komponieren —und
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nicht viel mehr

Klangwelt der Oper. ,,Auch wenn ich an
einem Tag nicht unmittelbar daran wei-
terkomponiere, muss ich diese Klangwelt
doch immer wieder aufrufen, um nicht
den Faden zu verlieren', sagt er. Viel will
Reimann nicht verraten {iber die neue
Oper. Da mag er es wie Jean Sibelius
halten, der frische Kompositionen ein-
mal mit Schmetterlingen verglich, deren
Fliigel nicht beriihrt werden diirften. Drei
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aum abtasten

Stiicke des belgischen Symbolisten Mau-
rice Maeterlinck liegen dem neuen Werk
zugrunde, ohne Pause fiigt Reimann sie
aneinander, wobei im ersten Teil neben
den Singern nur Streichinstrumente
verwendet werden, im zweiten Teil nur
Holzbldser und erst im dritten Teil dann
alle Instrumente gemeinsam zum Ein-
satz kommen. Eine Reduktion der Mittel,
wie man sie im Werk Aribert Reimanns
haufig findet. So verzichtete er im Violin-
konzert, das er 1996 fiir Gidon Kremer
und das Chicago Symphony Orchestra
schrieb, auf Geigen, weil er keine hellen
Streicherfarben neben der Solo-Violine
wollte; genauso verfuhr er in seinem ,,Re-
quiem; einem Auftragswerk, das er 1982
zum hundertjéhrigen Bestehen der Kieler
Woche komponierte. Ein Requiem zum
Jubildum! Aber zur damaligen Zeit trug
sich Reimann eben mit der Idee eines
Requiems - und konnte die Auftraggeber
iiberzeugen.

Bis zur Fertigstellung seiner neuen
Oper wird Aribert Reimann téglich eine
schmale Wendeltreppe emporsteigen,
die von den Wohnrdumen seiner Alt-
bauwohnung unweit des Grunewalds
hinauffithrt in ein kleines Dach-Studio.
Dort schiitzt eine doppelte Glastiire am
Balkon vor dem Lirm der Strafle; abso-
lute Stille braucht Reimann zum Kompo-
nieren — und nicht viel mehr. Ein grofier
Zeichentisch steht in der Mitte des Rau-
mes, eine Schale voller Bleistifte darauf,
grofle Bogen Notenpapier; ein Foto von
Franz Kafka hingt an der Wand. Aribert
Reimann hat einmal erzéhlt, dass sich ein
Stiick, an dem er arbeite, auch in einem
Raum ,,manifestiere”. Weshalb das Stiick
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gleichsam verschwunden sei, wenn er den
Arbeitsort wechsele. ,,Komme ich zuriick,
ist plotzlich wieder alles da.“

Vielleicht ist der Raum, der ihn umgibt,
fir Aribert Reimann deshalb so wichtig,
weil er in seinen Werken, in seinen Opern
zumal, selbst immer Riume aufspannt,
mehr noch: aufreifit. Rdume, deren
Grund und Grenze nicht absehbar sind
und die dem Horer damit durchaus Un-
behagen bereiten kénnen. Einsam stehen
Reimanns Opernfiguren in dieser Weite
und versuchen, sie mit ihrem Gesang
auszumessen. Gewaltige Intervallspriinge
miissen sie oft iberwinden; die weiten,
rhythmisch komplexen Melismen, die
Reimann schreibt, scheinen nicht nur die
Worte bis zum Grund abzutasten, auf die

sie gesungen werden, sondern auch die
Umgebung, in die sie hineingestellt wur-
den. Beinahe erl6send ist es da, wenn etwa
gegen Ende von Reimanns bislang letzter
Oper ,,Medea“ der unergriindliche Raum
zum unendlichen wird: Wenn Medea nach
verzweifelter Rastlosigkeit ihren Blick zu
den Sternen hebt und dazu sanfte Strei-
cherklange aufsteigen. Ist es Zufall, dass
seine Opern oft auf einer in Dunkelheit
getauchten Bithne inszeniert werden?
Spricht man Reimann auf die Diister-
nis an, die wie ein schwarzer Hintergrund
hinter seiner Musik zu stehen scheint,
dann zuckt er mit den Schultern: ,,Ich
kann dazu nichts sagen.“ Die Interpreta-
tion und Erklarung seiner Werke hat der
Komponist seit jeher anderen tiberlassen,

Robert Schumann, der
Meister romantischer Bruchigkeit,

Lieder: ,,...oder soll es
Tod bedeuten?”, Finf
Opbhelia-Lieder, Sechs
Gesénge; Christiane
Oelze (Sopran), Leip-
ziger Streichquartett
2015; MDG

Lear. Aus der
Staatsoper Hamburg
2014, Inszenierung
Karoline Gruber,
musikal. Leitung:
Simone Young, mit Bo
Skovhus, Hellen Kwon
u.a.; Arthaus Musik/
Unitel (DVD)
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halt Schildwache

womit er sich durchaus von Kollegen sei-
ner Zunft unterscheidet, die sich und
ihre Musik wort- und meinungsstark
présentierten. Die groflen Diskurse der
Nachkriegsavantgarde gingen an Rei-
mann voriiber. Was nicht bedeutet, dass
er sie nicht interessiert verfolgt hitte — auf
seine Weise, eher beobachtend, im Stillen.

Dass er in der Szene ein Einzelganger
sein wiirde, war Reimann bereits 1956
klar geworden, als er die Darmstadter
Ferienkurse besuchte. Da hatten die Se-
rialisten um Karlheinz Stockhausen und
Pierre Boulez das Sagen. Versuche, eben-
falls in serieller Reihentechnik zu schrei-
ben, zeigten Reimann recht schnell, dass
das nicht seine Sache war. Zu eingeengt
fihlte er sich von der strengen Organi-
siertheit, zu wenig poetischen Freiraum
bot sie dem 20-Jdhrigen, der sich zu jener
Zeit in einer handfesten Krise befand und
zwischenzeitlich vom Komponieren zum
Schreiben von Lyrik iibergegangen war.
In diese Krise hatte ihn sein Lehrer Boris
Blacher im ersten Studienjahr gezielt ge-
fihrt - um ihm danach ein Aha-Erlebnis
zu bereiten, fiir das ihm Reimann bis
heute dankbar ist. Unzdhlige Versionen
eines Stiickes fiir Bratsche und Geige
hatte er ihn schreiben lassen, weder ihm
noch dem Lehrer gefiel das Ergebnis. Bis

dann plétzlich — Reimann schrieb mitt-
lerweile an einer Violinsonate — Blacher
bei den paar Takten eines Seitenthemas
stoppte und meinte: ,,Da miissen Sie an-
setzen. Das wird mal Ihr Stil.“ Womit
Blacher genau jene Stelle herausgriff, an
der Reimann beim Komponieren selbst
schon das Gefiihl hatte, irgendwie bei
sich angekommen zu sein. ,,Ungeheuer-
lich, dass Blacher das gemerkt hat.“ Vom
weisen Lehrer kam wenig spiter auch
der Ratschlag: ,,Kiimmern Sie sich nicht
um die Musikfeste! Gehen Sie Ihren Weg
iiber Oper und Konzert!“ Tatsichlich,
bis heute wurde kein einziges Stiick von
Reimann bei den Donaueschinger Mu-
siktagen aufgefiihrt. Stattdessen schrieb
der Komponist mit dem diisteren, hoch-
tragischen ,Lear®, uraufgefithrt 1978 in
Miinchen, die meistgespielte deutsche
Oper des 20. Jahrhunderts. Mehr als 25
Mal wurde das Werk mit einem Libretto
nach William Shakespeare mittlerweile
inszeniert. Erst Ende Januar gab es wie-
der eine Premiere in Budapest, fiir Mai
wird die bereits zweite Inszenierung des
»Lear an der Opéra national de Paris
vorbereitet.

Dass Reimann in Konzert und Oper
immer aufgefiihrt wurde, auch reichlich
mit Kompositionsauftragen versehen war,
mag auch damit zusammenhéngen, dass
er immer ,seine” Interpreten hatte. Der
Kontakt zu jhnen wiederum entstand,
weil Reimann lange Zeit selbst Teil des
Konzertbetriebs war: als Liedbegleiter.
Beginnend zu Kinderzeiten in Berlin, als
Reimann den Schiilern seiner Mutter, ei-
ner Konzertsangerin, am Klavier zur Seite
stand; wihrend des Studiums als Korrepe-
titor an der Deutschen Oper; von 1958
an schliefSlich als fester Liedbegleiter von
Dietrich Fischer-Dieskau, von Ernst Haef-
liger, Brigitte Fassbaender. Spater kamen
die Schiiler seiner Klasse fiir zeitgendssi-
sches Lied an der Berliner Universitit der
Kiinste dazu: Claudia Barainsky, Christine
Schifer, Thomas Quasthoff. Fir sie alle
schrieb Reimann Lieder, fiir Fischer-Dies-
kau, der sich das lange gewtiinscht hatte,
schlieffllich auch den ,,Lear*

Was muss ein Text haben, dass er fiir
eine Lied-Vertonung in Frage kommt?
»Ein Gedicht muss eine gewisse Briichig-
keit haben, muss Freirdume bieten, die
mich herausfordern oder inspirieren.”



Immer wieder kehrt Reimann deshalb zu den Gedichten von
Paul Celan zuriick, den er mehrfach in Paris getroffen hat, er ist
fasziniert von der amerikanischen Lyrikerin Sylvia Plath, vom
Romantiker Joseph von Eichendorff. Reimann schreibt dazu eine
Musik, die sich selbstbewusst vom Text emanzipiert (was den
Zuhorer, der den Text nicht kennt, bei Reimanns weitgespannten
Melismen durchaus vor Verstdndnisprobleme stellen kann) - um
sich schliefllich doch sicher an ihn zu schmiegen wie ein feiner
Mantel. Nicht anders in seinen Opern, in denen die Musik gleich-
sam die Grundbedingung fiir die Handlung zu sein scheint, sich
dabei aber nie an der Handlung und ihren Figuren vorbeidrangt.
Reimanns Musik mag scharf und hart klingen mit all ihren Clus-
ter-Bildungen und den oft heftigen Effekten in Blechbldsern und
Schlagwerk, aggressiv wirkt sie dabei nie. Hochstens verzweifelt.

Trotz des gewaltigen Erfolgs seines ,,Lear” nennt Reimann
seine Oper ,,Troades” als sein wichtigstes Werk. Sie sei seine
»Oper gegen den Krieg®, in der er sich sein eigenes Kriegs-Trau-
ma ein Stiick weit von der Seele schreiben konnte - ,,das geht
tatsdchlich,” wie er fast erstaunt hinzufiigt. Mit neun Jahren hat
er den Luftangriff auf Potsdam erlebt, nachdem die Familie in
Berlin ausgebombt und sein Bruder bei einem Bombenangriff
ums Leben gekommen war. Das Feuer jener Potsdamer Nacht
geht Reimann bis heute nicht aus dem Sinn, es findet sich als
Widerschein noch in der glithenden, berstenden Musik des
»Medea“-Schlusses.

Aus dem Erlebnis solch personlicher Versehrtheit mag Rei-
manns Sympathie fiir alle Unterprivilegierten wachsen, die in
vielen seiner Opern zum Ausdruck kommt. Vielleicht hat mit
ihr auch seine lebenslange Faszination fiir Robert Schumann zu
tun, fiir ihn der einzige wirkliche Romantiker unter den Kompo-
nisten: ,Niemand sonst hat diese Doppelbodigkeit, Briichigkeit,
Zerbrechlichkeit, die das Romantische ausmachen.“ Seltsamer
Zufall in diesem Zusammenhang: Uber Erbschaft war Reimann
in den Besitz von Schumanns Krankenakte aus der Nervenheil-
anstalt Bonn-Endenich gekommen, versehen mit dem Hinwetis,
der Inhalt diirfe wegen Wahrung des Arztgeheimnisses nicht
verdftentlicht werden. Reimann rang mit sich und tibergab die
Akte 1991 an die Berliner Akademie der Kiinste. 2006 wurde sie
in Buchform veréffentlicht.

Die inneren Konflikte jener Zeit, den Kampf mit den Skru-
peln, diese Akte an die Offentlichkeit zu bringen, verarbeitete
der Komponist schlieSlich auf seine Weise: Indem er die ,,Sie-
ben Fragmente in memoriam Robert Schumann® schrieb. Eine
ausweglos zerkliiftete Musik, in die wie verblichen ein Zitat
hineinweht, gespielt in Hérnern und im Holzblaserchor: das
Thema aus Schumanns letztem Klavierstiick, den sogenannten
~Geistervariationen®.

Auf Schumann trifft Reimann nach wie vor taglich. Am Fuf3
der Wendeltreppe zu seinem Dach-Studio héngt ein grof3es
Reliefbild an der Wand, es zeigt Clara und Robert Schumann im
Profil. Daran muss Aribert Reimann immer vorbei, wenn er zum
Komponieren hinaufgeht — und wenn er wieder herunterkommt.
Der Meister romantischer Briichigkeit hilt gewissermafien
Schildwache beim Jiingeren, der sich immer von der Briichigkeit
inspirieren lief3. Vielleicht steht er ihm hin und wieder auch bei.
So still, wie das fiir den Komponisten Reimann nétig ist. |
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