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Les Eléments — Werke von Locke, Marais,
Rameau, Rebel, Telemann und Vivaldi; Le
Concert des Nations, Jordi Savall (2015);
Alia Vox (2 SACDs)

Thema dieses sehr halligen Konzert-
mitschnitts aus der Abtei von Fontfroide
sind Stiirme, Gewitter und Meeresfeste in
der Musik. Als Beispiele fiir solche Klang-
malerei, hinter der die rhetorische Figur
der Hypotyposis steht, wurden recht be-
kannte Stiicke gewihlt: Rebels LEléments
Lockes ,,Tempest®, Vivaldis ,Tempesta di
mare®, der Aufzug der Seeleute aus Ma-
rais” ,,Alcione®, Telemanns ,,Hamburger
Ebb und Flut“ sowie einige Naturschau-
spiel-Sétze aus drei Rameau-Opern. Ins-
gesamt eine nette Sache, im Detail aber
enttduschend. Einmal mehr zeigt sich, dass
Jordi Savall mehr der Mann fiirs 16. und
17. als der fiirs 18. Jahrhundert ist, und
viele seiner interpretatorischen Fragwiir-
digkeiten sind entweder als Kompromiss
in einem sehr weit gespannten Konzert-
programm oder schlichtweg als nicht
mehr dem aktuellen Stand der Forschung
entsprechend anzusehen.

So ist, von dem durchgehenden Einsatz
eines Kontrabasses einmal ganz abgesehen,
die Streicherbesetzung fiir einige Stiicke
zu grof3, fiir andere zu klein, wie auch der
Stimmton (415 Hz) fiir franzosische Musik
und Locke zu hoch, fiir Vivaldi zu niedrig
liegt. Besonders problematisch féllt Savalls
Interpretation von Telemanns ,,Hamburger
Ebb und Flut“ aus: Die Doppelpunktierung
der Ouvertiire ist historisch unangemessen,
das Menuett mutiert nicht nachvollziehbar
zu einem Passepied, auch die Gavotte wird
viel zu schnell gespielt, die Loure viel zu
hart. Man fragt sich: Was soll das? Um die
Ohren gehauen hat uns dieses Stiick doch
schon vor tiiber dreiflig Jahren Reinhard
Goebel, allerdings auf wesentlich héherem
spieltechnischem Niveau.

Fiir jedes der hier versammelten Stiicke
wird man im aktuellen Katalog mindestens
eine, oft sogar mehrere bessere Einspielun-
gen finden, sodass Savalls Produktion, deren
umfangreichem und aufwendig bebildertem
Beiheft man sein personliches Engagement
zweifellos anmerkt, wohl in erster Linie et-
was fiir seine erklarten Anhénger ist.

Matthias Hengelbrock

46 FONO FORUM 04/16

Lof7 Musik
s * %
P P * Kk

Beethoven, Sinfonien Nr. 5 u. 7; Pittsburgh
Symphony Orchestra, Manfred Honeck
(2014); Reference Recordings/Fenn Music
(SACD)

Pittsburgh in Pennsylvania gehorte
bislang nicht zu den ersten Adressen in
Sachen Beethoven. Das wird vermutlich
auch nach dieser CD so bleiben. Denn
Manfred Honeck, seit 2008 Chef des Pitts-
burgher Orchesters, fahrt hier einen Kurs
der Beethoven-Interpretation, dessen Ziel
nicht recht deutlich werden will: Vor allem
die Brillanz und die Klanggewalt seines
Luxusklangkorpers scheint er in den Fo-
kus stellen zu wollen, in einer geradezu
romantischen Lust an der Uberrumpelung
durch die grandios zur Schau gestellte Or-
chesterpalette. Andererseits ist Honeck um
Auffacherung der Texturen und ein hohes
Tempo bemiiht. Unterm Strich wirkt diese
Mischung nicht sehr organisch.

Honeck ldsst Beethoven iiber weite Stre-
cken als sinfonischen Polterer wiederaufer-
stehen. Der erste Satz der siebten Sinfonie
hat denn auch einen auftrumpfenden Ges-
tus wie selten, aber kaum Subtilitat, wird
das musikalische Geschehen doch wie un-
ter Flutlicht zur Schau gestellt. Spétestens
im Finale findet man die Kraftmeierei, die
hier betrieben wird, nicht mehr attraktiv.

Und muss man das berithmte Kopfmotiv
der Fiinften wirklich so stark verlangsamt
spielen? Beethovens Adlatus Schindler, auf
den diese Vortragsmarotte zuriickgeht, war
alles andere als ein zuverldssiger Gewéhrs-
mann. In der Partitur steht davon ohnehin
nichts. So unterschiedliche Dirigenten wie
Karajan und Gardiner haben bewiesen,
dass man gute Ergebnisse erzielen kann,
wenn man das Motiv einigermaflen im
Tempo spielt. Auffillig noch die grofie dy-
namische Bandbreite, die Honeck vorfiihrt:
Betont lautstarke Passagen kontrastieren
scharf mit solchen, die knapp tiber der
Horschwelle angesiedelt sind — auch hier
eine Tendenz zur Ubertreibung.

Andreas Friesenhagen
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Weber, Samtliche Ouvertiiren;
WDR Sinfonieorchester Koln, Howard
Griffiths (2013/14); cpo

Carl Maria von Weber - ein deutscher
Romantiker? Wenn man die CD hort, die
das WDR-Sinfonieorchester Kéln unter
Howard Griffiths vorlegt, kommt man ins
Griibeln. Weber, das ist auch der Theater-
praktiker. In seinen zehn Ouvertiiren, dar-
unter auch jenen zu seinen Schauspielmu-
siken, wirbeln die WDR-Musiker federnd
und frisch durch die sehr unterschiedlichen
Partituren. Alles ist klar konturiert, die In-
terpretationen haben Zug zu ihrem Ende
hin, das ja zugleich immer der Beginn der
Bithnenaktion ist. Diesen animierenden
Charakter trifft Griffiths sehr gut, auch die
aus heutiger Sicht schwicheren Vorspiele
erhalten so Leben. Die Anordnung der Ou-
vertiiren auf der CD folgt nicht der Chro-
nologie, sondern eher einer Klang-Drama-
turgie. An sechster Stelle, also im Zentrum
der Aufnahme, steht ,,Der Freischiitz, am
Ende die Jubelouvertiire. Das Vorspiel zu
»Oberon’, Webers letztem Bithnenwerk,
dessen Urauftithrung in London er nur kurz
tiberleben sollte, kommt ziemlich am An-
fang. Die Interpretation der ,,Oberon“-Ou-
vertiire sei hier als positives Beispiel her-
ausgegriffen, die Begleitmuster federn, der
tanzerisch ausgelassene Schluss reifSt mit.
Bei den beiden anderen bekannten Werken
iiberzeugt die Aufnahme leider nicht. Die
Streicher klingen bei ,,Euryanthe® fast schon
entsinnlicht. Beim ,,Freischiitz* spielen na-
tiirlich die personlichen Horgewohnheiten
sehr stark in die Bewertung hinein. Doch
ganz gleich, welcher Aufnahme man seine
grofiten ,,Freischiitz“-Erlebnisse verdanken
mag: Bei Griffiths klingt das Vorspiel, eines
der zentralen Werke der deutschen Orches-
termusik, tiberhaupt nicht geheimnisvoll.
Der Wald ist hier zur emotionalen Lich-
tung geworden - technisch natirlich sehr
gut gespielt, aber doch viel zu trocken und
harmlos. Was den Kleinodien gut tut, das
fihrt hier eher zu gepflegter Langeweile.
Dennoch leistet die Aufnahme in der Folge
der Kompletteinspielungen von Antoni Wit
und Neeme Jarvi dem Neugierigen gute
Dienste und unterhalt auf hohem Niveau.

Johannes Schmitz
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The last Concert — Mendelssohn, Ein Som-
mernachtstraum op. 61, Berlioz, Symphonie
fantastique op. 14; Deborah York, Stella
Doufexis, Damen des Chors des Bayerischen
Rundfunks, Berliner Philharmoniker, Claudio
Abbado (2013); Berliner Philharmoniker
Recordings (2 CDs, 1 Blu-ray Disc)

Im Mai 2013 war Claudio Abbado wieder
einmal in Berlin bei seinen Philharmoni-
kern: Von 1990 bis 2002 war er ihr Chef-
dirigent in einer Umbruchzeit gewesen.
Nicht als Ansager, sondern als moderieren-
der Anreger hat er den herausfordernden
Weg vom Gestern ins Heute begleitet, statt
Traditionssattheit war Gegenwartsneugier
angesagt. Karajans luxuridses Instrument
wurde zu einem wendigeren, Randbereiche
des Repertoires erforschenden Orchester,
das recht schnell im neuen Jahrtausend
ankam: selbstbewusst, sich in seinem Status
(und im Personal) verjiingend, das seit 2002
als Stiftung agil selbstbestimmter agierte,
und erkannte, dass angesichts einer schwi-
chelnden Klassik-Plattenbranche neue me-
diale Vermarktungsformen nétig werden
wiirden. 2008 wurde die Digital Concert
Hall eingerichtet, die als Stream im Internet
weltweit die Zuhorer an den Konzerten
teilhaben ldsst; 2014 griindeten die Berliner
Philharmoniker ihr eigenes Plattenlabel.
So ist nun auch dieser Auftritt von Clau-
dio Abbado im Friihling vor drei Jahren in
Bild und Ton dokumentiert: Es wurde der
letzte des Dirigenten mit den Berlinern, ein
Dreivierteljahr spéter starb er achtzigjihrig
in Bologna. Die schwere Krebserkrankung
im Jahr 2000 hatte Abbado geschwicht, aber
nicht in seiner kiinstlerischen Gestaltungs-
kraft beeintrachtigt. Die Berliner Auftritte
in den folgenden Jahren mit seinem ehe-
maligen Orchester wurden zu Feier- und
Freundesstunden. Auch dieser.

»The last Concertist der Titel der langli-
chen Box im wertigen roten Leinen-Design:
Sie enthalt zwei CDs im tiblichen Audio-For-
mat und eine Blu-ray, die als HD-Video das
Live-Konzert bietet plus Bonus-Programm
sowie in Stereo oder in Surround-Abmi-
schung die unkomprimierte Audio-Qua-
litat in 24 Bit/48 kHz. Abbado wire nicht
Abbado, wenn dieses Programm nicht eine
Novitdt bote: in diesem Falle seine erste
Auffithrung von Hector Berlioz” Sympho-
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nie fantastique mit den Philharmonikern.
Abbados iiberlegenes Strukturbewusstsein
zahlt sich in den ersten drei Sitzen aus, die
jeweils unter einen Bogen genommen nicht
in bildhafte Beschaulichkeit abgleiten. Ab-
bado bietet mit den spielstarken Musikern
sozusagen eine Landschaft ohne Inventar,
zwar eine fiebrig triumende Programm-Sin-
fonie, blof3 dass keiner Drogen genommen
hat. In vielen Auffithrungen erstarrt die idée
fixe zum penetranten Wegweiser fiir den
taumelnden Helden, hier gewinnt sie ihre
Poesie zuriick: eine hereinwehende Erin-
nerung. Dafiir muss der Hérer, der auf die
beiden Schlusssitze mit Richtplatz, Dies
Irae und Hexen-Sabbat als Freudenspender
spekuliert, zuriickstecken: Das ist in den
Holzbldsern brillant getrillert und gesto-
chen, die Streicher illuminieren das Kno-
chengeklapper mit grimmig auf die Saiten
schlagendem Bogenholz, schwarz blasen die
Tuben die Zorn-Sequenz, Glocken lduten
von Ferne das letzte Gericht ein — doch der
Grusel bleibt zivilisiert, sinfonisch einge-
zdunt. Der fragile Maestro, der sich leise
lachelnd tiber manches exquisite Solo freut
(Englisch-Horn im dritten Satz!), ist am
Ende etwas aus der Puste.

Rundum gliicklich wird man in der ers-
ten Konzerthalfte mit Felix Mendelssohns
Musik zu Shakespeares ,,Sommernachts-
traum®-Schauspiel. Die Ouvertiire besteht
nicht nur aus einem Wald von Feen, Faune
lauern hier; zauberhaft das Lied mit Chor
»You spotted snakes with double tongue®
und den wunderbar harmonierenden
Frauenstimmen: den Damen des Chors
des Bayerischen Rundfunks, Deborah York
und der kiirzlich viel zu friih verstorbenen
Stella Doufexis. Das Intermezzo verwan-
delt sich in eine duftige Szene mit Herz-
schmerzmomenten und - oder tauscht das?
— Tschaikowsky- und Mahler-Allusionen;
im Notturno webt Abbado ein gebéndigtes,
warm-glithendes Nachtgespinst (grof3ar-
tig die Tempodisposition), das ist schlicht
beriihrend: Dieser Dirigent war eben nie
sentimental. Frisch geputzt und festlich-froh
schreitet der Hochzeitsmarsch einher. Nur
das Scherzo fillt etwas ab, aber im Vergleich
mit dem frenetischen von Toscanini (der
1929 eine halbe Minute weniger braucht)
tanzeln die meisten Orchester eher auf Ferse
als auf Spitze. Wenn im Finale die Violinen
ihren Silberlinienabschied anstimmen, dann
ist alles wohl geraten und gestimmt. Ein
nachdenklich stimmender Abschied: Musi-
kalische Grofle wird zu einem knappen Gut.

Gotz Thieme
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Beethoven, Sinfonie Nr. 6, Egmont-Ouver-
ture; London Philharmonic Orchestra,
Klaus Tennstedt (1991/92); LPO/in-akustik

In dem knappen Vierteljahrhundert seit
diesen Auffithrungen hat sich in Sachen
Beethoven-Interpretation viel getan. Nicht
dass Klaus Tennstedts Wiedergaben der
Elan fehlen wiirde. Aber er kultiviert doch
die weniger erfreulichen Aspekte des Mu-
sizierstils der 60er- und 70er-Jahre, als man
mit Kraft und Saft vor allem dem Titanen
Beethoven gerecht werden wollte. ,,Pasto-
rale“ und ,,Egmont“-Ouvertiire leiden so
unter einem Mangel an Detailschérfe und
einer wuchtig-pathetischen Grundhaltung.
Die behagliche Stimmung, die Beethovens
landliche Genreszenen vermitteln wollen,
stellt sich nur selten ein. Unvorteilhaft nicht
zuletzt das unausgewogene Klangbild, in
dem die Fléte immer wieder unangenehm
hervorsticht. Andreas Friesenhagen
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Bruckner, Sinfonie Nr. 5; London
Symphony Orchestra, Lance Friedel (2014);
MSR Classics (SACD)

Diese Fiinfte wirkt fast ein wenig keck
und lyrisch gestimmt. Allein, die frech
gespitzten Marcato-Tone der Holzblaser
im Finale, die fast federnden Blechbliser
und das leicht angezogene Allegro mode-
rato ergeben am Ende noch keine neue
Bruckner-Deutung. Vielmehr hat man den
Eindruck, dass Lance Friedel fiir seine Ein-
spielung allenfalls einige Akzente setzte, die
mehr versprechen, als sie einlgsen konnen.
Zudem gerit die eng gewirkte kontrapunk-
tische Faktur bisweilen etwas ins Tdnzeln.
Dabei verliert sie vertikal gesehen die Bo-
denhaftung, horizontal den Zug tiber die
Pausen hinweg. Das LSO nimmt sich der
Pflichtaufgabe professionell an.

Michael Kube
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Gubaidulina, Konzert f. Viola und Orchester;
Bruckner, Sinfonie Nr. 9; Antoine Tamestit,
Junge Deutsche Philharmonie, Jonathan
Nott (2015); Ensemble Modern (2 CDs)

Eine ,spirituell geprdgte Klangvorstel-
lung“ sei es, die Sofia Gubaidulina und
Anton Bruckner verbinde — so Jonathan
Nott, seit 2014 Erster Dirigent der Jungen
Deutschen Philharmonie. Und so prisen-
tierte er mit diesem Orchester Gubaidulinas
Bratschenkonzert gemeinsam mit Bruck-
ners Neunter. Der Live-Mitschnitt aus der
Berliner Philharmonie liegt hier vor.

Zumindest eines haben die beiden Kom-
positionen gemein: Sie entwickeln sich
langsam und vorsichtig aus einem Ton -
wobei Gubaidulinas Konzert fast tiber sei-
ne 37 Minuten wihrende Lange hinweg ei-
nem monologisierenden Duktus verhaftet
bleibt. Nur selten verldsst der Solist — hier
mit beeindruckender Intensitit: Antoine
Tamestit — das Gefilde griiblerischen Hin-
terfragens und Neubeginnens, aus dem ihn
das Orchester nicht zu befreien vermag.
Die Gefahr, dass langer Atem bisweilen in
Langatmigkeit umschlagt, ist ungeachtet
der spannungsgeladenen Interpretation
nicht gebannt.

Bruckners Sinfonie erfihrt eine Deu-
tung, in der die architektonische Souve-
rinitit des Dirigenten und die Leiden-
schaftlichkeit der Musiker eine iiber weite
Strecken gliickliche Verbindung eingehen.
Das Werk erklingt gut strukturiert, mit
klug gewidhlten Tempodispositionen,
gemessen, ohne je zu schleppen. Gleich-
zeitig scheut sich das Orchester nicht, Ex-
tremwerte zu realisieren und bis an seine
Grenzen zu gehen - an einigen Stellen des
Adagios auch tiber diese hinaus (Intona-
tion der Tuben). Da mag es bedauerlich
anmuten, dass ausgerechnet im schreiend
dissonanten Hohepunkt kurz vor dem
Ende die klanglichen Bremsen angezo-
gen werden - vielleicht um anzudeuten,
dass es sich hier nur um die Vorstufe zu
einem Finale handelt, das nie vollendet
wurde? Die Tatsache, dass Nott die letzten
Minuten nicht, wie viele seiner Kollegen,
als weihevollen Abgesang interpretiert,
sondern strikt im Tempo bleibt, konnte
darauf schlielen lassen.

Thomas Schulz
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Skrjabin, Sinfonien Nr. 3 u. 4;
Osloer Philharmoniker, Vasily Petrenko
(2015); LAWO

Die beiden hier sorgfiltig eingespielten
Sinfonien Skrjabins, die zu seinen bedeu-
tendsten Werken zdhlen und denen recht
»mystische“ Programme zugrunde liegen,
wirken einfach und komplex zugleich;
entsprechend schwer ist es, den interpre-
tatorischen Zugang zu ihnen zu finden.
Die musikalische Gestaltung bleibt doch
auffillig hinter den ambitionierten aufler-
musikalischen Programmen zuriick. Die
Thematik dieser Werke erfindet Skrjabin
wohl einfach und lapidar, aber nicht gerade
bestechend priagnant. Zudem werden diese
Themen kaum entwickelt oder in einen
Prozess hineingezogen, welcher der Musik
logische Stringenz oder eine sinfonische
Dynamik gibt. Im Grunde wiederholt
Skrjabin die Themen nur, ohne ganz zu
verhindern, dass die Musik doch recht
monotone Ziige gewinnt und mitunter
geradezu ereignislos wirken kann. Umso
bestrickender fillt die klangliche Einfér-
bung dieser Themen aus, die Skrjabin un-
erhort komplex gestaltet. Immer wieder
findet er zu aufregend neuartig klingenden
orchestralen Klangfarben oder Texturen,
die bislang noch kaum zu horen waren.

Daran schliefit nun Petrenko an: Die
wiederkehrenden Themen fasst er wie ein
strukturelles Geriist auf, das den sehr dif-
ferenzierten Orchesterklang trégt. ,Thema“
in diesen Werken ist also in Petrenkos In-
terpretation der ungemein nuanciert dar-
gebotene Orchesterklang vom Instrumen-
talsolo bis zum voll-sonoren Tutti. Und
da die Osloer Philharmoniker blendend
in allen Orchestergruppen besetzt sind,
sind hochst niveauvolle Einspielungen ent-
standen. Genuin sinfonische Ziige kann
Petrenko dieser Musik wohl nicht geben —
aber das liegt weniger an der Interpretation
als vielmehr an den Kompositionen. Doch
wer ohne Ablenkung opulent-orchestrale
Sonoritit genieflen will, kommt mit diesen
Aufnahmen ganz auf seine Kosten.

Giselher Schubert
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Respighi, Antiche Danze ed Arie per Liuto,
Gli Uccelli (Suite); Miinchner Rundfunkor-
chester, Henry Raudales (2009); cpo

Die dritte Suite der ,,Antiche Danze
ed Arie” gehort zum Repertoire jedes gut
besetzten Liebhaberorchesters, und man
hort sie immer wieder auch als willkom-
mene Abwechslung in einem Konzert mit
Musik aus dem 17. und 18. Jahrhundert.
Dabei wire bei Respighis gekonnt instru-
mentierten Bearbeitungen aus den Jahren
1917, 1923 und 1932 der Blick auf das his-
torische Detail zu verschieben - handelt es
sich doch nunmal um neu interpretierte
alte Musik. Der Spagat iiber das Vorgestern
zum Gestern und Heute ist dem Miinchner
Rundfunkorchester auf erfrischende Weise
gegliickt — ganz ohne die oftmals triefende
Sentimentalitat. Eine iiberfallige zeitgemafle
Ehrenrettung. Michael Kube
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Dvorak, Sinfonie Nr. 5, Die Waldtaube;
Staatsphilharmonie Niirnberg, Marcus
Bosch (2015); Coviello (SACD)

Dem bukolischen Klarinettenthema zu
Beginn von Dvordks Fiinfter gesteht Marcus
Bosch nicht allzu viel Unbekiimmertheit
und Sinnenfreude zu. Offenkundig geht
es ihm insgesamt vor allem um die Ver-
wirklichung der sinfonischen Idee. Sein
Misstrauen gegeniiber dem ,,Musikan-
tentum® Dvoraks in allen Ehren - iiber
weite Strecken klingt die Fiinfte aber doch
arg niichtern. Auch wird tiber zahlreiche
Details der Partitur hinweggespielt. Oder
scheint das nur so, weil die Tontechnik das
Orchester so weit vom Horer fortgeriickt
hat? Farbiger und mit einem schliissigeren
Konzept setzt Bosch die ,Waldtaube® in
Szene. Hier funktionieren die Genrebilder.

Andpreas Friesenhagen
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Bartok, Divertimento fiir Streichorchester
u.a.; Piazzolla, Las Cuatro Estaciones Por-
tefias; Konzerthaus Kammerorchester Berlin
(2013/14); Cugate Classics

Bartoks Divertimento fiir Streichorches-
ter zahlt zu den leider vernachldssigten
Hauptwerken nicht nur des Komponisten,
sondern auch der Gattung schlechthin. Da-
bei ist der Werktitel ,, Divertimento” gewiss
eine Untertreibung oder Verharmlosung;
denn im Molto Adagio des mittleren Satzes
findet Bartok zu einer Ausdrucksintensitit,
die er in anderen, bekannteren Werken nur
selten erreicht. Unwillkiirlich wird spiirbar,
dass die Musik unmittelbar vor dem Aus-
bruch des Zweiten Weltkriegs entstand.
Uraufgefiihrt wurde sie dann 1940 in der
Schweiz; und es fillt nicht schwer sich
vorzustellen, wie genau sie das allgemei-
ne Lebensgefiihl der Zeit protokollierte.
Eingespielt wird dieses Meisterwerk hier
mit einer kleinen Streicherbesetzung, die
noch leicht unter Bartéks etwas grofle-
ren Besetzungsangaben bleibt, aber eine
allzu briichige oder falsche Klangschirfe
entsteht keinesfalls, weil das Konzerthaus
Kammerorchester Berlin sich geradezu
mit ansteckender Begeisterung in die Mu-
sik stiirzt. Erstaunlich, welche Perfektion
im Zusammenspiel das Orchester ohne
Dirigent erreicht! Jedenfalls muss Sayako
Kusaka eine unaufdringlich fithrende Kon-
zertmeisterin ohne grofles Gehabe sein,
der sich die Musiker willig anvertrauen
und der sie folgen.

Die Wahl des Piazzolla-Stiicks mit
dem Vier-Jahreszeiten-Sujet fiir Klavier
und Streicher ist hoch willkommen. Dem
stilisierten Folklorismus von Bartok ent-
sprechen hier die stets spiirbar bleibenden
Tango-Intonationen, die vielleicht noch
eine Spur ldssiger, biegsamer, elastischer,
auch gewissermafien ,,frecher auszuspie-
len wiren. Freilich miissen Interpreta-
tionserfahrungen mit dieser Musik erst
noch gesammelt werden. Solches ,,Makeln®
kann aber nicht den Gewinn und Genuss
schmilern, diese Musik iiberhaupt einmal
héren zu kénnen.

Giselher Schubert

Scherben - Stlicke von Harvey, Poppe,
Saariaho, Nunes (Edition Musikfabrik 09);
Ensemble Musikfabrik, Emilio Pomarico,
Peter Rundel (2005/09/10); Wergo

»Scherben® ist die neunte Folge der mit
Arbeiten von Gerhard Richter veredelten
»Edition Musikfabrik in Anlehnung an
das gleichnamige Stiick von Enno Poppe
betitelt, sie konnte aber ebenso gut ,Notes
on Light“ heiflen, so vielfiltig sind die
Licht-Situationen in dieser Auswahl im-
mens klangsinnlicher und farbenfreudiger
Ensemblestiicke.

Schon Jonathan Harveys ,,Sringara Cha-
conne“ (2008) ist ein Kraftwerk schillernder
Ensemblekultur, das mit impressionistisch
flirrenden Klangspektren beginnt und im
Verlauf eine rastlose Dramatik entwickelt,
um der ,Liebe* Ausdruck zu verleihen,
wie sie als ,Sringara“ ein zentraler Teil
der Kklassischen indischen Kunsttheorie
ist. Fluoreszierende Beziehungen, die als
individuelle Kraftzentren erscheinen, mal
aufbrausend (mit markigem Schlagzeug-
einsatz), mal lianenartig verschlungen, am
Ende als transzendente Uberhdhung.

Auch in Kaija Saariahos fiinfsitzigem
Cellokonzert ,,Notes on Light (2006/10),
herrscht standiger Beleuchtungswechsel.
Solistin Agnieszka Dziubak verleiht die-
ser unwirklichen Zwischenwelt aus Wa-
chen und Trdumen, Licht und Schatten
scharfe Konturen und bekommt nicht
nur im abschlieffenden ,Heart of Light®
reichlich Gelegenheit zur Elegie. Enno
Poppe freilich ist weniger an mystischer
Klangpoesie als an der Gleichzeitigkeit des
Ungleichzeitigen interessiert. Der Name ist
Programm: ,,Scherben (2000/08) ist ein
Scherbenhaufen zahlloser Einzelteile, die
manchmal so in- und aneinandergefiigt
sind, als spiele jeder fiir sich. Ein wuseliges
Durcheinander diverser Klang-Floskeln,
die sich zum Tumult verdichten oder zum
Bebop-artigen Unisono erstarren kénnen.

Hohepunkt dieser Folge aber ist Em-
manuel Nunes’ grandioses ,Chessed I*
(1979/2005), das in der solistischen Ver-
dichtung der Texturen und Klangvaleurs ex-
treme Anforderungen stellt. Die Musikfab-
rik entfesselt in diesem hollisch komplexen
Organismus eine fantastische Energie!

Dirk Wieschollek

GLOCKE Saison 2015/16

Mi 27.04.2016 | 9.30 & 11.30 Uhr
Kleiner Saal ’, :

GLOCKE
Sitzkissenkonzert

Posaunenquartett th4

Passen Eltern, Babys und Konzertsaal nicht zusammen? Bedeutet
es, kleine Kinder zu haben, auf Konzertbesuche verzichten zu
miissen? Nicht in der Glocke! Nach einem erfolgreichen Start und
durchgehend ausverkauften Konzerten in der vergangenen Saison
setzen wir speziell fiir frisch gebackene oder werdende Eltern
sowie GroBeltern, die mit ihren Kleinen ein klassisches Konzert
besuchen wollen, die Sitzkissenkonzerte fort. GenieBen Sie in

den rund 45-miniitigen Veranstaltungen am Vormittag Musik aller
Stilrichtungen, wahrend |hr Baby an Ihrer Seite bleiben und sich
auf bereitgelegten Decken und Kissen frei bewegen kann.

DIE!!!!!

Das Bremer Konzerthaus

Lrleben!

Ticket-Service in der Glocke Tel. 0421-33 66 99 | www.glocke.de




ORCHESTER

Musik
1. 8.6.0 ¢ ¢

Klang
* ok kk

Mozart: Klavierkonzerte KV 466 u. KV 467,
Rudolf Buchbinder (Klavier und Leitung),
Staatskapelle Dresden (2015);

Sony Classical

Nachdem Alfred Brendel von der Bithne
abgetreten ist, ist Rudolf Buchbinder in die
Rolle des Lordsiegelbewahrers der Klassik
geschliipft. Seine neue Einspielung der po-
puldren Mozart-Konzerte in d-Moll und
C-Dur kennzeichnen ihn als Interpreten
von Rang.

Wie Brendel, so dringt auch Buchbinder
immer tiefer in die Kernwerke der Wie-
ner Klassik ein. Das zeigt der Vergleich
zwischen seiner neuen Sony-Aufnahme
und der elf Jahre frither entstandenen
Einspielung fiir Profil. Dabei unterstreicht
schon das Klangbild den Unterschied:
Wihrend die éltere Einspielung auf einen
weichen Mischklang setzt, scheint es Ton-
meister Philipp Nedel eher um Présenz
und Transparenz gegangen zu sein, was
moglicherweise auch in der Akustik der
Glasernen Manufaktur begriindet lag. Auf
jeden Fall verdeutlicht sich so trefflich, dass
die Staatskapelle Dresden ein um Klassen
besseres Orchester zu sein scheint als die
Wiener Symphoniker: Die Streicher klin-
gen geschmeidiger, die Bléser solistischer,
das Orchester insgesamt lebendiger und in
der Dynamik weiter.

Buchbinder dirigiert erneut vom Flii-
gel. Dabei wirkt das Zusammenspiel in
der Neuaufnahme kammermusikalischer.
Mozart habe in seinen Klavierkonzerten
brillieren wollen, sagt Buchbinder und
macht es dem Meister nach. Wo die alte
Aufnahme etwas betulich wirkte, glidnzt
Buchbinder nun mit einer Virtuositit, die
selbst in schnellsten Tempi nie die Deut-
lichkeit der Artikulation vermissen lésst.
So sind Buchbinder Interpretationen ge-
lungen, die sich auch mit der Kunst Bren-
dels messen konnen. Nur im Andante des
C-Dur-Konzerts fehlt seinem Fliigelklang
jene Zartheit, die Brendel hier erreicht
hatte.

Gregor Willmes
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Fagott! Werke (Bearbeitungen) v. Schubert,
Weber, Hindemith u. Schulhoff; Hanno Don-
neweg, Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des
SWR, Gregor Buhl (2014/15); SWRmusic

Ein originelles, zudem ausgezeichnet
musiziertes Pladoyer fiir ein wunderbares
Instrument, dem es jedoch an Konzerten
mangelt. Hanno Dénneweg, Solofagottist
des RSO Stuttgart, lief§ sich von Andreas N.
Tarkmann vier neue Konzerte maf3schnei-
dern. Verbliffend, wie sich Schuberts
Arpeggione-Sonate, die heute allgemein
auf dem Cello gespielt wird, Hindemiths
Cellovariationen {iber ein altenglisches
Kinderlied oder Schulhoffs Saxofonsonate
in attraktive Fagottkonzerte verwandeln,
und auch Hindemiths Fagottsonate ge-
winnt durch die Orchestrierung ungemein.

Holger Arnold
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Hoffmeister, C. Stamitz, M. Haydn,
Violakonzerte; Andra Darzina, Jurgen Essl,
Urban Camerata (2014); cpo

Schade, dass keiner der wirklich bedeu-
tenden Komponisten der Wiener Klas-
sik ein Violakonzert hinterlassen hat. So
miissen sich die Bratscher mit Konzerten
wie jenen von Franz Anton Hoffmeister
und Carl Stamitz bescheiden. Das ist zwar
ganz unterhaltsame, aber doch allzu ge-
fallige Musik, die dem Solisten durchaus
interessante Aufgaben stellen mag, den
Horer aber nicht sonderlich herausfordert.
Michael Haydns Konzert fiir die seltene
Kombination Viola und Orgel ist da schon
ein anderes Kaliber. Andra Darzina meis-
tert diese Stiicke souveran, beseelt und mit
warmem Ton. Die in Stuttgart beheimatete
Urban Camerata féllt daneben durch das
wenig distinkte Spiel in den Orchester-
ritornellen etwas ab.

Andreas Friesenhagen
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Schumann, Sinfonische Werke Vol. IV &

V; Patricia Kopatchinskaja, Dénes Vérjon,
Alexander Lonquich u.a., WDR Sinfonieor-
chester, Heinz Holliger (2015); audite

Nach fast anderthalb Jahren setzt das
Label audite seinen Schumann-Zyklus mit
einer Doppelfolge fort. Aufgrund der Beset-
zung und der Werke fraglos ein Kraftakt fiir
alle Beteiligten — doch mit einer anhaltenden
Poesie verbunden, die einem Schumann,
seine vielfach als problematisch eingeredete
Instrumentation und sein Spatwerk niher
als zuvor erscheinen lassen. War dies schon
bei den Sinfonien und dem Cellokonzert zu
erfahren, die Heinz Holliger ohne die seit
iiber einem Jahrhundert gepflegten auffiih-
rungspraktischen Retuschen miihelos zu
verbliiffender Lebendigkeit erweckt hat, so
stellen er und das WDR-Sinfonieorchester
sich nun in den Dienst der tibrigen konzer-
tanten Werke.

Wie so oft erweist sich alles nur als eine
Frage der Interpretation — von der Verstin-
digkeit gegeniiber dem Notentext iiber das
aufmerksame Zusammenwirken bis hin zur
passgenauen Artikulation und das rechte
Tempo. In diesem Sinne gelingt es Holliger
und seinen Solisten mit den Konzertstiicken
fir Klavier op. 92 und op. 134 (Alexander
Lonquich) sowie der Violin-Fantasie op. 131
tatsdchlich zu tiberzeugen: Man hort einen
Komponisten, dem das virtuose Element
eigentiimlich fremd und doch so nah war,
dem am Ende aber der poetische Gedanke
mehr zéhlte als jede leere Phrase. Hier be-
gegnen sich tiber mehr als 150 Jahre hinweg
die Komponisten Schumann und Holliger
auf asthetischer Ebene - der Dirigent Hol-
liger aber weif3, wie auch der rechte Tonfall
in einer klanglich agilen, in nahezu jedem
Moment die Aufmerksamkeit bannenden
Aufnahme festzuhalten ist. Umso mehr
muss der stark aufgeraute, bisweilen kanti-
ge Zugriff von Patricia Kopatchinskaja im
Violinkonzert verstoren, der nicht gerade
vor wohliger Warme spriiht; das kiihle Solo
des langsamen Satzes lehrt einen gar das
Frosteln. Daneben vermag Dénes Varjon im
delikat angegangenen Klavierkonzert mit
seinem eher vorsichtigen, keineswegs grif-
figen Forte nicht vollstdndig zu iberzeugen.

Michael Kube
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Martinu, Concertino H 232, Concerto

H 231, Partita-Suite Nr. 1 H 212; Storioni
Trio, Georgisches Kammerorchester,
Ruben Gazarian (2015); Ars

Noch immer stellen Werke von Bohuslav
Martinu im Konzertsaal eine Seltenheit dar;
selbst auf CD ist sein umfangreiches (Euvre
lange nicht in der Weise und Qualitét abge-
bildet, wie es angesichts seiner tatsachlichen
Bedeutung notwendig wire. Die Griinde
dafiir sind nicht leicht zu greifen, doch ha-
ben sie wohl etwas mit Martinus internati-
onaler Biografie zu tun, ebenso mit seiner
keineswegs dogmatisch-avantgardistischen,
sondern in weiten Teilen neoklassizistisch
gepragten Musiksprache — will man einmal
dieses nicht sonderlich hilfreiche Schlag-
wort verwenden. Gerade die im Werkver-
zeichnis erstaunlich umfangreich bestiickte
Abteilung ,,Konzert“ scheint mit ihrer Fiille
unterschiedlicher Besetzungen in das frithe
18. Jahrhundert zu verweisen: Neben Kom-
positionen fiir ein Soloinstrument finden
sich hier Gruppenkonzerte wie auch zwei
so bezeichnete Sinfonie concertante.

Mit wie viel musikalischer Inspiration
und handwerklichem Geschick Martinu
ans Werk ging, zeigen Concerto und Con-
certino fiir Klaviertrio und Streichorchester
(beide aus dem Jahre 1933), die nur ober-
flachlich an das Concerto grosso ankniip-
fen. Vielmehr suchen sie trotz gelegentlicher
Motorik einen eigenen originellen Weg in
der konzertanten Verflechtung von Solo
und Tutti. Dass dabei der offenkundig an-
tiromantische Impuls dennoch wundervoll
poetische Linien und Konstellationen her-
vorbringt, zeigt beispielsweise das Andante
im Concerto. Es ist aber auch dem Trio
Storioni (mit Bart van de Roer, Wouter und
Marc Vossen) zu verdanken, dass gerade
diese bei Martinu oftmals éiberhorte Ebene
mit verbliiffendem Wohlklang zum Tragen
kommt - auch im Vergleich mit der Ein-
spielung durch das G6bel-Trio (Thorophon,
1987). Auch das in Ingolstadt beheimatete
Georgische Kammerorchester nimmt sich
unter seinem neuen Chefdirigenten Ruben
Gazarian der Partituren mit begliickender
Leichtigkeit und Sonoritit an. Nur klanglich
wiinschte ich mir die direkte Aufnahme mit
deutlich mehr raumlicher Perspektive.

Michael Kube
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Island Songs — Werke von Sculthorpe, Dean
und Edwards; Amy Dickson, Sydney Sym-
phony Orchestra, Benjamin Northey, Miguel
Harth-Bedoya (2013); Sony Classical

Dem Lamento iiber das Fehlen klas-
sisch-romantischer Literatur fiir das Saxo-
fon sei entgegengehalten, dass dies den
nachfolgenden Komponistengenerationen
die Arbeit ungemein erleichtert. Denn mit
was sieht sich der Tonsetzer konfrontiert,
der ein Klarinetten- oder gar Violinkonzert
komponiert? Mozart, Beethoven, Brahms
- scheinbar in Stein gemeifelte, furchter-
regende Schlachtrésser ohne Ende! Ganz
anders die Saxofonliteratur, die einen fast
unverstellten Blick bis zum Horizont ge-
wihrt. Zudem hat das Saxofon durch seine
Karriere in der Jazz-Schmuddelecke all das
gelernt, was die Neutoner des 20. Jahrhun-
derts den ,,seridsen” Instrumenten erst in
miihseliger Kleinarbeit beibringen muss-
ten: schrdge Rhythmen, abseitige Techni-
ken wie Glissandi, Flatterzunge, extreme
Flageoletts und vieles mehr. Alles Dinge,
die die drei australischen Komponisten
der vorliegenden konzertanten Saxofon-
werke ganz selbstverstindlich einsetzen.
Dabei handelt es sich beileibe nicht um
schwere Kost. Das klingt alles sehr gefillig
und bietet von eingingiger Melodik bis
zum mitreiflenden Drive alles, was ein
farbiges Musikprogramm ausmacht. Me-
lodische Flichen dominieren denn auch
die ,,Island Songs* fiir Sopran-, Altsaxofon,
Streicher und Percussion von Peter Scul-
thorpe, wihrend ,,The Siduri Dances® fiir
Sopransaxofon und Streicher von Brett
Dean sich tanzerisch-verspielt geben. ,,Full
Moon Dances von Ross Edwards erwei-
sen sich als ausgewachsenes fiinfsitziges
Altsaxofonkonzert mit iippig besetztem
Orchester. Amy Dickson bewiltigt die
teilweise extrem virtuosen Stiicke mit hin-
reifender Brillanz, ihre Landsleute vom
Sydney Symphony Orchestra assistieren
solide, teilweise jedoch etwas aufdringlich.

Holger Arnold
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A Tribute to Yehudi Menuhin; Daniel Hope,
D. Lozakovitj, C. Starke, J. Ammon, A. Avital,
C. Reiss, Kammerorch. Basel, Deutsches Kam-
merorch. Berlin (2015); Dt. Grammophon

Am 22. April jahrt sich der Geburts-
tag von Yehudi Menuhin zum 100. Male.
Das Phanomen Menuhin, sein Genie, sein
universaler Geist und seine in die Welt
getragene Menschenfreundlichkeit haben
Spuren hinterlassen. Menuhin als Musiker
und charismatische Leitfigur wird immer
wieder ein Thema sein.

Menuhin war es auch, der Daniel Hope
inspirierte, Geiger zu werden. Es war zu er-
warten, dass Hope seinem einstigen Mentor
und ,,musikalischen Grof3vater” ein klin-
gendes Geburtstagsgeschenk machen wiir-
de. Denn er wuchs im Umfeld der Menu-
hin-Familie auf, spielte oft mit Menuhins
Enkelkindern, und seine Mutter Eleanor war
Sekretérin und spater Managerin des grofien
Geigers. Pragungen fiirs ganze Leben.

Hopes Hommage ist eine Sammlung von
Werken, die einen besonderen Bezug zu
Menuhin haben, ihm gewidmet sind oder
fiir ihn geschrieben wurden. Am Anfang
steht das frithe d-Moll-Violinkonzert von
Mendelssohn. Menuhin hatte das Autograf
des lange vergessenen Werkes erworben
und spielte 1952 in der Carnegie Hall die
erste Auffithrung im 20. Jahrhundert, eine
damals viel beachtete Wiederentdeckung.
Natiirlich diirfen in Hopes Werkauswahl
Vivaldis a-Moll-Doppelkonzert RV 522
und einige Violinduos von Bartdk nicht
fehlen, die hatte er namlich noch als klei-
ner Junge mit Menuhin einstudiert. Die
kiirzeren Stiicke von Bechara El-Khoury,
Steve Reich, John Tavener, Hans Werner
Henze, Edward Elgar (Menuhins gelieb-
tes ,Salut d’amour®), George Enescu, Jo
Kniimann und Maurice Ravel reflektieren,
wie vielseitig und aufgeschlossen Menuhin
als universal fithlender Musiker unterwegs
war. Ravels , Kaddisch® spielte Hope als
Zugabe im letzten offentlichen Konzert
Menuhins am 7. Mérz 1999 in Diisseldorf.
Es bildet den bewegenden Schlusspunkt
von Hopes Menuhin-Wiirdigung, einer
vielgestaltigen musikalischen Reise, auf die
sich alle beteiligten Musiker inspiriert und
mit Herzblut begeben.

Norbert Hornig
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