SCHWERPUNKT

Weg vom Ritual

In Frankfurt versucht sich die Geigerin Caroline Widmann an einem neuen-Konzertformat —

mit Erfolg. Sie ist damit nicht allein: Immer mehr Konzerthauser suchen nach neuen Wegétrin-der———

Préasentation klassischer Musik. Doch warum ist das so? Und welche Chancen
liegen darin fiir die Klassik? Prominente Konzertmacher geben ein Stimmungsbild.Von Bjgrn Woll.

napp 100 Besucher drangen sich an diesem Donnerstag-

abend im Foyer. Sie sind gekommen, um die Geigerin

Carolin Widmann zu hoéren. Biber, Bach und Brahms
stehen auf dem Programm, aber auch Werke von Jorg Wid-
mann, George Crumb und Wolfgang Rihm. Es ist ein ambiti-
oniertes Programm, kein auflergewohnliches. Und trotzdem
macht sich unter den Konzertgingern eine erwartungsvolle
Spannung breit, die nicht allein am Programm, sondern auch
an dessen Présentation liegt. Schon der Ort des Geschehens ist
ein besonderer, denn unter dem Motto ,,Musik und Bildende
Kunst* hat die Geigerin ins Museum fiir Moderne Kunst einge-
laden. Nachdem jeder Besucher mit einem farbigen Armbénd-
chen versehen wurde - es hat etwas von All-inclusive-Urlaub
in der Karibik - folgt noch die Aufforderung, sich einen der
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bereitgestellten Klappstiihle zu sichern - dann geht es los.
Zur Einstimmung gibt es klassische indische Musik, gespielt
von Ashok Nair auf der Sitar. Das Publikum sitzt dabei im Kreis
um ein Kunstwerk des aus Neu-Delhi stammenden Kiinstlers
Subodh Gupta aus der aktuellen Sonderausstellung ,,Everything
is Inside® Es ist eine Installation aus Blech- und Edelstahlge-
schirr: Musik, Kunst und die Architektur des Gebaudes bilden
einen Dreiklang und ziehen abwechselnd die Aufmerksambkeit
des Betrachters auf sich. Die Veranstaltung ist Teil der Reihe
»Neue Wege zum Konzert®, mit der seit der letzten Spielzeit
an der Alten Oper Frankfurt auf teils experimentelle Weise
neue Formate fiir den klassischen Konzertbetrieb erprobt und
definiert werden. Was in der Neuen Musik lingst gangige Praxis
ist — denken wir etwa an das Helikopter-Streichquartett von

>



Ungewohnte Perspektive —
fiir das Publikum und die Kiinstlerin:
Bei ihrem Auftritt im Museum fiir

Moderne Kunst stellte Carolin Widmann
das Konzertritual auf den Kopf.

Nicht bloBe

Fotos: Tibor Pluto/Alte Oper Frankfurt (2)

Karlheinz Stockhausen, bei dem die vier Musiker Experimentierwut, Stimmen, die fiir die Zukunft nichts Gutes pro-

jeweils in einem fliegenden Hubschrauber spielen
und erst per Videoiibertragung im Konzertsaal

sondern auch ein

gnostizieren. Im Moment ist die Lage zwar noch
komfortabel. Glauben wir den Studien, steigt die

zusammenfinden -, ergreift zunehmend auch den WiChtiger Akt der Zahl der Konzertbesucher in den néchsten Jahren
traditionellen Konzertbetrieb: das Nachdenken Zukunftssicherun g durch den sogenannten ,Generationeneffekt” so-

nicht nur tber die Interpretation von Musik,
sondern auch {iber deren Présentation.

Es ist eine Entwicklung, die nicht allein der Experimentier-
freude der Konzertmacher geschuldet, sondern auch ein Akt
von Zukunftssicherung in eigener Sache ist. Die Frage nach
dem Warum darf in diesem Zusammenhang durchaus gestellt
werden. Die Konzerthéuser und Festivals sind gut besucht, die
Auslastungszahlen geben in vielen Féllen Anlass zur Zufrieden-
heit - noch, muss man jedoch sagen. Denn: Es mehren sich die

gar noch an. Zu verdanken haben wir diesen den
geburtenstarken Jahrgangen, die zudem noch eine ausgepragte
Sozialisierung mit klassischer Musik in ihrer Kindheit erfahren
haben. FONO-FORUM-Autor Holger Noltze prognostiziert in
seinem Buch ,,Musikland Deuschland?“ einen Hohepunkt bei
den Besucherzahlen um das Jahr 2020 - doch danach sieht es
diister aus.
Um den danach befiirchteten Einbruch bei den Besucherzah-
len abzufedern, miissen also Antworten auf die drangendsten
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Mit dem Blick zur Wand: Die ungewohnte
Situation sorgte beim Publikum immer
wieder fiir Spannung und Au‘f{nerksamkeit.

o

Fragen gefunden werden. Wie es etwa gelingen kann, die
Bedeutung klassischer Musik nicht nur fiir einen kleinen
Zirkel Eingeweihter, sondern fiir jeden von uns deutlich zu
machen. Oder anders gesagt: Wie wir unser musikalisches Erbe
aus den viel beschworenen Elfenbeintiirmen hinaustragen in
die ,Mitte der Gesellschaft®. Der Kulturwissenschaftler und
-Manager Martin Tréndle wagt dazu in seinem Buch ,Das
Konzert: Neue Auffithrungskonzepte fiir klassische Formen®
eine interessante These. Fiir ihn ist die Krise der klassischen
Musik keine Krise der Musik selbst, sondern vielmehr eine
ihrer Auffithrungskultur. Trondle folgert daraus, dass wir das
Konzert verdndern miissen, um es zu erhalten. Oder etwas
pragmatischer formuliert: Wenn wir schon alte Musik spielen,
miissen wir durch deren Prisentation eine Verbindung zu
uns modernen Menschen im 21. Jahrhundert herstellen, wir
miissen den Missing Link finden, der die Meisterwerke der Ver-
gangenheit mit unserer Lebenswirklichkeit in Beziehung setzt.

Das Frankfurter Experiment im Museum fiir Moderne Kunst
versuchte genau diesen Fragen nachzugehen — mit Erfolg: Nicht
nur, dass durch die Aulergewdhnlichkeit des Ortes die sonst
iibliche passive Haltung der Rezeption in eine sensitive Erwar-
tungshaltung umgekehrt wurde. Auch der tiber lange Jahre im
Konzertsaal eingeiibte Verhaltenskodex wurde immer wieder
aufgebrochen und sorgte fiir eine erhohte Aufmerksamkeit,
die sich vor allem am Anfang auch in einer Unsicherheit des
Publikums zeigte. Zwei Nachziigler warfen sich etwa fragende
Blicke zu, wussten die Situation zunéchst nicht einzuordnen.
Aber auch der instruierte Teil der Zuschauer fremdelte teilwei-
se: Zwar bekam jeder Besucher am Eingang eine ,Regieanwei-
sung®, in der er gebeten wurde, im ersten Ausstellungsraum
mit dem Riicken zum Rauminneren und mit Blick auf die
Gemilde von On Kawara Platz zu nehmen - doch nicht jeder
»hielt das aus®

Wihrend die einen nur verstohlene Blicke iiber die Schulter
riskierten, drehten andere den Stuhl gleich in Richtung Carolin
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Widmann. Die setzte sich fiir das zweite Stiick jedoch in die
Reihen der {ibrigen Besucher. Die Perspektive andert sich damit
nicht nur fir das Publikum, sondern auch fiir den Kiinstler.
»Ich wollte innerhalb dieses Projektes vermeiden, dass ich vor
dem Kunstwerk stehe und das Publikum aufgereiht dasitzt
erklart die Geigerin. ,,Ich wollte bewusst aus der Haltung he-
rausgehen, dass ich eine Biihne betrete und damit doch wieder
eine Konzertsituation entsteht. Das Publikum sollte zwar Musik
horen, mit der es sich auseinandersetzt — aber im Tandem mit
den Kunstwerken.“ Der Plan scheint aufgegangen, zumindest
wenn man Husten, Rascheln und Tuscheln als Gradmesser fiir
eine gespannte Aufmerksamkeit nimmt: Kaum ein Laut war zu
horen wihrend der Auffithrung, selbst bei eher sperrigen Stiicken
zeitgenossischer Komponisten.

Die verdnderte Haltung des Publikums blieb auch Carolin
Widmann nicht verborgen: ,Was ich gespiirte habe, war eine
enorme Konzentration und Spannung, manchmal sogar fast
etwas Meditatives. Genau das war unsere Idee: das Horen zu
intensivieren durch Assoziationen, die geweckt werden beim
Betrachten von modernen Kunstwerken.“ Waren Brahms,
Webern, Schumann und Crumb zu Joseph Beuys’ ,,Blitzschlag
mit Lichtschein auf Hirsch® noch nahe dran an der klassischen
Konzertsituation, fand ,in den iibrigen Rdumen ein radikal
anderes Horen statt — und damit fiir mich auch ein anderes
Spielen®. Konstante des Abends waren nicht nur die phéno-
menalen geigerischen Fihigkeiten von Carolin Widmann,
sondern auch die Haltung des Publikums. Das pilgerte fast
drei Stunden lang von Raum zu Raum, ohne zu wissen, was als
néchstes passieren wird - die Reihenfolge der Stationen wurde
jeden Abend spontan entschieden. Der Besucher wurde so zum
Wanderer, der sein Ziel nicht kennt. Das warf immer wieder
Fragen auf: Wo geht es weiter? Was kommt als nachstes? Soll/
darf ich klatschen?

Die Antwort von Carolin Widmann auf diese Frage fallt
schnell: ,,Es muss nicht automatisch Applaus geben, wir wollten



das bewusst nicht vorschreiben. Wenn es Applaus gibt, freue ich
mich, es ist aber auch wunderbar, wenn die Spannung gehalten
wird. Es geht nicht um eine Bestitigung oder um das Ritual. Ob
es ein Erfolg war, wird sich nicht daran messen lassen, wie grof3
der Applaus ist. Endlich weg von diesen Parametern!“ Dem Bei-
fall war das deutlich anzuhéren: Er war an diesem Abend weniger
selbstgefillig, weniger demonstrativ als in der stark normierten
Konzertliturgie. Denn nichts anderes stellt unser ,modernes®
Konzertwesen dar, der Blick in seine Historie belegt es.

Der Konzertbetrieb, wie wir ihn kennen, entwickelte sich
von bescheidenen Anfingen seit dem 17. Jahrhundert zu
einem zentralen Bestandteil der biirgerlichen Musikkultur
im 19. Jahrhundert. Zu regelméfligen Konzertreihen kam es
1739 in Frankfurt, 1743 in Leipzig und 1761 in Hamburg.
Dort wurde im selben Jahr auch das erste deutsche Konzert-
haus eingeweiht. Eine weitere wichtige Zasur finden wir zur
Mitte des 19. Jahrhunderts: Bis zirka 1850 waren die Konzerte
heterogen zusammengestellt und dauerten durchschnittlich
drei und mehr Stunden. Orchesterwerke standen neben Ge-
sangssoli, Liedern sowie Instrumentalstiicken, aus Sinfonien
wurde oft nur ein einzelner Satz gespielt, und das Publikum
trank, unterhielt sich oder verlief3 sogar fiir einen Spaziergang
den Saal. Erst in der zweiten Hailfte des 19. Jahrhunderts wurde
die Programmdauer auf 90 Minuten gesenkt, Sinfoniensitze
wurden nicht mehr durch Tinze und andere Einlagen unter-
brochen, gleichzeitig wurde der Gattungskanon der gespielten

Werke reduziert, die normierte Abfolge bestand meist aus
Ouvertiire, Solokonzert, Sinfonie - ein Standard, der bis heute
die Programme beherrscht.

Es waren Normen von wachsender Rigorositit, aus denen
eine festgelegte Choreographie entstand, mit festen Konventi-
onen fiir den Konzertbesuch hinsichtlich Auftreten (Kleidung),
Verhalten (Schweigen), Essen, Trinken und Reden (nur noch
in der Pause) sowie Applaus (nur am Ende eines Werkes).
Allerdings war der die vollkommene Werkrealisierung unter-
brechende Beifall zwischen den Sitzen erst um 1910 verpont
und setzte sich zunachst im Kammermusikkonzert durch. Ab-
gesehen von wenigen Anderungen miissen wir jedoch konsta-
tieren, dass wir fiir die klassische Musik eine Présentationsform
pflegen, die sich in ihren Umrissen seit gut 150 Jahren kaum
verdndert hat. Da darf die Frage gestellt werden, was das noch
mit uns Menschen im 21. Jahrhundert zu tun hat. Und immer
mehr Konzerthauser und Festivals steigen in diese Diskussion
mit ein, mit Formaten wie ,,Experiment Klassik“ mit Markus
Stenz in Koln, den ,,Piano Lectures” an der Essener Philhar-
monie, in denen die Musiker zum Moderator werden, oder
der Reihe ,Musik fiir Freaks“ am Konzerthaus in Dortmund,
wo man sich selbstbewusst den komplexen Anforderungen in
der Vermarktung der sogenannten Ernsten Musik stellt. Wie
prominente Konzertmacher iiber diese Themen denken, wo
Probleme liegen und welche Perspektiven fiir das Konzertwesen
moglich sind, lesen Sie auf den folgenden Seiten. |

JStell dich der Klassik'

Im Interview pladiert Benedikt Stampa,
Intendant des Konzerthauses Dortmund, fiir eine
anspruchsvolle Musikvermittlung und ein Marketing,
ohne die Kunst zu verraten — und traumt von

einer blihenden Zukunft fir den traditionellen
Konzertbetrieb.

itte des 19. Jahrhunderts hat sich ein biirgerliches

Konzertwesen etabliert, dessen Erbe wir heute noch

in stark ritualisierter Form pflegen. Da darf die Frage
gestellt werden, was diese Art der Konzertform iiberhaupt
noch mit uns Menschen heute zu tun hat, oder: Ist die viel
beschworene Krise der Klassik vielleicht gar keine der Kunst,
sondern eine ihrer Prisentationsform?

ODb wir mit Jeans anstatt im Anzug ins Konzert gehen, ist ja
keine Frage mehr - die Jeans ist in Ordnung. Aber es liegt gar
nicht vorwiegend an der Prisentationsform. Um ein Streich-
quartett spielen, beziehungsweise aus Publikumssicht horen
und erfassen zu kénnen, bedarf es bestimmter Rahmenbedin-
gungen, aus der diese Rituale entstanden sind. Natiirlich soll es

weitere Prisentationsformen geben. Das Musikleben ist immer
schon permanenten Veranderungen unterworfen gewesen.
Dennoch: Die Prisentation einer grofien Sinfonie hat ihre beste
Entsprechung in der Auffithrung im Konzertsaal gefunden.

Wie sieht eine innovative Prisentation klassischer Musik
aus? Die Oper befragt die alten Meisterwerke durch eine
moderne Regie auf ihre Relevanz fiir uns Menschen des
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21. Jahrhunderts. Wie kann das im Konzert gelingen? Mog-
liche Ansatzpunkte gibt es einige: den Auffithrungsort, die
Konzertdramaturgie, die Prasentationsform, die Rahmen-
bedingungen ...

Auffithrungsorte werden die Konzertséle als hierfiir ideal
ausgestattete Orte bleiben, besonders Sile mit einer ,,High-
End-Akustik®. Eine innovative Présentation heif3t zunéchst rein
duflerlich, dass wir unserem Publikum als Konzert-Dienstleister
einen Fiinf-Sterne-Service in den alten und vielen neuen Sélen
anbieten miissen. Das fangt bei der Kommunikation, Beratung
und Information mit dem Kartenkauf an, reicht iitber Dinge
wie Park- und Essensmoglichkeiten, Konzerteinfithrung bis
hin zum Kern, dem Akustikgenuss. Grundsitzlich schlief3t
innovative Prisentation auch weitergehende Uberlegungen ein.
Zum Beispiel Neudefinition: Was sind ,,die alten
Meisterwerke“? Gibt es neue/neueste Meisterwer-

,,Es geht nicht

nie das Werk und seine Auffithrung infrage. Sein Aufruf war im
Gegenteil getrieben von der Sorge um das Werk.

Klassische Musik hat auch ein Image-Problem, gilt als Kunst
fiir einen elitiren Kreis Eingeweihter. Das muss sich dndern,
wenn wir mit der sogenannten Ernsten Musik kiinftig mehr
Menschen erreichen wollen. Wie wichtig ist der Vermark-
tungsaspekt dabei, und wie finden wir den richtigen Ton und
die richtige Lautstirke zwischen Kommerzialisierung und
Kunstanspruch, zwischen Eventisierung und einem Nach-
haltigkeitsanspruch?

~Crossover funktioniert nicht, beziehungweise ist kein Er-
satz. Klassik macht sich durch solche ,,Anbiederung® selbst
klein. In Dortmund heifdt unsere Kampagne deshalb gerade
»Stell dich der Klassik - um der Leichtigkeitsliige
eben nicht aufzusitzen. Wir wollen die Relevanz

ke? Mehr Fragen als Antworten ... nur um die der ,Meisterwerke“ vermitteln im Sinne von: Thre
Aussage ist fiir die Menschen bis heute bedeutsam,

. e . Form, es geht um o . .
Die Museen scheinen in dieser Frage etwas weiter ) grundsatzlich, essentiell, stellt also einen Schatz
zu sein, dort wird der Kontext der Prisentation soziale und dar. Aber das ,,Sich-Stellen® vollzieht sich nicht, um

meist stirker mitgedacht, mit dem Kurator gibt kulturelle Relevanz’ bei der Wahrheit zu bleiben, innerhalb eines leich-

es sogar eine ganze Berufsgruppe, die sich um
die Prisentation der Exponate kitmmert. Im Konzert verlassen
wir uns hingegen noch weitgehend allein auf das Kunstwerk.
Brauchen wir mehr Konzert-Kuratoren oder -Dramaturgen?
Kluge Dramaturgie ist, den Neugierigen den Einstieg zu gewah-
ren, ohne die Experten zu verschrecken und umgekehrt. Wir bie-
ten Programme fiir eine sehr heterogene Gruppe von Menschen
an, die oft gleichzeitig im Saal sitzen. Sie haben unterschiedliche
Erwartungen und Kenntnisse, aber ein Ziel, namlich ein fiir sie
»schones® Konzerterlebnis. Unsere Aufgabe ist, dieses Erlebnis zu
ermoOglichen, das ist eine grof3e intellektuelle Herausforderung.

Welche Rolle sollten oder miissen Kiinstler kiinftig im Kon-
zertleben spielen? Miissen sie vom Interpreten mehr zum
Vermittler werden?

Man muss anerkennen, dass wir in einer ,,Interpretationskul-
tur und nicht ,,Kompositionskultur® leben. Der Interpret ist oft
mindestens so wichtig wie das aufgefiihrte Werk. Im Idealfall
sind Kiinstler so charismatisch wie ein Yannick Nézet-Séguin,
der sein Publikum auf natiirliche Weise mitreifit und so die
Welt des Werkes im Moment der Auffithrung erschlief3t.

Klar scheint: Wenn wir das Konzertwesen erhalten wollen,
muss es sich wandeln, damit es den Kontakt zur Lebenswirk-
lichkeit des Publikums nicht verliert und die Klassik auch wei-
terhin ihren Platz ,,in der Mitte der Gesellschaft hat. Warum
dann nicht gleich einen radikalen Wandel, oder provokant
gefragt in einer Abwandlung des berithmten Zitates von
Pierre Boulez: Sprengt die Konzerthéuser in die Luft! Oder
brauchen wir die traditionelle Konzertform auch weiterhin?

Es geht nicht nur um die Form, es geht um soziale und kulturel-
le Relevanz. Was geht mich ein Konzert an, welchen dsthetischen
und auch personlichen Nutzen ziehe ich aus einer Opernauffiih-
rung? Musik diente tiber lange Jahrzehnte der sozialen Distinkti-
on. Boulez hinterfragte damals in revolutiondrer Weise eben diese
sozialen Rahmenbedingungen der Kunstproduktion, er stellte
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ten, einfachen Prozesses, sondern mit Anspruch.
Damit meine ich auch eine anspruchsvolle Musikvermittlung,
die auf die Komplexitit eingeht. Die Vermittlung beginnt beim
Kauf der Karte. Und nicht zu vergessen: Klassik ist auch pure
Emotion. Wer die Wucht einer Sinfonie erlebt hat, will mehr.
Wir sollten den ,,Suchtfaktor viel mehr betonen. Ich pladiere
daher fiir ein massives Marketing, ohne die Kunst zu verraten.

Die Kulturforderung der 6ffentlichen Hand ist in Deutschland
im Vergleich zu anderen Landern immer noch relativ hoch. Hat
diese vergleichsweise luxuridse Situation dazu gefiihrt, dass
sich die verantwortlichen Konzertmacher und Kulturmanager
zu spit bewegen?

Ja, wir haben einiges aufzuholen.

Wie sieht Thre Vision oder sogar Utopie des Konzertbetriebes
in 50 Jahren aus?

Die Konzerthiuser werden blithen: Was wir heute sden, wird
in 50 Jahren geerntet werden konnen als Ergebnis der heuti-
gen Musikvermittlung. Die Klassik ist als Schatz in der Mitte
der Gesellschaft fest positioniert, der Kanon der relevanten
Meisterwerke ist erweitert durch die Groflen des 20. Jahrhun-
derts, das 21. Jahrhundert bringt neue Mozarts, Beethovens,
Schostakowitschs hervor — fromme Wiinsche, aber wir sind
verpflichtet, diese zu trdumen.

Zur Person

Benedikt Stampa gehort zu den fiihrenden deutschen Mu-
sikmanagern. Von 1995 bis 2005 war er Geschéftsfuihrer der
heutigen Laeiszhalle in Hamburg. 2005 wurde er Intendant
des Konzerthaus Dortmund. Dort entwickelte er zahlreiche
neue Klassik-Fomate wie ,Junge Wilde", , Zeitinseln* und

. Musik fiir Freaks", die ein neues Publikum an Klassik heran-
fuihren sollen.



., Form follows Function®

Der Musikmanager und Konzertgestalter Folkert
Uhde hat den Begriff des ,,Konzertdesign einge-
fuhrt. Im Interview spricht er tiber die Probleme
des klassischen Konzertbetriebs, die Notwendigkeit
von Konzertkuratoren und neue Prasentationsfor-
men klassischer Musik.

itte des 19. Jahrhunderts hat sich ein biirgerliches
Konzertwesen etabliert, dessen Erbe wir heute noch
in stark ritualisierter Form pflegen. Oder anders
gesagt: Egal wo wir ein klassisches Konzert besuchen, die
Choreographie folgt dem immer gleichen Schema und Re-
geln, von der Kleidungsetikette bis hin zum Applaus. Da darf
die Frage gestellt werden, was diese Art der Konzertform
iiberhaupt noch mit uns Menschen heute zu tun hat, oder?
Es gibt kaum einen gesellschaftlichen Bereich, in dem es in
den letzten 150 Jahren so wenig Innovation gegeben hat wie im
klassischen Konzert. Eigentlich erstaunlich — aber inzwischen
zeigt sich die Erosion dieses offensichtlichen Erfolgsmodells
allerorten. Die Entstehung des Konzertes hatte ja vor allem
damit zu tun, dass sich das Biirgertum emanzipierte. Teilhabe
am Konzert war gleichzeitig Teilhabe an einer bestimmten
gesellschaftlichen Gruppe. Das Konzert hatte eine Funktion,
die weit tiber das Horen von Musik hinausging. Standesun-
terschiede spielten kaum mehr eine Rolle — deshalb haben die
Konzerthduser im Gegensatz zu den Opern keine Logen mehr.
Und damit auch optisch die Standesunterschiede verschwin-
den, wurde der Frack als ,,Einheitskleidung“ eingefiihrt — der
heute als etwas aus der Zeit gefallene Berufsbekleidung bei
den Musikern iibrig geblieben ist. Ich bin ein grofier Anhanger
des aus der Architektur stammenden Design-Prinzips ,Form
follows Function®. Deshalb bin ich der Uberzeugung, dass die
reprisentative, auch durchaus bildungsbiirgerlich geprégte Ver-
sammlung zum Konzert immer noch eine wichtige Funktion
des klassischen Konzertes ist - aber eben eine, die tendenziell
immer weniger Publikum anspricht. Deshalb stellt sich fiir
mich weniger die Frage, was die Prasentationsform der Zukunft
ist, sondern welche und vor allem wie viele unterschiedliche
Konzertformen es geben sollte. Ahnlich wie in vielen anderen
gesellschaftlichen Bereichen miissen wir uns fragen, welche
Funktion das Konzert heute oder in Zukunft haben konnte.
Dann werden sich die Formen daraus ganz von allein ergeben.

Was muss sich dindern? Wie sieht eine innovative Prisentation
klassischer Musik aus? Die Oper befragt die alten Meisterwerke
durch eine moderne Regie auf ihre Relevanz fiir uns Menschen
des 21. Jahrhunderts. Wie kann das im Konzert gelingen?

Ich denke, dass das Wichtigste die Abkehr von der ,,klassi-
schen® Etikette und dem ,,klassischen® Ritual ist. Der Dirigent
Franz Welser-Most hat neulich in einem Interview einen sehr
schonen Satz gesagt: ,Wir miissen aufthéren mit diesem elitdren
Getue.“ Das triftt zumindest ein Grundproblem, das viele mit
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klassischer Musik haben. Dariiber hinaus gibt es fast unendlich
viele Gestaltungsmoglichkeiten. In meiner Arbeit versuche ich,
einen besonderen Wahrnehmungsraum fiir die Musik zu 6ff-
nen. Es geht mir darum, dem Publikum ein gemeinschaftliches
Erlebnis zu ermdglichen, dass der Soziologe Hartmut Rosa mit
dem Begriff der Resonanzerfahrung umschreibt. Ein Musik-
erlebnis, das auch unabhéngig von Vorbildung oder Erfahrung
funktioniert, weil es auf emotionaler Ebene anspricht. Dafiir
braucht es besondere Bedingungen, auf die sehr viele Faktoren
Einfluss haben. Im Idealfall ist das Konzert im Ergebnis eine
stimmige Symbiose von Architektur, Raumnutzung, Licht und
musikalischer Dramaturgie. Konzerte konnen Geschichten
erzahlen, lokale Beziige haben, die Zuhorer auf unterschied-
lichste Arten ansprechen. Alles ist erlaubt, was das Horen
intensiviert und das Konzert zu einem herausragenden und
vor allem nachhaltigen Erlebnis macht. Das macht allerdings
mehr Arbeit und bedeutet das Gegenteil des durchreisenden
Virtuosentums.

Versuche der Erneuerung gibt es mittlerweile viele, bei genau-
erem Hinsehen entpuppen sich nicht wenige davon jedoch
als halbherzig, wenn ein Sinfonieorchester etwa in einem
angesagten Grof3stadt-Club spielt, die Routinen und Rituale
des klassischen Konzertbetriebes dabei aber nicht aufgege-
ben werden. Was ist notig, damit das Konzept einer neuen
Konzertvermittlung funktioniert?

Ich bin grundsitzlich gegen den Begrift der ,Vermittlung®
Der klingt fiir mich zu sehr nach Langzeitarbeitslosigkeit und
Hartz IV, irgendwie hoffnungslos. Es geht ja nicht darum, ver-
meintlich schwer Vermittelbares zu vermitteln, sondern Neugier-
de und Begeisterung fiir eine Kunstform zu erwecken, die wie
kaum eine andere Sparte in der Lage ist, in unmittelbarer Weise
unsere Emotionen anzusprechen. Ich wiirde eher mit dem Begriff
der Verfithrung arbeiten, zu dem vor allem die Uberraschung
gehort. Die Uberraschung ist auch etwas, das in unserem durch
Langzeit-Planungszyklen gepréagten Klassikbetrieb nicht vorge-
sehen ist. Und genau das ist nicht gegeben, wenn man einfach
mal ,,die Location” wechselt und mit dem, was man ohnehin
immer macht, an einen vermeintlich ,,hippen Ort wechselt -
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der in der Regel noch dazu akustisch fiir klassische Musik nicht
gerade geeignet ist. Einmal ist so ein Abend interessant, aber
beim zweiten Mal nicht mehr tiberraschend. Ich glaube viel
mehr daran, dass wir Konzerte grundsitzlich neu denken sollten.
Wir haben viel zu viele Mauern und Angste in uns. Auch bei
der Arbeit mit Studenten merke ich immer wieder, wie viele
Denkbremsen zu tiberwinden sind: Darf man das denn? Ein
Blick in die Geschichte des Konzertes tut da tibrigens sehr gut:
Die Idee, dass ein Konzert aus zwei Teilen mit einer Pause in der
Mitte besteht, ist nicht sehr alt. Selbst Mitte des 19. Jahrhunderts
wurden noch heute vermeintlich ,,heilige Werke auseinander-
gerissen, in Einzelteilen aufgefiihrt und mit ganz anderer Musik
garniert. Wir sind viel péapstlicher als die meisten Komponisten.

Die Museen scheinen in dieser Frage etwas weiter zu sein, dort
wird der Kontext der Prasentation meist stirker mitgedacht,
mit dem Kurator gibt es sogar eine ganze Berufsgruppe, die
sich um die Prisentation der Exponate kiimmert.
Im Konzert verlassen wir uns hingegen noch
weitgehend allein auf das Kunstwerk, das auf
einem moglichst hohen Niveau von Musikern
interpretiert wird. Miissen wir von einer Aus-
fithrungs- zu einer Auffithrungskultur gelangen?
Und: Brauchen wir mehr Konzert-Kuratoren?
Es ist in der Tat erstaunlich, an wie vielen Hoch-
schulen man inzwischen das Handwerk des Kurators studieren
kann - fir die Bildende Kunst. Fiir die Musik gibt es bislang
nichts Vergleichbares. Sie scheint allein sich selber zu gentigen.
Aber: Natiirlich brauchen wir vor allem ein mdglichst hohes
musikalisches Niveau. Das ist die Grundvoraussetzung, um tiber-
haupt irgendjemanden von klassischer Musik zu iiberzeugen.
Aber dariiber hinaus gibt es einen riesigen Bedarf an Leuten, die
jenseits klassischer Konzertdramaturgie denken, also der Frage
nachgehen: Was kommt nach der Pause? Wir brauchen ein vollig
neues Denken, ohne Angst vor einer eingebildeten Klassik-Polizei.
Wir brauchen Konzertdesigner. Das Publikum ist da nach meiner
Erfahrung erheblich weiter, als die meisten Veranstalter glauben.

Welche Rolle sollten oder miissen Kiinstler kiinftig im Kon-
zertleben spielen? Miissen sie vom Interpreten mehr zum
Vermittler werden? Wenn sie auch weiterhin ein Publikum
haben wollen, miisste das doch in ihrem eigenen Sinne sein.
Es gibt immer mehr Musiker, die sich nicht nur des Problems
bewusst sind, sondern sich selber im klassischen Betrieb lang-
weilen und sehr offen und kreativ an neuen Herangehensweisen
arbeiten. Leider findet das kaum Niederschlag in den Hochschu-
len. Da wird fleiffig weiter fiir eine imagindre Orchesterstelle
ausgebildet, die dann aber leider gegen eine globale Konkurrenz
erspielt werden muss. Neue Formen, das Hinterfragen des Betrie-
bes oder andere Herangehensweisen sind nicht gefragt. Initiativen,
die ein neues Denken bei Musikern und Kulturmanagern fordern,
sind deshalb umso mehr gefragt, wie das von der Hamburger
Alfred-Topfer-Stiftung initiierte Programm Concerto21.

Klar scheint: Wenn wir das Konzertwesen erhalten wollen,
muss es sich wandeln, damit es den Kontakt zur Lebenswirk-
lichkeit des Publikums nicht verliert und die Klassik auch wei-
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,, Verfihrung® statt
,, Vermittlung® —
und dabei nicht

papstlicher sein als

die Komponisten

terhin ihren Platz ,,in der Mitte der Gesellschaft“ hat. Warum
dann nicht gleich einen radikalen Wandel, oder provokant
gefragt in einer Abwandlung des berithmten Zitates von
Pierre Boulez: Sprengt die Konzerthéuser in die Luft! Oder
brauchen wir die traditionelle Konzertform auch weiterhin?

Mich freut sehr, dass dieses Zitat des Kultursoziologen Mar-
tin Trondle inzwischen so selbstverstindlich klingt. Aber ich
glaube nicht mehr an den Platz ,,in der Mitte der Gesellschaft®
Aus der Sicht sehr vieler Menschen ist die Klassik bereits am
Rand angekommen, ein hochsubventioniertes Hobby weniger
Privilegierter. Wir brauchen deshalb maglichst viele Pldtze fiir
Kklassische Musik und deshalb auch méglichst vielféltige Formen
fir das Konzert! Und natiirlich brauchen wir auch weiterhin
die Konzerthéuser - in denen man tibrigens sehr schone und
tiberraschende Projekte machen kann. Gefragt ist eine grund-
legende Weiterentwicklung des Konzertes, die in sehr viele
verschiedene Richtungen gehen muss. Wenn man sich unsere
heutige Gesellschaft mit ihrer Ausdifferenzierung
im Vergleich zum 19. Jahrhundert anschaut, kann
man sich eigentlich nur wundern, dass erst jetzt
solche Fragen gestellt werden.

Klassische Musik ist eine komplexe Kunst, was
bedeutet das fiir ihre Pridsentationsform und
Auffithrungskultur?

Natiirlich ist klassische Musik komplex, aber trotz aller Kom-
plexitit gibt es keine Kunstform, die so unmittelbar, emotional
und physisch ihre Rezipienten erreichen kann. Musik kann
zutiefst erschiittern, gliicklich machen, trosten und Kraft geben.
Wobei ich inzwischen die Erfahrung gemacht habe, dass gerade
Wissen und Gewohnheit den emotionalen Zugang oft verstellen.
Mit anderen Worten: Ein ,,unprofessionelles“ Publikum ist oft viel
aufmerksamer und dankbarer als ein vermeintlich ,wissendes®

Klassische Musik hat auch ein Image-Problem, gilt als Kunst fiir
einen elitiren Kreis Eingeweihter. Das muss sich andern, wenn
wir mit der sogenannten Ernsten Musik kiinftig mehr Menschen
erreichen wollen. Wie wichtig ist der Vermarktungsaspekt
dabei, und wie finden wir den richtigen Ton und die richtige
Lautstirke zwischen Kommerzialisierung und Kunstanspruch,
zwischen Eventisierung und einem Nachhaltigkeitsanspruch?

Zur Person

Folkert Uhde, geboren 1965, studierte Barockvioline sowie
Kommunikations- und Musikwissenschaft. Von 1997 bis 2008
war er Manager und Dramaturg der Akademie fiir Alte Musik
Berlin, 2006 griindete er gemeinsam mit dem Dramaturgen
und Kulturmanager Jochen Sandig das , Radialsystem V*

als ,,New Space for the Arts in Berlin“. Seit 2012 arbeitet er
als Konzertdesigner mit dem Festival , Dialog" der Stiftung
Mozarteum in Salzburg zusammen, seit 2013 ist er zudem
kunstlerischer Leiter der , Internationalen Orgelwoche
Nirnberg". Mit dem Jahresbeginn 2015 tibernimmt Folkert
Uhde die Intendanz der K6thener Bachfesttage. Sein Wissen
gibt er auBerdem an der Zeppelin-Universitét Friedrichshafen
weiter, an der er innovative Konzertdramaturgie und kreative
Projektentwicklung unterrichtet.



Als erstes sollten wir den Begriff ,,Ernste Musik® abschaffen -
den es iibrigens in dieser Form nur in Deutschland gibt. Das
wire schon mal ein wichtiger Schritt. Uberhaupt sollte man
endlich damit authéren, E- gegen U-Musik und Kommerz
gegen Kunst auszuspielen. Es ist einfach unsinnig und verlogen.
Die Trennung zwischen U und E ist vom Rundfunk als Abgren-
zung zwischen den Abteilungen und Programmen erfunden
worden. Historisch macht sie keinen Sinn, praktisch auch nicht.
Und was bitte heifit ,kommerziell“? Die zum Teil exorbitan-
ten Gagen von Opernstars, Dirigenten und Intendanten von
Staatstheaterbetrieben sind es offenbar nicht, dafiir aber die
sogenannte ,,Musikindustrie®, die bis auf wenige Ausnahmen
inzwischen nur noch Aufnahmen herausbringt, die komplett
von den Kiinstlern finanziert werden.

An ,Vermarktung® glaube ich nicht, denn sie ist nicht nach-
haltig. Wenn man den immer gleichen Inhalt in immer scho-
neren Verpackungen verkauft, werden davon die Kekse nicht
leckerer. Und was ist schlimm an ,,Kommerzialisierung®?
Wie viele Klassikkiinstler gibt es denn, die Open-Air-Bithnen
fiilllen? Zwei Hande reichen zum Zihlen aus. Unsere Kultur-
landschaft lebt aber nicht von Klassik-Open-Airs, sondern von
unzihligen freien wie subventionierten Ensembles und Orches-
tern, herausragenden Solisten, von einer reichen Landschaft
an unterschiedlichsten Konzertveranstaltern, 6ffentlichen wie
privaten, landauf, landab. Um die sollten wir uns kiimmern
und uns Sorgen machen. Den Rest regelt der Markt: Wenn der

Abwirtstrend der Musikindustrie weiter anhalt, wird der Nach-
wuchs an kassenfiillenden Open-Air-Stars ohnehin ausbleiben.

Die Kulturférderung der offentlichen Hand ist in Deutsch-
land im Vergleich zu anderen Lindern immer noch relativ
hoch. Hat diese vergleichsweise luxuriose Situation dazu
gefiihrt, dass sich die verantwortlichen Konzertmacher und
Kulturmanager zu spét bewegen?

Veranderungsprozesse sind immer und tiberall schwierig.
Immerhin haben wir durch diese vergleichsweise ,,luxuriose®
Situation deutlich mehr Zeit fiir das Umdenken. In den USA
sterben derweil reihenweise die Orchester, weil die Sponsoren
sprichwortlich aussterben. Eine 6ffentliche Kulturforderung gibt
es quasi nicht. Aber Innovation geht tatséchlich in der Regel von
den Réndern aus, nicht vom Zentrum. Das ist auch in anderen
Bereichen so.

Wie sieht Thre Vision oder sogar Utopie des Konzertbetriebes
in 50 Jahren aus?

Auch wenn Sie es nicht glauben: Ich habe keine. Ich versuche,
weiter und konsequenter in meinen Projekten an die bisherigen
Erfahrungen anzukniipfen und diese weiterzuentwickeln. Im
Moment findet das viel Anklang, {iber den ich mich sehr freue.
Und ich lerne immer mehr Musiker kennen, die Gelerntes
hinterfragen und neue Wege gehen. Die schauen in 50 Jahren
hoftentlich auf eine erfolgreiche und erfiillte Karriere zuriick.

Grofie Oper fiir kleine Horer
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,,Der Kern muss die Musik bleiben*

Auf dem Podium prisentiert Markus Fein das Horexperiment
,,Das offene Orchester‘‘: Bei Beethovens fiinfter Sinfonie sitzt das

Publikum nicht vor dem Orchester, sondern mittendrin.

as Musikleben ist dabei, sich zu verdndern und zu

erneuen. Und das ist auch gut so. Wir sollten das

als Chance und Aufforderung sehen, neue Formen
zu entwickeln, die sowohl dem ohnehin schon klassikaffinen
als auch dem noch zu gewinnenden Publikum neue Zugénge
zur Musik ermdglichen. Freilich muss man genau hinschau-
en — denn ich beobachte den Trend, dass es hier und da
nur noch um ,Konzertformate* geht und diese zunehmend
das tatsachliche Musik-E¥rleben tiberlagern. Konzertformate
kénnen und sollen neue Zuginge schaffen und das Erleben
intensivieren, keinesfalls aber der eigentliche Inhalt sein. Egal,
ob es um ungewdhnliche Orte geht, eine stirkere Einbeziehung
des Kiinstlers im Umfeld des Konzerts oder Verbindungen mit
anderen Kiinsten - der Kern muss die Musik bleiben.

Ein Beispiel: Bei den Festspielen Mecklenburg-Vorpommern
haben wir im Rahmen des Horexperiments ,,Das offene Or-
chester” das Publikum inmitten der einzelnen Stimmgruppen
des Konzerthausorchesters Berlin unter Leitung von Michael
Sanderling platziert und es rotieren lassen. So haben die Zuho-
rer Beethovens 5. Sinfonie in neuen und vor allem unterschied-
lichen Horperspektiven erlebt. Beim ,normalen® Konzert - mit
dem Orchester auf der Bithne und dem Publikum im Parkett -
wenige Stunden spéter haben sie die vermeintlich altbekannte
Sinfonie durch diese Vorerfahrung ganz neu gehort. Und genau
darum geht es uns!

Ein anderes Beispiel: Beim Streichquartettfestival ,,360°
Streichquartett®, unter anderen mit dem Belcea- und dem
Artemis-Quartett, konnte das Publikum drei Tage lang in
Kiinstlergespriachen, Diskussionen, in einer Filmnacht, bei
offenem Unterricht, in Horexperimenten und Installationen
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Wie die Festspiele Mecklenburg-Vorpommern
neue Wege zum Konzert beschreiten. Eine
Gedankensammlung von Intendant Markus Fein.

das faszinierende Panorama der Streichquartettmusik ent-
decken. All diese Veranstaltungen liefen auf das Programm
des jeweiligen Abendkonzerts zu, das die Besucher nach den
unterschiedlichen Horerfahrungen des Tages viel intensiver
und aus ganz neuen Perspektiven erleben konnten. So gehen
Musik und die sie erganzenden Veranstaltungen eine Symbiose
ein und werden zu einem umfassenden Erlebnis.

Natiirlich kann es auch mal ein ungewéhnlicher Spielort sein:
Ein Hornensemble und ein Ménnerchor, die Werke der Roman-
tik fiir diese Besetzung in der Klosterruine Eldena auffithren, die
Caspar David Friedrich zu dem Motiv der Romantik gemacht
hat - auch das eroffnet ein noch intensiveres Erleben der Musik,
weil es sie in ihrer Entstehungszeit verortet. Ungewchnliche
Spielstatten machen wir in der kommenden Saison zum Pro-
gramm: eine Zeitungs-Druckerei, eine Schiffsschraubenfabrik,
die monstrose ehemalige ,,Kraft durch Freude“- Anlage in Prora.
Wir wollen diese ,,unerhérten Orte® aber keineswegs nur als
Kulisse oder medienwirksame ,,Location” missbrauchen, son-
dern wollen diese Orte mit passenden Konzerten befragen. Es
wird also ein kiinstlerisch spannendes Vorhaben sein, Minimal
Music - parallel zu den seriell arbeitenden Arbeitsvorgédngen
einer Druckerei - zu erleben oder etwa Mauricio Kagels ,,Zehn
Arten, den Sieg zu verfehlen und Paul Dessaus ,,Guernica“ in
der ehemaligen KdF-Anlage in Prora zu héren.

Bei der Présentationsform kommt es ebenso wie bei der Einbe-
ziehung der Musiker und auch der Vermarktung darauf an, dass
all dies aus der Musik heraus gedacht wird und nicht umgekehrt
am Schreibtisch entwickelt und der Musik tibergeworfen wird.
Wir machen dabei gerade die erfreuliche Erfahrung, dass neue
Konzertformen tatsdchlich neue kreative Rdume und einen
echten, bereichernden Austausch zwischen der Musik, den
Musikern und ihren Zuhérern entstehen lassen. Das spiegelt uns
nicht nur das Publikum zuriick, sondern auch die Musiker, von
denen tatséchlich viele einem Dialog mit dem Publikum und
neuen Formen gegentiber sehr aufgeschlossen sind.

Zur Person

Markus Fein, geboren 1971 in Frankfurt am Main, ist einer
der Kreativkopfe in der deutschen Konzert- und Festivalland-
schaft: 1998 fiihrte er mit rund 15 Veranstaltern im norddeut-
schen Raum die Konzertreihe , Spiegelungen* durch. Neue
Konzertformate entwickelte er auBerdem fur die , Sommerli-
chen Musiktage Hitzacker", die , Niedersachsischen Musik-
tage" sowie die Festspiele Mecklenburg-Vorpommern, die er
seit 2014 als Intendant leitet. Um einen innovativen Vermitt-
lungsansatz geht es ihm auch in seiner Reihe , 2xhéren”, die
er fur die Korber-Stiftung ins Leben rief.



Dem Kunstler direkt begegnen

Im Interview fordert Stephan Pauly, Intendant
der Alten Oper Frankfurt,Vielfalt bei der Prasentati-
on klassischer Musik. Die musse jedoch immer vom
Kunstwerk ausgehen.

itte des 19. Jahrhunderts hat sich ein biirgerliches
Konzertwesen etabliert, dessen Erbe wir heute noch
in stark ritualisierter Form pflegen. Da darf die Frage
gestellt werden, was diese Art der Prisentation klassischer Mu-
sik iiberhaupt noch mit uns Menschen heute zu tun hat, oder?
Die Présentationsform ist nicht das Problem, sondern ihre
Fullung mit programmatischem Inhalt: Es gibt herausragend
innovative und zugleich berithrende Konzerte in klassischer
Prdsentation — und weniger spannende Konzerte in klassischer
Présentation eben auch. Wichtig ist, dass die Mehrheit der
»Kklassisch® prasentierten Konzerte den Blick auf neue, unkon-
ventionelle Moglichkeiten nicht verstellt.

Wie sieht eine innovative Prisentation klassischer Musik
aus? Versuche der Erneuerung gibt es mittlerweile viele, bei
genauerem Hinsehen entpuppen sich nicht wenige davon
jedoch als halbherzig, wenn ein Sinfonieorchester etwa in
einem angesagten Grof3stadt-Club spielt, die Routinen und
Rituale des klassischen Konzertbetriebes dabei aber nicht
aufgegeben werden.

Ungewohnliche Orte, Dramaturgien, Stiicke, Konstellatio-
nen, Formate oder Rahmenbedingungen konnen fiir Konzerte
funktionieren, wenn sie wirklich ,von innen her®, im Zu-
sammenwirken aller dieser Elemente kiinstlerisch entwickelt
werden. Solche Konstellationen konnen beispielsweise im
intensiven Dialog zwischen Kiinstlern, Werken, Orten und
Veranstaltern wachsen und entstehen. Sie sind Gegenstand
des Austauschs von Ideen, von Finden und Verwerfen, von
Intuition, gliicklichem Einfall, von Wissen und Erfahrung.
Diese kiinstlerischen Prozesse gehoren fiir mein Empfinden
zum Wertvollsten, was sich im Planungsprozess klassischer
Konzerte ereignen kann. Auf diesem Weg konnen innovative
Konzertsituationen entstehen, die eine solche innere Kraft
haben, dass sie uns als Horer tiberwiltigen konnen.

Die Museen scheinen in dieser Frage etwas weiter zu sein, dort
wird der Kontext der Prisentation meist starker mitgedacht,
mit dem Kurator gibt es sogar eine ganze Berufsgruppe, die
sich um die Prisentation der Exponate kiitmmert. Brauchen
wir mehr Konzert-Kuratoren?

Das sehe ich etwas anders: Es gibt so viele hervorragende
Festivals, Orchester, Ensembles oder Konzerthéuser, in denen
eine kuratorische Haltung gelebt wird. Da geht es eben gerade
nicht mehr ,,nur darum, Musikwerke auf hochstem Niveau zu
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présentieren, sondern da geht es im Gesprach beispielsweise
um Fragen wie: Welche Musik fordert welche Réume und
Formate? Wie wirken alle Elemente aufeinander ein, Stiicke
und Réume, Formate und Kiinstler, Programme und Kommu-
nikation? Wie finden wir gemeinsam zu unverwechselbaren,
besonderen Konzertinhalten und -situationen? Das sind die
komplexesten, aber auch schonsten Konzepte, an denen man
gemeinsam mit Kiinstlern arbeiten kann.

Klar scheint: Wenn wir das Konzertwesen erhalten wollen,
muss es sich wandeln, damit es den Kontakt zur Lebens-
wirklichkeit des Publikums nicht verliert und die Klassik
auch weiterhin ihren Platz in der Mitte der Gesellschaft hat.
Warum dann nicht gleich einen radikalen Wandel, oder pro-
vokant gefragt in einer Abwandlung des beriihmten Zitates
von Pierre Boulez: Sprengt die Konzerthiuser in die Luft!

Neben allen wichtigen Bemiithungen um die Zukunft des
Konzertes gilt aus meiner Sicht: Auch die klassische Konzert-
form hat ihre Zukunft. Sie bietet nach wie vor die Chance,
direkt und aufmerksam hoéren zu kénnen, in einer gerichteten
Aufmerksambkeit aller Menschen im Saal, in direkter Begegnung
mit den Kiinstlern auf der Bithne. Sie er6ffnet uns eine Mog-
lichkeit des Horens, einer konzentrierten Selbsterfahrung, die
in unserem schnelllebig-digitalen Zeitalter kostbar ist.

Zur Person

Stephan Pauly, 1972 in Koln geboren, ist seit Marz 2012
Intendant der Alten Oper Frankfurt. Davor war er als
kunstlerischer Leiter der Internationalen Stiftung Mozarteum
Salzburg tatig und zeichnete dort fir die Programmgestaltung
des Konzertbereiches und der Festivals verantwortlich, in
denen er spartentibergreifende Konzepte etwa in der Verbin-
dung von Tanz und Musik verwirklichte. An der Alten Oper
hat er die Reihe ,,Neue Wege zum Konzert" eingefihrt.
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