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Ein herrlich flippiger Film iiber
die ernste, klassische Musik.

Diese Aufnahme st ein
Gliicksfall fiir Werke,
Komponisten und Interpreten.
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Der Jazz lebt—und
Joe Lovano ist der
beste Beweis dafiir.
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Feuriges Vergnugen

Auch bei den vielen Neuerscheinungen des Kinderhérbuchmarktes
haben alte Bekannte wie Drachen und Ritter noch lange nicht ausge-
dient. Auch Charles Darwin gibt einen kleinen Gastauftritt.

S eit der gute alte Siegfried in der Nibe-
lungensage sein etwas unsanftes
Treffen mit einem Drachen hatte, ist das
Fabel- und Fantasiewesen aus der Litera-
tur ja nicht mehr wegzudenken. Erst recht
nicht aus dem Mairchen, in dem der
Drache zum festen Inventar gehort, oder
aus der Kinderliteratur. Man denke nur an
den Drachen Mahlzahn in Michael Endes
»Jim Knopf und Lukas, der Lokomotiv-
fithrer oder an Astrid Lindgrens ,,Der
Drache mit den roten Augen® Die aus
Slowenien stammende Autorin Nina Bla-
zon hat nun ein weiteres Buch zum
Drachengenre mit dem Titel ,Der Drache
aus dem blauen Ei“ geschrieben, in dem
sie viele bekannte Motive aufgreift und
variiert. Wieder ist es ein Kind, in diesem
Fall die kleine Anja, die ein Drachenei fin-
det, es behiitet und sich mit dem ge-
schliipften Wesen anfreundet. Das ist
zwar kein wirklich neues Sujet, aber Bla-
zon erzidhlt ihren Drachen-Erziehungs-
roman munter und humorvoll. Vor allem
Anjas Dialoge mit den nervigen Briidern,
die Katharina Thalbach bei dieser Lesung
fiir das Silberfisch-Hérbuch wundervoll
darstellt, sorgen fiir Abwechslung und
Heiterkeit. Das ungewohnliche Wesen
entwickelt sich durchaus untypisch, denn
es schwirmt fiir Lavendelmilcheis und
badet in warmem Nudelwasser. Lavundel,
wie der Drache getauft wird, fithrt zu-
nichst ein Leben im Untergrund, denn

Riesenalk, Wollhaarmammut,
Tretretretre und Kilopilopitsofy

niemand soll etwas von dem neuen
Hausbewohner wissen. Dann aber macht
er sich auf. Das neue Horbuch wird durch
eine engagierte, unterhaltsame Rezitation
von Katharina Thalbach veredelt, die viel
vom etwas schlichten und puschigen Plot
dieses Buches wettmacht.

Qualitativ ist das Kinderbuch ,,Dra-
chentage von Julia Breitenoder auch
nicht ganz oben anzusiedeln. Breitenoder
stiitzt sich von vornherein auf Mirchen-
motive und bemiiht neben Drachen auch
Feen und Zwerge. Hauptperson ist der
kleine Jakob, der in seinem Kleider-
schrank keinen Drachen, dafiir aber eine
hiibsche kleine Fee findet. Prinzessin
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MWimi Blisie

Der Drache

aus dem

blauen Ei
o

Niferi, die durch Robert
Misslers Stimmcharakteri-
sierung etwas Comicarti-
ges erhilt, fleht Jakob an,
sich als Drachenmeister
und Retter ihrer Heimat zu
erweisen. Ganz dem Image
dieses Mirchenpersonals
entsprechend, sind die
Zwerge in Breitenoders Buch die Bosen.
Sie bedrohen das Elfenland Fangolor.
Jakob wird mit Hilfe eines zauberhaften
»Iransportpulvers“ hierher expediert
und soll drei gefihrliche Drachen zu ei-
nem Kampf gegen die Zwerge einstim-
men. Leider sind diese aber nicht so wild,
wie man erwarten sollte. Schon sind die
Selbstzweifel herausgearbeitet, die Jakob
plagen, der schlie8lich nicht erwartet hat-
te, die Fahigkeiten eines Drachenmeisters
zu besitzen. Robert Misslers Lesehaltung
ist mit Ironie nicht so stark gewiirzt wie
Katharina Thalbachs Lesung von ,Der
Drache aus dem blauen Ei‘

Der Drache ist ein Sagentier, wenn auch
die Gestalt manch eines Dinosauriers aus
der Urzeit unserer Vorstellung von Dra-
chen sehr nahezukommen scheint. Hat
womdéglich doch einmal ein Tier gelebt,
das die Bezeichnung ,,Drache verdient
haben konnte? In einem fantastischen,
von verschiedenen Schauspielern gelese-
nen Hoérbuch von Oetinger Audio stellen
die Autoren Hélene Rajcak und Damien
Laverdunt,,Unglaubliche
Geschichten von ausge-
storbenen Tieren vor. Es
geht um prihistorische
Tiere, von deren Biologie
und Gestalt die Paldontologie uns nur in
Ansitzen ein Bild zeichnen kann. Ein-
geteilt in Kontinente lernt man so seltene
Tiere wie das afrikanische Tretretretre
oder ein Ungeheuer namens Kilopilopit-
sofy kennen. Die 52 Tracks dieses Hor-
buchs tiberschiitten die Horer nicht mit
Informationen, sondern geben verdichte-
te kleine Bilder zum Kennenlernen dieser
sonderbaren Lebewesen, die zu den direk-
ten Vorfahren heutiger Arten gehoren.
Wer aber weif8 schon, wie ein Riesenalk,
ein Wollhaarmammut oder ein Schweins-
ful-Nasenbeutler ausgesehen haben
mag? Pidagogisch ist dieses Horbuch
hochst wertvoll, und unterhaltend ist es

noch dazu. Selbst der Evo-
lutionsforscher  Charles
Darwin hat dabei einen
kleinen Auftritt.

Von der Wirklichkeit
zum Mirchen ist es oft kein
weiter Weg. Kehren wir also
zuriick zur reinen Fiktion
und Drachen, gegen die
auch Kirsten Boies beriihmter Ritter
Trenk antreten muss. Die Folgen 4 bis 6
der Originalhorspiele zur ZDF-Serie ,, Der
kleine Ritter Trenk® sind nun bei Jumbo
Medien in einer Sammlerbox mit drei
CDs herausgekommen. Fiir kleine Fern-
sehkieker diirfte es willkommen sein, in
den Originalhorspielen ,,Der Minnewett-
streit®, ,,Drachenfeuer® oder ,,Der Hexen-
trank“ die Stimmen von Schauspielern
wiederzuerkennen, die sie von ZDF und
KIKA bereits kennen. Mit Ruhe und
Gemiitlichkeit fithrt Karl Menrad als
Erzihler durch die Geschichten, in denen
der Kind-Ritter mit allerlei skurrilen
Gestalten wie etwa dem betriigerischen
Ritter Scheinholt zu tun bekommt.

An die Stelle von Drachen, Rittern und
mutigen Kindern treten in den orientali-
schen Mirchen dann gern mal fliegende
Teppiche, Turbo-Pantoffeln und Flaschen-
geister. Waren die vorab besprochenen
Kinderhorbiicher doch eher aufs gespro-
chene Wort konzentriert, so ist ,Der
Sultan hat gelacht nach 1001 Nacht* vor
allem ein musikalisches Horbuch. Um die
vorgelesenen Mirchen ,,Die Geschichte
vom Kalifen Storch“ und ,,Die Geschichte
vom Seiler Hassan“ herum gruppiert
»Van Tute das ist Thorsten Wadowski,
neckische, schon gereimte Basar-, Sultan-
und Bauchtanzlieder.

Helmut Peters

Der Drache aus dem blauen Ei;
Silberfisch 2 CD 9783867426985 (169")
Drachentage; Silberfisch

2CD 9783867421218 (174")
Unglaubliche Geschichten von
ausgestorbenen Tieren;

Oetinger CD 9783837306569 (79')
Der kleine Ritter Trenk; Jumbo Medien
3 CD 4012144297426 (168")

Der Sultan hat gelacht nach 1001 Nacht;
Okotopia CD 9783867021852 (70")
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Nobel-kultiviert

Es scheint, als sei das halbe
musikalische Europa des 17.
Jahrhunderts da in Uppsala im
hohen Norden versammelt: ein
Kaspar Forster aus Danzig, ein
Johann Gletle aus der Schweiz,
ein Sisto Reina aus Norditalien,
ein David Pohle aus Dresden. Thre Werke gehoren neben vielen an-
deren zur so genannten ,Diiben-Sammlung® der Universitits-
bibliothek Uppsala, die gut 2.000 Kompositionen des 17. und 18.
Jahrhunderts umfasst. Zusammengetragen von mehreren Gene-
rationen ,Diibens®, die das Hofkapellmeisteramt am schwedischen
Hof jeweils an den folgenden Sohn vererbten.

Das Alte-Musik-Ensemble Les cornets noirs hat Werke aus dieser
Sammlung aufgenommen und daraus eine wunderbar abwechs-
lungsreiche CD gestaltet: Sonaten mit prangendem Kornettklang
von Kaspar Forster sind ebenso darunter wie geistliche Konzerte
mit Sologesang von David Pohle und Sisto Reina. Und jawohl, es
sind Schitze. Gerade bei den geistlichen Werken handelt es sich um
eindrucksvolle Stiicke: etwa Pohles bildreiche Vertonung von ,,Vox
domini super aquas“ oder Marco Perandas (ein Schiiler Heinrich
Schiitz’) ,,Cor mundum crea in me“ — so ausdrucksstark, dass der
Komponist selbst vor Dissonanzen nicht zuriickschreckt. Wen die
unbekannten Werke nicht schon genug ansprechen, der wird doch
von der nobel-kultivierten Haltung begeistert sein, mit der die
Cornets noirs und der exzellente Bassist Wolf Matthias Friedrich
diese Musik auffiihren. Kein falscher Larm in den weltlichen
Sonaten, viel zarte Kraft in den geistlichen — vielleicht liegt darin
das Geheimnis, warum diese CD bei aller Buntheit einen so run-
den, geschlossenen Eindruck hinterldsst. Oder ist es etwa der Geist
der Diiben-Sammlung in Uppsala, der alles zusammenhalt?

Clemens Haustein

2.8.8.8.8.¢
280, 8.

Musik
Klang

Schétze aus Uppsala — Werke von Forster, Gletle, Furchheim, Pohle,
Peranda u. a.; Les Cornets noirs, Wolf Matthias Friedrich (2011);
Raumklang/HM CD 4018767031010 (66")

Diiben-Sammlung

Die Dliben-Sammlung, angelegt zwischen 1640 und 1720, wurde
1888 von dem deutschen Musikwissenschaftler Carl Stiel wieder-
entdeckt. 100 Jahre spéter, 1988, machten sich die beiden
Musikwissenschaftler Erik Kjellberg und Kerala Snyder daran, den
Notenbestand zu digitalisieren. 2006 wurde die fertige Datenbank
anlésslich eines Symposiums der Offentlichkeit tibergeben. Einen
Einblick erhélt man unter www2.musik.uu.se/duben/Duben.php.

Tiefe
und Reife

In seinem bertithm-
ten Doppelkonzert
lasst Telemann mit
Gambe und Blockflote
zwei Instrumente das
Podium betreten, die
eigentlich fiir Kammermusik und nicht dazu geschaffen
sind, sich mit potentem Auftrumpfen gegen ein Orchester
zu behaupten. Genau dieser latente Widerspruch macht den
Reiz dieses Stiickes aus: Einerseits werden Form und Inhalt
des virtuosen Solokonzerts gewissermaflen in Anfithrungs-
zeichen gesetzt und damit infrage gestellt, andererseits kon-
nen die Soloinstrumente beweisen, dass weitaus mehr in ih-
nen steckt, als man ihnen gemeinhin zutraut. Dieses Spiel
und diese Neugier sind charakteristisch fiir Telemann und
finden in Hille Perl eine kongeniale Interpretin, die ein fei-
nes Gespiir dafiir beweist, wann die deutliche Geste gefor-
dertist, wann der leise Blick aus dem Augenwinkel. Bezeich-
nend ist, dass sie, die in letzter Zeit viel mit dem Shootingstar
Maurice Steger aufgenommen hat, fiir dieses Projekt den
Blockflétisten Han Tol als Partner gewihlt hat; der Zuge-
winn an musikalischer Tiefe und Reife ist betrdchtlich. Auch
das Freiburger Barockorchester, das ja gern einmal auf der
vorderen Stuhlkante sitzt und vor einiger Zeit in Telemanns
,Tafelmusik“ etwas iibers Ziel hinausgeschossen ist, beweist
hier ein sehr gutes Augenmaf} und lisst feine Nuancen gut
zur Geltung kommen.

Neben drei Solowerken von Carl Friedrich Abel, die als
Interludien fungieren, bietet diese CD noch zwei Gamben-
konzerte, die den Schwanengesang dieses Instruments an-
stimmen. Der Bayreuther Kapellmeister Johann Pfeiffer
schreibt eher modisch, aber in Johann Gottlieb Grauns Kon-
zert findet sich einer der schonsten langsamen Konzertsitze
der norddeutschen Klassik — sehr zu empfehlen!

Matthias Hengelbrock

1.8.8.0.8.¢
2.8.8.8.¢

Musik
Klang

Telemann, Pfeiffer, Graun, Gambenkonzerte; Hille Perl, Han
Tol, Freiburger Barockorchester, Petra Miillejans (2010);
DHM/Sony CD 886978240026 (67')

Termine Freiburger

Barockorchester

15.2. KolIn, Philharmonie (Handel: Il trionfo del tempo e del
disinganno)

18.2. Mannheim, Rosengarten (Bach: Violinkonzerte)
24.2. Goppingen, Stadthalle (Mozart, Cannabich,
Dalayrac, Gluck, SiBRmayr)

26.2. Freiburg, Konzerthalle, Rolf-Bohme-Saal (Mozart,
Cannabich, Dalayrac, Gluck, StiBmayr)

27.2. Stuttgart, Liederhalle (Mozart, Cannabich, Dalayrac,
Gluck, StBmayr)

28.2. Berlin, Philharmonie, Kammermusiksaal (Mozart,
Cannabich, Dalayrac, Gluck, StiBmayr)
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Sinfonisches Drama

Der energisch auftrumpfende, du8erst ziigig
musizierte Beginn zeigt es sogleich: Andris
Nelsons macht in seiner Interpretation von
Dmitrij Schostakowitschs ,,Leningrader® Sin-
fonie keine Gefangenen. Nichts ist da zu sptiren
von jener friedlichen Atmosphire, die eigentlich

auszelebriert, und im Scherzo werden die dunk-
len Tone deutlicher als meist sonst. Bei aller
Kraftanstrengung wirken die zahlreichen Stei-
gerungen und Hohepunkte als logische Fix-
punkte einer genuin sinfonischen Entwicklung.

erst spéter von jenem trommelbegleiteten ,,Inva-
sionsthema“ zuerst ge- und dann zerstort wird. Bei Nelsons ist von
Anfang an klar, dass uns ein zerstorerisches Drama erwartet. Das
bedeutet aber nun keineswegs ein oberflichliches, auf Effekt aus-
gerichtetes Musizieren wie in jenen zahlreichen Einspielungen, die
das Werk zu einer ,, Boxentest-Sinfonie“ degradieren. Im Gegen-
teil: Die gro8e Stirke von Nelsons’ Interpretation ist es, zu de-
monstrieren, wie viel musikalische Substanz bei aller teils von au-
Ben aufgepfropfter, teils auch von Schostakowitsch selbst hinein-
komponierter Programmatik doch in dem Werk steckt.
Nuancenreicher ausmusiziert als in dieser Live-Aufnahme ist
die ,Leningrader® selten zu horen. Die Marsch-Episode im ersten
Satz zeigt ihre abschreckende Fratze, der langsame Satz wird innig

Das Orchester bewegt sich grofitenteils auf
hochstem Niveau —stellvertretend fiir alle seien
hier die Holzblédser hervorgehoben. Dass gegen Ende dann doch
etwas Erschopfung einkehrt (die letzten Minuten klingen vor al-
lem im Blech etwas pldrrig), ist ebenso zu verstehen wie der toben-
de Applaus, in den das Publikum in Birmingham am Schluss aus-
bricht. Hitte man uns den doch nur auf der CD erspart!

Thomas Schulz

ok kK
Yk k

Musik
Klang

Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 7; City of Birmingham Symphony
Orchestra, Andris Nelsons (2011); Orfeo CD 4011790852126 (75')

Harte

Die Geigen wetzen durch die ,,Otello“-Ou-
vertiire, die Bliser schleudern Akkordblocke da-
zwischen. Dann zieht sich Gioacchino Rossinis
Musik zurtick, die Flote tupft einige Tone dahin,
und plotzlich brechen die Akkorde wieder aus
den Streichern hervor. Christian Benda betont
mit der Prague Sinfonia die Briiche in Rossinis

E ROy
Comspivt

SSINI
frisch. Ein gelungener Start fiir die Einspielung
der kompletten Rossini-Ouvertiiren. O.Pf.
Musik Kk k ok
Klang Yk k

Prague Millarmonic o
Praguc Sifoils Chehicstra
Cleristian Dessds

Rossini, Ouvertiiren Vol. 1; Prague Sinfonia,

Werken. Sie zihmen den Schwulst, die Musik be-
kommt dadurch eine gewisse Hérte, wirkt damit aber durchaus

Philharmonischer Chor Prag, Christian Benda
(2011); Naxos CD 74731309337 (60")

Anderer Weg

Kaum hatte Frans Briiggen in den frithen 80ern
sein Orchester des 18. Jahrhunderts gegriindet, be-
gann er auch schon mit der Einspielung einer
Beethoven-Sinfonie. Das Unternehmen wuchs zur
Gesamtaufnahme (Philips). Nun, rund ein Vier-
teljahrhundert spiter, liegt ein zweiter Zyklus vor.
Wie unterscheidet er sich? Grundsitzlich ist sich
Briiggen in vielem treu geblieben, in der Beachtung
gesanglicher Bogen, in der Art, die Musik flieflen zu lassen. Wichti-
ger und interessanter aber ist ein Vergleich mit den beiden letzten
Beethoven-Zyklen aus Bremen und Leipzig. Dort hatte man einen
iiberbordend kontrastreichen, einen beinahe iiberrumpelnden,
einen jederzeit packenden, verstorenden Beethoven prisentiert.
Davon ist Briiggen meilenweit entfernt. Seine Aufnahme zeigt, wie
gleichberechtigt unterschiedliche Wege zu Beethoven fiihren.
Dem Kantigen, dem in Tempi und Artikulation Schroffen, Peit-
schenden, ja dem Un-Erhorten in den beiden anderen Produk-
tionen setzt Briiggen einen kammermusikalischeren, intimeren
Gestus entgegen — nicht jedoch im Sinne von Verweichlichung,
von Verkleinerung oder Vereinfachung. Die dynamischen Gegen-
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sitze wirken dadurch sehr direkt, die Linienbil-
dung ist geschmeidig. Dieser Ansatz zieht sich von
der Ersten bis zum ,Freude schoner Gotter-
funken® der Neunten. Wie licht das klingt, gerade-
zu federnd! Das haben Jdrvi und Chailly deutlich
drdngender, weltumspannender gespielt. Was wie-
derum zeigt: Beethoven ist universell. Nicht ganz
so tiberzeugend das Klangbild: Der 5.0-Mehrka-
nalton klingt seltsam dumpf, als habe man die Bassanteile kiinst-
lich verstirkt. Im Stereo-Modus ist das Klangbild klarer und direk-
ter.

Christoph Vratz

Yk ok ke fe
Fkk

Musik
Klang

Beethoven, Sinfonien Nr. 1-9; div. Solisten, Laurens Cantorij,
Orchestra of the Eighteenth Century, Frans Briiggen (2011);
Glossa/Note 15 SACD 8424562211162
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Christion Zacharias

Schoén und gut

Klammert man die frithen Konzert-
arrangements und die beiden mehrkla-
vierigen Konzerte aus, bildet dieser neun-
te Band das Schlusskapitel in Christian
Zacharias’ Mozart-Zyklus fiir MDG. Es ist
die zweite konzertante Gesamtaufnahme
des bald 63-jahrigen Pianisten nach seiner
EMI-Serie der 1980er und 1990er Jahre.
Aber wihrend er sich damals auf vier ver-
schiedene Dirigenten und Orchester ein-
zustellen hatte, konnte er diesmal aus-
schliefllich mit ,,seinem“ Ensemble, dem
Orchestre de Chambre de Lausanne mu-
sizieren, und zwar in Personalunion als
Pianist und (lingst international aner-
kannter) Dirigent.

Musikalisch ist Zacharias sich treu ge-
blieben. Im ,,Kronungskonzert® begegnet
man erneut der Kadenz mit ihrem hiibsch
unkonventionellen, ,iiberirdisch“ klin-
genden Spieldoseneinschub. Und stilis-
tisch kultiviert er kursfest einen Mozart
des vorherrschend ungescharften Wohl-
klangs: Rund im Ton, ausgewogen, locker
und (meist) perlend elegant in der Dik-
tion, Extremen abgeneigt und géinzlich
frei von den Schroffheiten, mit denen ei-
nige aus der jungen Garde der historisch
Informierten neuerdings Mozarts Musik
auf den Grund zu kommen versuchen.
Zacharias geht es primdr nicht um musi-
kalische Tiefbohrungen der stilistisch an-
fechtbaren Art. Er entwirft mit seinen
Interpretationen das Bild des genialen
und gewieften Tastenentertainers, der mit
seinen Konzerten den Horern primir
»angenehm in die Ohren® gehen wollte.
Bezeichnend, dass Zacharias fiir die bei-
den langsamen Andante-Sitze fliissigere
Tempi wihlte als fast die gesamte Konkur-
renz — Andrds Schiff eingeschlossen. Wie
weit dieser Ansatz dem Zyklus dauerhafte
Aktualitit (oder modisch ausgedriickt:
Nachhaltigkeit) sichert, wird sich zeigen.

Ingo Harden
Musik * %k Kk
Klang 2. 8.8.8.¢

Mozart, Klavierkonzerte KV 414 u. 537;
Christian Zacharias; Orchestre de Chambre
de Lausanne (2009);

MDG/Codax SACD 760623175966 (54')

g
MOZART
PIANO COM I_-'_H'I (s
DL ||| |;_|:.|"~|-| I

WL
RIS TEAEAOREDLRT

Ganz der Alte

Dieser Live-Mitschnitt Sonys vom Juni
2012 aus dem Goldenen Saal des Wiener
Musikvereins bietet zwei Katalog-Premie-
ren. Erstmals auf CD tritt Harnoncourts
Concentus musicus mit Mozart-Klavier-
konzerten in Erscheinung, zweitens pri-
sentiert sich, einigermaflen tiberraschend,
Rudolf Buchbinder an den Tasten eines
(nachgebauten) alten Walter-Fliigels.

Fiir den Gesamteindruck ist allerdings
das ,,Wie“ wichtiger als das ,, Womit®. Und
da stellt Harnoncourt gleich mit den ers-
ten Takten des groflen C-Dur-Konzerts
KV 503 unmissverstindlich klar, dass er,
Nestor und Leitfigur historisierender Auf-
fithrungspraxis, immer noch ,ganz der
Alte* ist: Mit harschen Einsitzen und Bli-
serdominanz bricht er die sonst oft undif-
ferenziert flichig wirkenden Akkordfol-
gen dieser weitrdumig-reprisentativen
Eroffnung auf und gibt ihr dadurch ein
Optimum an Farbigkeit und Transparenz
mit. Im weiteren Verlauf entwickelt sich
dann ein lebhaftes und waches Geben und
Nehmen zwischen Concentus und Buch-
binder, der pianistisch untadelig wie ge-
wohnt und sehr geradlinig agiert und in
der Diktion voll auf Harnoncourt eingeht.

Im A-Dur-Konzert KV 488 funktioniert
dieser geschirfte Umgang mit den Parti-
turen nicht ganz so gut. Nicht nur, weil
dem Werk auf diese Weise einiges an ein-
komponierter Liebenswiirdigkeit und in-
timer Atmosphire genommen ist, son-
dern auch, weil die Art der Interpreten,
auf wichtigere Einsitze durch spannungs-
steigernde Verzogerungen aufmerksam
zu machen oder einzelne Motive und
Themen durch Tempovarianten hervor-
zuheben, mehrfach ein bisschen zu auffil-
lig praktiziert ist, um nicht als Masche zu
irritieren — wenigstens aus der Flinf-Ster-
ne-Perspektive.

Ingo Harden
Musik * kK
Klang S kk

Mozart, Klavierkonzerte KV 503 und 488;
Rudolf Buchbinder, Concentus musicus
Wien, Nikolaus Harnoncourt (2012);
Sony CD 0887654090423 (56')

Gerhard Oppitz zum
wir gratulieren!

GERHARD QPPITZ
CD-No. 098.479

hdnssler

Franz Schubert

Gerhard Oppitz

i

CD-No. 098.570

haenssler-classic.de | classic@haenssler.de




ORCHESTER

i~
=
(3]
3
f =
[T}
=
[*]
Q
3
N
]|
o
c
(5]
(To]
(]
1Y
S
o
2
(]
=

gut *kkk=sehrgut *kkkk=

2. 8.0 ¢

belanglos %% =bescheiden

* =

Aufstampfender Maestro

ﬁ Mozart
|
e 1
I-.-}J;! f_: - :

Alle Beteiligten widmen
sich diesen beiden Meister-
werken der Klarinettenlite-
ratur erfreulich unver-
krampft, ohne historisch in-
formierten Ballast oder die
mittlerweile scheinbar un-

y ! km.-._
- .'; " el vermeidliche ,,Bassettklari-
=. = nette. Eine Bezeichnung,
die Mozart tbrigens gar
nicht kannte. In den ersten Druckausgaben ist der jeweilige
Klarinettenpart fiir die ,normale® Klarinette eingerichtet.
Erst um 1950 bemiihte man sich um Rekonstruktionen, um
Verwechslungen auszuschliefen, entstand der Begriff Bas-
settklarinette. Patrick Messina, Soloklarinettist des Or-
chestre National de France, tiberzeugt mit blitzsauberen,
tonlich sehr schonen und musikalisch sorgsam differenzie-
renden Interpretationen. Temperamentvoll-frisch assistiert
»sein® Orchester unter der Leitung von Riccardo Muti. Mit
dem Philharmonia-Quartett Berlin kommt es zu inspirier-
ten kammermusikalischen Dialogen. Der musikalisch er-
freuliche Gesamteindruck wird leider von der Technik kon-
terkariert: Der Live-Mitschnitt des Konzerts wird durch
zahlreiche Nebengerdusche gestort, einschlief3lich eines vor
jedem Forte-Einsatz heftig aufstampfenden Maestro. Beim
im Studio aufgenommenen Quintett wird die Balance via
Regler derart manipuliert, dass die Klarinette akustisch teils
vor, teils hinter dem Quartett agiert.

—

Holger Arnold

Musik %k k
Klang * &

Mozart, Klarinettenkonzert, Klarinettenquintett;

Patrick Messina, Orchestre National de France, Riccardo Muti,
Philharmonia-Quartett Berlin (2007/2008);

Radio France/HM CD 3149028025224 (59')

Ausgekostet

Auf ihrer Debiit-CD mit
Werken von Rachmaninow
hat Nareh Arghamanyan
eindrucksvoll bewiesen, dass
sie die richtige Interpretin
fiir das Repertoire ist, bei dem
die grofle und starke Pranke
eine unabdingbare Notwen-
digkeit darstellt. Nach dieser bravourdsen Aufnahme wundert es
nicht, dass die 23-Jdhrige sich erneut Virtuosenwerken widmet.

Bei der Einspielung der beiden Klavierkonzerte punktet die
Armenierin durch ihren feinen Klangsinn, geschmackvolle Phra-
sierung und enorme dynamische Bandbreite. Gelegentlich mag es
ihr vielleicht etwas an expressiver Schirfe fehlen, dafiir verliert sie
nie die technische Kontrolle, der Ton wird nie forciert, und nir-
gends ldsst sie sich zu leerem Gedonner verfithren. Dabei stellt sich
das Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin unter der umsichtigen
Leitung von Alain Altinoglu als ein echter partnerschaftlicher
Gliicksgriff heraus. Altinoglu setzt wenig auf Effekt, sondern kostet
die Liszt’schen Partituren in ihrem Farbenreichtum aus und ldsst
das Orchester etwa zu Beginn des zweiten Konzertes geradezu ver-
halten und magisch aufblithen. Im ,, Totentanz* gelingen Solistin
wie Orchester eine strenge Lesart, die die Wiirde des verwendeten
Dies-irae-Chorals trotz aller fingerfertigen Brillanz stets wahrt und
in dem langsamen Mittelteil wiederum einen intensiven Moment
echter Andacht schafft. Auch bei der hinreiflend musikantisch aus-
gekosteten Fantasie hiiten sich die Interpreten vor allzu grellen
Effekten. Strukturelle Weitsicht und innere Ruhe der Gestaltung
charakterisieren diese auch aufnahmetechnisch differenziert wie-
dergegebenen Interpretationen.

Frank Siebert

Musik 2.8.8.8.¢
Klang 2. 8. 8.8.8.¢

Liszt, Klavierkonzerte Nr. 1 u. 2, Totentanz, Fantasie tiber ungarische
Volkslieder; Nareh Arghamanyan, Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin,
Alain Altinoglu (2012);

Pentatone/Codeaex SACD 827949039768 (72')

Dumpf verkleistert __ J———

WIND

Ermanno Wolf-Ferrari (1876-1948) hat zeit sei- g
nes Lebens seine spatromantischen Ideale bewahrt,
im Falle der vorliegenden drei Blaserwerke jedoch
gekoppelt mit einer charmanten Portion mediter-
raner Leichtigkeit und kantabler Spielfreude. Das
Idillio-Concertino A-Dur fiir Oboe und kleines
Orchester sowie das Suite-Concertino F-Dur fiir
Fagott und kleines Orchester entstanden 1932. Das Concertino
As-Dur fiir Englischhorn von 1947 ist Wolf-Ferraris letztes
vollendetes Werk und wurde erst nach seinem Tod uraufge-
fithrt. Von den drei Solobldsern des Orchestra Sinfonica di
Roma konnen allenfalls der Oboist Andrea Tenaglia und der
Englischhornist William Moriconi iiberzeugen. Der Fagottist
Giuseppe Ciabocchi erweist sich mit wenig flexiblem Ton, in-
stabiler Atemstiitze und musikalischer Einfallslosigkeit als
Fehlbesetzung. Allerdings steht es um die Orchesterbegleitung

CONCERTINGS

=G haghan 1 Birvess

it e | NICHt besser. Unter Francesco La Vecchia finden
s e

die durchsichtige kammermusikalische Linien-
fithrung und das reizvolle dialogisierende Zusam-
menspiel von Solist und Orchester weitgehend
nicht statt. Die Orchesterhorner klingen dumpf,
der Streichersatz verkleistert. Deshalb unsere Emp-
fehlung: Diego Dini Ciacci, Paolo Carlini, Orchestra
di Padova e del Veneto unter Zsolt Hamar (CPO/JPC 2006).

Holger Arnold

Musik *
Klang * %

Wolf-Ferrari, Blaserkonzerte; Andrea Tenaglia, William Moriconi,
Giuseppe Ciabocchi, Orchestra Sinfonica di Roma,
Francesco La Vecchia (2009); Naxos CD 74731329217 (78')
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Erprobung

Die allzu soliden interpretatorischen
Qualitdten dieser Einspielungen helfen
den etwas problematischen Stiicken nicht
wirklich auf. Die Konzert-Rhapsodie fiir
Violine und Orchester von Chatschatur-
jan wirkt in dieser Aufnahme wie eine spi-
te, gewissermaflen verblassende Erinne-
rung an das fulminante Violinkonzert des
Komponisten. Jedenfalls gehen die durch-
aus fortschrittlich-emanzipatorischen
Ziige der Rhapsodie etwas verloren, mit
denen Chatschaturjan die naiv-folkloristi-
schen Tonfille der frithen Werke abzu-
streifen beginnt, ohne dass er eine andere
Art von musikalischer Substanz spiirbar
macht, wie sie die ,Sonata-Monologue*
dann besitzt. Diese einsitzige Sonate fiir
Violine solo spricht gleichsam mit der
Stimme des Individuums, der Chatscha-
turjan im Alter — das Stiick entstand drei
Jahre vor seinem Tod — endlich auch zum
Ausdruck verhilft. Doch in dieser Inter-
pretation durch Hideko Udagawa gewinnt
das zugegebenermaf3en sehr heikel zu in-
terpretierende Werk eher etiidenhaften
Charakter. Sie konzentriert sich auf ma-
kellos bewiltigte spieltechnische Aspekte
dieser Sonate, und dartiber vernachlassigt
sie etwas das intensiv-beseelte, berithren-
de Musizieren.

Das 1915 entstandene Violinkonzert
von Sergeij Lyapunov ist eine Repertoire-
Erkundung, die den Kenner zweifellos be-
geistern wird. Stilistisch ldsst es sich un-
mittelbar mit demjenigen von Glasunow
vergleichen, ohne jedoch tiber eine analog
originelle thematische Erfindung zu ver-
fiigen. Freilich wird der Orchesterpart et-
was uninspiriert dargeboten, ohne die
Solistin zu stimulieren und durch enga-
gierte musikalisch-konzertante Differen-
zierung herauszufordern. Aber als ein ers-
tes Kennenlernen ist diese Einspielung
verdienstvoll und verdient Anerkennung.

Giselher Schubert
Musik 2. 0.0, ¢
Klang Sk k

Chatschaturjan, Konzert-Rhapsodie,
Sonata-Monologue; Lyapunov, Violin-
konzert; Hideko Udagawa, Royal Philha-
monic Orchestra, Alan Buribayev (2011);
Signum/Note 1 CD 635212031223 (57")

Klanglandschaft Amerika

Es sind keine Leichtgewichte, die sich
Michael Tilson Thomas und sein San
Francisco Symphony Orchestra hier
vorgenommen haben. Auch wenn man
amerikanischer Musik gemeinhin eine
inhérente Leichtigkeit, auch Oberflich-
lichkeit nachsagt. Das trifft aber keines-
wegs auf Henry Cowell, Lou Harrison,
schon gar nicht auf den Wahlamerika-
ner Edgar Varese zu. Jeder der drei war
fiir sich genommen ein Radikaler. Des-
halb hat Michael Tilson Thomas seine
CD treffend ,,American Mavericks ge-
nannt.

Mavericks sind Freigeister und Non-
konformisten. Henry Cowell etwa hatte
auf dem Klavier, das er mit Unterarmen
und Féusten traktierte, zu Anfang des
20. Jahrhunderts die Tonballung ent-
deckt. Tatsdchlich meint man in seinem
»Piano Concerto* den Fliigel bersten
zu horen, so hartnéckig traktiert Jere-
my Denk hier sein Instrument. Wie Co-
well war Lou Harrison von der Dichte
und Komplexitit asiatischer Rhythmen
fasziniert. Sein ,,Concerto for Organ
with Percussion Orchestra“ nimmt sich
klanglich selbst heute noch exotisch
aus. Gewaltig ist auch Vareses berithm-
tes vielstimmiges Orchesterstiick ,,Amé-
riques® in der revidierten Fassung von
1927. Hier meint man das grof3e Stau-
nen des Komponisten iiber die sich vor
ihm auftiirmende amerikanische Grof3-
stadt zu vernehmen. Da steigen die fiir
Varese so typischen Sirenen auf. Bei-
nahe klingt dieses Stiick, das Varese

AN FRANCISCD TONY
MICHALL THOMAS

AMERICAN
MAVERICKS

HARRISON

WARESE

wieder und wieder bearbeitete, nach
Filmmusik, so strikt bildet der gebiirti-
ge Franzose szenische Zustinde ab: Ge-
heimnisvolles, Triumphales, Zogern-
des, Angstliches —all das findet sich hier
auf engstem Raum wieder, ist im stin-
digen Wechselspiel begriffen. Fiir echte
Filmmusik ist ,,Ameriques® eben doch
zu widerstindig, vor allem zu wuchtig.
Gerade hier zeigt sich Michael Tilson
Thomas’ stiirmische Verve, mit der er
den riesigen Orchesterapparat antreibt.

Tilman Urbach
Musik 2. 0.0.0 0 ¢
Klang 2.8.8.8.8 ¢

American Mavericks; Jeremy Denk,
Paul Jacobs, San Francisco Symphony,
Michael Tilson Thomas (2010-2012);
SFS/MW CD 821936005620 (74')

Gelungen

Wie es klingt, wenn ein Kiinstler voll in seinem Element ist, zeigen diese hinrei-
Benden Konzertaufnahmen mit Muza Rubackyte. Die frankolitauische Pianistin
meistert das zweite Konzert Schostakowitschs mit der richtigen Mischung aus ma-
nuellem Drive und spitzem Humor, bietet eine fulminant auftrumpfende, aber nie
ins Grelle abgleitende Lesart von Prokofjews drittem Konzert und lotet sensibel die
emotionalen Untiefen des Schnittke-Konzerts op. 136 aus. Auch das auf hohem

Niveau musizierende Orchester trigt entscheidend

zum Gelingen der Interpretationen bei.

ES.

Musik Yk ko
Klang Yk %

Schostakowitsch, Prokofjew, Schnittke,
Klavierkonzerte; Muza Rubackyte, Lithuanian National
Symphony Orchestra, div. Dirigenten (1997-2010);
Doron/KC CD 7619924730615 (70")
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Nicht tibertiincht

Es ist gewiss keine schlechte Idee, die
Violinsonaten des Pietro Antonio Loca-
telli aus Bergamo in ihrer Gesamtheit vor-
zulegen, denn schlieflich ist die einzige
ernsthafte Konkurrenz, nimlich die Ein-
spielung des Locatelli-Trios, derzeit nicht
mehr greifbar. Ansonsten sind aufler einer
bei Dynamic erschienenen Aufnahme von
op. 8 allenfalls noch einzelne Sonaten auf
dem Plattenmarkt vertreten.

Locatelli, der seinerzeit im Vergleich
mit dem als Engel titulierten Jean-Marie
Leclair als Teufel auf der Geige bezeichnet
wurde, brach mit seinen Sonaten die
Dichotomie von Kirchen- und Kammer-
sonate auf. Dabei nutzte er natiirlich ger-
ne Geigentechniken, die seine Fihigkeiten
in moglichst gutem Licht zeigen sollten.
Doppelgriffe, sehr hohe Lagen, wilde Ar-

peggien und schnelle Stac-
cato-Tonfolgen machen
vor allem die Geigenpar-
tien teuflisch schwer. Zwar
ist mit dem Russen Igor
Ruhadze wahrlich kein
Anfinger am Werk, doch
lassen die immer wieder zu horenden
Intonationstriibungen deutlich erkennen,
dass die Anforderungen fiir ihn enorm
sind. Derartige klangliche Defizite kon-
nen auch seine Mitstreiter, der Cellist
Mark Dupere und der Cembalist Vaughan
Schlepp nicht tbertiinchen, obwohl sie
dies offenkundig mit Feuereifer versuchen.
Sehr viel ausgeglichener im Ton — wenn-
gleich immer noch mit zu viel Druck —
kénnen die Capricciosi mit op. 8 hingegen
punkten, das hier ohne die vier Trioso-

Foto: Giorgia Bertazzi/KD Schmidt

naten eingespielt wurde.
Da gibt es schon ausge-
sungene langsame Sitze
und schnelle virtuose Tei-
le, nach denen man dann
doch selbst vor schnéden
Lautsprechern  Beifall
spenden méchte. Aber dennoch bleibt
letztlich das Locatelli-Trio fiir dieses teuf-
lische Repertoire deutlich die erste Wahl —
konnte man denn noch wirklich wihlen.

Reinmar Emans
Musik . 8.8.8 ¢
Klang 2. 8.8.8.¢

Locatelli, Violinsonaten op. 6 u. 8;
Ensemble Violini Capricciosi (2011/2012)
Brilliant 5 CD 5028421944234 (295 )

Tanja Tetzlaff

Die Cellistin Tanja Tetzlaff verftigt tiber ein weit gefachertes
Repertoire, das sowohl Standardwerke der klassischen Solo-
und Kammermusikliteratur als auch Kompositionen des 20.
und 21. Jahrhunderts umfasst. 2011 etwa brachte sie bei
NEOS (Codaex) eine CD mit Cellokonzerten von Wolfgang
Rihm und Ernst Toch heraus. Ihre Ausbildung genoss Tanja
Tetzlaff an der Musikhochschule Hamburg bei Bernhard
Gmelin und am Mozarteum in Salzburg bei Heinrich Schiff.

Die Bibel

Tanja Tetzlaff spielt, als sitze sie auf
einem Luftkissen. IThre Téne haben wei-
che Kanten: Minimal ldsst sie selbst
Achtelnoten kurz an- und wieder ab-
schwellen, das gilt zumindest fiir den
ersten Satz der e-Moll-Sonate, zih da-
hinflieRend wie ein nichtlicher Strom.
Ungewdhnlich: Selbst dort, wo das
zweite Thema oft aggressiv auftrumpft,
behalten Tanja Tetzlaff und die Pia-
nistin Gunilla Siissmann diesen diiste-
ren Duktus bei. Warum? Vielleicht sind
die folgenden zwei Sitze eine Erkli-
rung, denn Tetzlaff und Stissmann stei-
gern Brahms’ Musik nun, bis sie tiber-
dreht; der dritte Satz poltert formlich
auf den Schlussakkord zu, und doch
sind die Stimmen der Fuge dabei aus-
balanciert. Die Dramaturgie der Sonate
haben sie straff aufgezogen, gleichzeitig

68 FONO FORUM 02/13

liebkosen Tetzlaff und Stissmann musika-
lische Details, wie sie auch im von ihnen
selbst verfassten Beiheft betonen: Immer
wieder hitten sie das eigene Spiel hinter-
fragt und Neues ausprobiert. Dement-
sprechend inspiriert wirkt das Ergebnis
der dreitigigen Produktion.

Respekt hatten sie vor dieser Einspie-
lung. Vielleicht sei das total verriickt,
schreibt Gunilla Stissmann in ihrem Vor-
wort und erklirt Brahms’ Sonaten zur
»Bibel der Cello-Klavier-Literatur® (em-
portes Gemurmel an dieser Stelle aus der
Beethoven-Ecke!). Sie weifd selbst: Wer
Brahms’ Cellosonaten auf CD bannt,
misst sich an den grof8en Aufnahmen von
Mstislaw Rostropowitsch und Rudolf
Serkin oder Jacqueline du Pré und Daniel
Barenboim — und mit Dutzenden anderer
Einspielungen. Stissmann und Tetzlaff

TAMIA TETILAFF
GUNILLA SUBEMANY

deuten diese Sonaten betont persénlich
und bereichern so die Kataloge.

Ole Pfliiger
Musik 2.0.8.8.
Klang 2. 8.8.8.¢

Brahms, Cellosonaten; Tanja Tetzlaff,
Gunilla Stissmann (2011); CAvi-
music/HM CD 4260085532704 (50')



Ungeschminkt

Brahms’,,Liebesliederwal-
zer erschienen 1869 gleich-
zeitig in zwei Fassungen: als
Vokalquartette mit vierhdn-
diger Klavierbegleitung op.
52 und in einer ,wortlosen“ Version op. 52a. Der Komponist
wollte die rein instrumentale Ausgabe allerdings nur als
zweite Wahl verstanden wissen. Trotzdem iiberrascht es,
dass auch in unseren bearbeitungsfrohen Tagen das op. 52a,
gewissermaflen der Klavierauszug der Walzerfolge, immer
noch zu den Raritdten des Katalogs gehort.

Im Zusammenhang mit dem Bukarester SoONoRo-Festi-
val, das 2006 ins Leben gerufen wurde und inzwischen im
Chiemgauer Musikfriihling eine Dependance besitzt, haben
jetzt Diana Ketler und Konstantin Lifschitz den rein instru-
mentalen Walzerreigen neu eingespielt: Mehr als etwa zu
Analogzeiten das Duo Béroff/Collard oder neuerdings En-
gerer/Berezovsky tragen sie die 18 Walzer ganz im Sinne
Brahms’ als ,.ein Stiick Hausmusik“ vor: zwar pianistisch
hochrangig und in der musikalischen Gestaltung nicht ohne
Gewicht, aber schlicht und solide, ohne die individuellen
Ziige der einzelnen kurzen Sitze durch artifizielle Raffinesse
zu unterstreichen. Von ihr wiirde man sich hier und mehr
noch in der anschliefSenden Auswahl aus Dvordks ,,Slawi-
schen Tdnzen“ und seiner Sammlung ,,Aus dem Bohmer-
wald“ manchmal ein paar Spritzer mehr wiinschen. Restlos
iiberzeugend ist dagegen die erstklassige, den Klavierklang
schier optimal konservierende Klangqualitit.

Ingo Harden

2.0.8.8.
Yk ok ok k

Musik
Klang

Love Songs (Brahms, Dvordk, Suk); Diana Ketler, Konstantin
Lifschitz, Klavier; Andrej Bielow, Violine; Razvan Popovici,
Viola (2012); Solo Musica/Naxos CD 4260123641757 (60")

Konstantin Lifschitz

Der russische Pianist Konstantin Lifschitz wurde 1976 in Charkow
geboren. Als einer der wenigen bedeutenden Pianisten seiner
Generation griindet er seine Karriere nicht auf Wettbewerben. Schon
friih erwarb er sich einen internationalen Ruf, ist heute aber auch als
Lehrer sehr gefragt. Er unterrichtet an der Musikhochschule Luzern.

Foto: Felix Broede/PR

Seufzerbriicke

Norwegen ist gleich Grieg, Streichoktett ist gleich Mendelssohn,
Bruch ist gleich Violinkonzert. Drei Formeln, mit denen sich leicht
hantieren ldsst. Auf dieser CD werden alle drei zerlegt. Die erste
nach ungefihr 30 Sekunden, denn da fachert es sich kunstvoll auf
und beginnt zu singen, das einstimmige Thema des Streichoktetts
von Johan Severin Svendsen. Die zweite nach spétestens 15 Minu-
ten, denn da entfaltet sich Svendsens Oktett mindestens ebenso far-
benprichtig wie das von Mendelssohn. Und die dritte nach weite-
ren 40, denn da tritt Max Bruch hinzu, haut direkt einen Ohrwurm
raus, der es mit seinem Violinkonzert aufnehmen konnte. Und er
bekriftigt auch sonst den Verdacht: Die Tharice Virtuosi prasentie-
ren hier zwei zu Unrecht selten gespielte Werke von zwei auch zu
Unrecht nicht viel hiufiger gespielten Komponisten.

Ein Gliicksfall fiir Werke, Komponisten und Interpreten! Tech-
nisch einwandfrei erstiirmen sie die heikle Passage zu Beginn von
Svendsens Mittelsatz, in der gezupfte und gestrichene Téne inei-
nandergreifen. Michtig wie ein Sinfonieorchester setzen sie dem
Horer die einstimmigen Blocke im ersten Satz vor. Noch starker ist die
Aufnahme von Bruchs Oktett, wenn das aus Solisten bestehende
Ensemble hier die ganze Streicher-Farbpalette auspackt. So wie im
zweiten Satz; ausgesungen zu einer einzigen Seufzerbriicke zwischen
den etwas schwungvolleren und virtuos gespielten Ecksdtzen.

Nur etwas mehr kammermusikalischen Klang konnte man sich
wiinschen, sprich: dass die einzelnen Instrumente besser zur Gel-
tung kommen. Aber vielleicht hitte das auch dem imposanten
Gesamteindruck geschadet.

Ole Pfliiger

claes

Svenilsen o Bruch

Musik % %%
Klang % %%

Svendsen, Bruch,

Streichoktette; Tharice
Virtuosi (2011); ¢ L
Claves/KC CD Thuas
7619931120720 (68')

Weitere Neuerscheinungen

Bach, Ysaye, Saariaho, Mazzoli, Werke f. Violine solo; Koh;
Cedille/MW CD

Codex Tarasconi diminuito — Werke von Palestrina, Striggio,
Willaert u. a.; Ensemble | Fedeli; Passacaille/Note 1 CD
Finger, Komplette Werke f. Viola da Gamba solo; Wagner,
Ensemble Tourbillon; Accent/Note 1 CD

I. Miiller, Souvenir de Dobbéran, Klarinettenquintette;
Roth, le Roux, Huchs,
Berolina-Ensemble; Naxos CD
Mundus et musica — Werke
von Brumel, Agricola, Tinctoris
Ramis de Pareia u. a.; Dani-
levskaia, Deslignes, Colson;
Carpe Diem/Naxos CD
Rubinstein, Vieuxtemps,
Enescu u. a., Werke f. Viola;
Golani, Hampton;
Hungaroton/KC CD
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Griffig

Wer an musikalischen ,,Fortschritt glaubt, wird
die beiden hier eingespielten Streichquartette von
Arnold Mendelssohn aus den Jahren 1916 bis 1918

seinem Wechsel zwischen heiteren und geisterhaf-
ten Tonen. Das Reinhold-Quartett widmet sich den
unbekannten Stiicken mit einer feinen Mischung
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wahrscheinlich als zu konservativ empfinden. Wer aus Sorgfalt, Esprit und Musizierfreude. M.S.
sich davon frei macht, kann zwei spannende, teil-

weise groflartige Kammermusikwerke der Spit-

romantik entdecken. Mendelssohn bleibt zwar immer in der Musik %k %k

Tonalitit verwurzelt, erweitert sie jedoch durch chromatische Klang 0. 8.0. 8. ¢

Wendungen und fullt die klassische Formsprache mit griffigen
thematischen Ideen, dichter Motivarbeit und iiberraschenden
Farbwechseln — besonders schon im Trio des Quartetts op. 83 mit

Expressiv

»Es gibt Kollegen, die
wieder beginnen, in C-Dur
zu komponieren. Das ist fiir
mich unvorstellbar. Die
Auseinandersetzung  mit
Bach, Brahms, Schonberg
und anderen grofSen Kom-
ponisten ist fiir mich aber iiberaus wichtig®, bekennt der
schweizerische Komponist David Philip Hefti, dessen un-
mittelbar expressive Partituren in letzter Zeit hoch gehandelt
werden (siehe auch S. 40ft.). Dabei wird die Vergangenheit
hiufig nur als eine Art Startimpuls benutzt fiir Stiicke, die
unter Einsatz eines ziselierten Spektrums von Techniken ver-
schiedenste Aggregatzustinde klingender Materie ausloten.

In,,Ph(r)asen® (2007) sind es Fragmente aus Briefwechseln
von Clara und Robert Schumann sowie Leos Jandcek und sei-
ner Frau Zdenka Schulz, die eine musikalische Rhetorik zwi-
schen schattenhafter Melancholie und schroffer Expressivitit
inspirieren. Die ,,Guggisberg-Variationen“ (2008) nehmen
ihren Ausgang von einem Schweizer Volkslied und machen
daraus sechs kontrastive Miniaturen, wo Mikrotonalitit
ebenso prisent ist wie perkussive Elemente. Die Sitze von
»Mobile“ (2011) sind vom Schweizer Kammerchor als
Interludien zu einer Auffithrung des ,,Deutschen Requiems*
in Auftrag gegeben worden, funktionieren aber auch als
selbststindiges Stiick. Hefti filtert hier Elemente des
Brahms’schen Originals und entwickelt sie weiter zu einer
Musik von flichiger Gerduschhaftigkeit, die mit einem elegi-
schen Adagio endet. Strukturell vollig zerrissen kommt ,,con-
fuoco“ (2011) daher, dessen sprunghafte Gestik sich immer
nur fiir Momente verfestigen kann.

Das Leipziger Streichquartett strickt diese klangsinnliche
Musik mit ganz feiner Nadel. Die bemerkenswerte Breite sei-
nes Repertoires von Mozart bis Rihm kommt Heftis unter-
schwelligen Traditionsbeziigen besonders zugute.

Dirk Wieschollek

Musik Yk Sk k ok
Klang Yk k ok

Hefti, Streichquartette; Leipziger Streichquartett (2012);
MDG/Codaex CD 760623177328 (69')
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A. Mendelssohn, Quartette op. 67 und 83; Reinhold-Quartett
(2007/2008); CPO/JPC CD 761203777426 (60")

FuBstapfen

Alexander Tcherepnins Vater
war der gefiirchtete Nikolai
Tcherepnin, Leiter des Konser-
vatoriums in Sankt Petersburg
und Lehrer von Sergej Prokof-
jew, der in den Kreisen Dosto-
jewskijs und Mussorgskijs ver-
kehrte. Sein Sohn Alexander sollte sich also darauf verstehen,
in tibergrofle Fufistapfen zu treten. Drum tritt er mit Opus 38
»Das wohltemperierte Cello“ auch demonstrativ in die von
Johann Sebastian Bach. Tcherepnin hangelt sich dabei nicht
wie Bach im ,, Wohltemperierten Klavier die Tonleiter von C
bis H hinauf durch die Tonarten, sondern er umrundet ein-
mal den Quintenzirkel von C bis F.

Michal Kanka geht das mit leicht metallischem Klang an,
der zwar irgendwie sowjetisch wirkt und oft eisige Stimmung
transportiert. Andererseits verwandeln er und Miguel Borges
Coelho die wurschtelige Hexachord-Harmonik aus Tcherep-
nins neunteiliger Tonleiter nur selten in Spannung. Im
»Mystere gelingt ihnen das zwar, aber ansonsten wirkt
Tcherepnins Musik oft zu eindimensional.

Ole Pfliiger

Musik ok k
Klang %k k

Tcherepnin, Cellosonaten 1-3, Das wohltemperierte
Cello u. a.; Michal Kanka, Miguel Borges Coelho (2012);
Praga/HM CD 3149028012026 (77")
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Ein groBes Ohr

Earle Brown war ein Gliicksfall! Nicht
nur als Komponist, sondern auch als Mul-
tiplikator. Nachdem Brown Tontechnik-
kurse an der North-Eastern University
absolviert hatte, arbeitete er ab 1955 bei
Capitol Records als Tonmeister. Schon
vorher nahm er fiir John Cage und den
Komponisten/Pianisten David Tudor im
Grof3projekt ,Music For Magnetic Tape
Hunderte von Klidngen auf. Ein Konvolut,
aus dem spiter Cages Mehrkanalwerk
»Williams Mix“ wurde. Bei Capitol indes
ging es um anderes: Hier betreute Brown
Aufnahmen von Nathan Milstein bis zu
Count Basie oder Ray Charles.

Schon 1960 verlief Brown Capitol Re-
cords — und ging auf Reisen. Gerade in
Europa konnte er Kontakte zu Komponis-
tenkollegen, Musikern kniipfen. So ent-
standen zwischen 1961 und 1963 zehn
Alben bei Time Records — allesamt mit
Neuer Musik. Dabei dachte Brown kei-
neswegs nur an sich selbst und die New
York School (das legendire vierblattrige
Kleeblatt: Cage, Feldman, Wolff, Brown),
sondern setzte sich auch fiir unbekannte-
re Kollegen ein. Hier war Brown Entde-
cker, der die virulente Szene des Neuen
horbar machte. Zwischen 1970 und 1973
konnte er acht weitere Alben produzieren,
aus denen er unter Einbeziehung der élte-
ren Platten seine ,,Contemporary Sound
Series“ formte, die jetzt Zug um Zug von
Wergo als CD-Box wiederveroffentlicht
wird. Gute Aufnahmetechnik gepaart mit
einem unvoreingenommenen, weiten Ohr
fiir das Neue zeichnen die Aufnahmen aus.

Gerardo Gandini, César Bolanos, Mar-
los Nobre — wer kennt diese Namen heute
noch? Brown koppelte sie zusammen mit
Werken von Oscar Bazan, Manuel Enri-
quez und Alcides Lanza (der auch als
Ensembleleiter agiert) zu einer LP neuer
siidamerikanischer Musik. Hilfreich war
dabei das hervorragende Kammeren-
semble The new Sound Composers-Per-
formers Group. Tatsichlich nimmt sich
das Gehorte aus wie eine spéte Version der
Anthony Braxton Group. So klingt es we-
niger nach intellektuell verkopfter
Avantgarde als nach frischer, metrisch
aufgelockerter, hin- und hertaktierender
Musik, in der sich Neue Musik und Jazz
auf das Schonste mischen. Wie Braxton
hantiert der 1936 in Buenos Aires gebore-
ne Messiaen-Schiiler Gerardo Gandini
mit simplen Texturen, die iibereinander-
gelegt komplexe Strukturen ergeben.
Solcherart Baukastensysteme tauchen
auch in der New York School auf. Und doch

s EEAE R AT s bmre

horen sie sich hier anders, man moéchte
meinen organischer an. Oscar Bazans
»Sonogramas* fiir zwei Klaviere hilt ne-
ben genau notierter Musik auch improvi-
satorische Freirdiume bereit (auch Brown
arbeitete zeitweilig so).

Die LP-Kopplung von Cage und Wolff
beginnt mit,,Cartridge Music®. Eine Uner-
hortheit damals, heute eher ein musikhis-
torischer Meilenstein. Mittels Mikrofon
und Tonabnehmer fabrizieren Cage und
David Tudor eine gewaltige Gerduschmu-
sik aus Kleinstteilen. Wichtiger sind Wolffs
drei Instrumentalstiicke fiir Geige und
Klavier, Streichquartett und Horn und
Klavier. Wieder sind es Partituren mit gro-
Ben Freiheiten. Nur ungefihr sind Ton-
dauer und Tonhohen angegeben. Das dar-
aus eine solch inspirierte Musik entstand,
verdankt sich den ausgezeichneten Inter-
preten — allen voran dem Geiger Kenji
Kobayashi und dem Pianisten David
Tudor. Ein weiterer legendirer Musiker,
ndmlich der Geiger Paul Zukofsky, findet
sich auf der ndchsten CD. Zusammen mit
Gilbert Kalish (Klavier) geht er subtil mit
Werken von Crumb, Yun, Cage und
Wuorinen um. Wunderbar: Cages ,,Six
Melodies®, die sich wie achtlos vor sich hin
gesummte Kinderlieder ausnehmen!

Einige von Browns eigenen Werken hat
eben die Pianistin Sabine Liebner einge-
spielt. Es handelt sich um die berithmten
grafischen Partituren, die dem Interpre-
ten nur Zeichenhaftes vorgeben. Keine
leichte Aufgabe, aber Sabine Liebner ge-
lingt in Ausreizung grofiter dynamischer
Unterschiede ein farbenprichtiges musi-
kalisches Gemalde.

Tilman Urbach
Musik 0. 8.8.8.8
Klang Yk e

Brown, Contemporary Sound Series Vol. 6;
Paul Zukofsky, Kenji Kobayashi, Gilbert
Kalish, David Tudor u. a. (1962-1973);
Wergo/Note 13 CD 4010228694321
(137"

Brown, Abstract Sound Objects;

Sabine Liebner (2009);

Wergo/Note 1 CD 4010228674521 (79")
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Packend

Nachdem Mendelssohns ,Lieder
ohne Worte“ nicht mehr unter dem
jahrzehntelangen 6ffentlichen Verdikt
biedermeierlich harmloser Salonkunst
fiir die sprichwortliche hohere Tochter
stehen, steigt die Zahl mehr oder weni-
ger vollstindiger Aufnahmen der acht
mal sechs Stiicke, die der Komponist
zwischen 1829 und seinem frithen Tod
1847 schrieb, rapide an. Brautigam er-
weitert dieses Angebot jetzt durch die,
wenn ich recht sehe, erste Einspielung
auf einem Instrument der Entste-
hungszeit, nimlich dem Nachbau ei-
nes nachhallreichen Pleyel von 1830.

Ronald Brautigam, durch seine Zyk-
len der groflen Wiener Klassiker zum
derzeit prominentesten Vertreter der
yhistorisch informierten® Tastenvir-
tuosen avanciert, erweitert auch das
interpretatorische Spektrum dieser

Herzhaft

Alexei Lubimov und Yuri Martynov, als
Duo seit Langem eingespielt, gehen in ih-
rem neuen Mozart-Recital mit erfrischen-
der Herzhaftigkeit zur Sache. Moderne,
offenkundig belastbare Nachbauten alter
Wiener Instrumente erlauben ihnen un-
gebremst virtuosen Zugriff. Kein Gedan-
ke mehr an die frither oft spitzfingrige
Vorsicht im Umgang mit spinettig diinn
klingenden Hammerklavieren, die es so
schwer machten, solche Aufnahmen vor-
behaltlos zu akzeptieren: Hier klingt
nichts vorlduferhaft unvollkommen, his-
torischer Klang und Stil werden druck-

reich lebendig. ihd
Musik ok Kk
Klang 288,80

Mozart, Sonate KV 448, Larghetto und
Allegro Es-Dur, Adagio und Fuge KV 426,
Klavierquartett KV 493 (arr. Pratsch); Alexei
Lubimov, Yuri Martynov (2011);
ZigZag/Note 1 CD 3760009293069 (76")
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Musik noch iiber Andrés
Schiff und neuerdings Mi-
chael Korstick hinaus. Er
durchstiirmt die ersten vier
Hefte (denen er als Zuga-
ben fiinf einzeln iiberlie-
ferte und wenig bekannte
Albumblitter angehidngt
hat) sozusagen mit aufge-
krempelten Armeln und tiberspielt die
wohlgesitteten klassizistischen Ztige der
»Lieder mit geradezu draufgingerischem
Ungestiim. Driangende Leidenschaftlich-
keit dominiert, sie bleibt noch in den
schlichtesten Stiicken spiirbar und riickt
ein Allegro wie etwa den abschliefenden
A-Dur-Satz des op. 38 rechtens in die un-
mittelbare Nachbarschaft der Charakter-
stiicke eines Schumann oder Chopin. Der
charakteristisch feine Schliff von Men-
delssohns lyrischen Einfillen bleibt bei

HA

 SLIMER AL COY

diesem Spiel allerdings
des Ofteren auf der
Strecke — das bekannte
»Duetto zum Beispiel
klang unter den Hén-
den von Gilels weit
zwingender. Doch alles
in allem ist dem rusti-
kalen Impetus und stiir-
mischen Ausdruckswillen von Brauti-
gams Spiel schwer zu widerstehen: eine
packende, ja mitreiffende Aufnahme.

Ingo Harden
Musik 1.8.0.8.8
Klang 2.0.8.8.

Mendelssohn, Lieder ohne Worte,
Hefte 1-4, 5 Klavierstiicke; Ronald
Brautigam (2011);

BIS/KC SACD 7318599919829 (69')

Chopin aktuell

Chopins  Préludes
op. 28 und die grofle b-
Moll-Sonate: Es ist
nicht gerade abseitiges
Repertoire, mit dem
der in Miinchen lehren-
de Wolfram Schmitt-
Leonardy auf seiner
jingsten CD-Einspie-
lung an die Offentlich-
keit geht. Die Konkur-
renz ist gewaltig und
gewichtig, also darf die Frage erlaubt
sein, ob die Welt eine solche Produktion
iiberhaupt braucht. Schmitt-Leonardy
beantwortet diese Frage sehr schnell:
Ja, man braucht sie, denn hier ist ein
Pianist am Werk, dessen Chopin-Bild
nicht nur perfekt in unsere Zeit passt,
sondern dariiber hinaus so manchen
jiingeren Klavier-Popstar, der sich ge-
rade mit Chopin hervorgetan hat, in die
Schranken weist. Schmitt-Leonardys
Chopin ist kontrolliert, ohne unter-
kiihlt zu wirken. Die unterschiedlichen
Klangebenen, wie sie sich beispielswei-
se aus rasanten, aber immer klar kontu-
rierten Liufen ergeben, tiber denen
sich geschmackvoll agogisch gestaltete
Melodiebdgen entfalten konnen (Pré-
lude Nr. 3, G-Dur) — das ist hohe pia-
nistische Kunstfertigkeit, der es gelingt,

die interpretatorischen
Freiheiten zu nutzen,
die Chopins Klavier-
musik 6ffnet, ohne sie
durch ein Zuviel an
subjektiven Zutaten zu
entstellen.

Man hore zum Ein-
stieg die Ohrwiirmer
auf dieser CD (bei-
spielsweise das be-
rithmte e-Moll-Pré-
lude), um das Gesagte bestitigt zu fin-
den. Schmitt-Leonardy trifft in dieser
Musik den Tonfall einer echten
Innerlichkeit, die ohne jeden Anflug
von verzirtelter Sentimentalitit aus-
kommt. Hohepunkt des Albums ist fiir
mich der Trauermarsch der b-Moll-
Sonate, dessen Mittelteil der Pianist
mit der Schlichtheit eines Wiegenliedes
ausstattet, was ein sehr versohnliches
Licht auf diesen finsteren Satz wirft.

Arnd Richter
Musik . 0. 0.8,
Klang %k k

Chopin, Préludes op. 28, Klaviersonate
Nr.2 b-Moll; Wolfram Schmitt-Leonardy
(2011); Piano Classics/Revema

CD 5065001863370 (68")
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Verwandlungen

Ballettmusiken haben oft ihre eigenen,
ganz besonderen Geschichten, die sich in
unterschiedlichen Fassungen oder Ver-
wendungen niederschlugen —so auch die
hier eingespielten Stiicke. Prokofjews be-
zwingende Musik zu seinem Ballett
»Romeo und Julia“ stiefd zunichst auf hef-
tige Ablehnung; durchgesetzt hat sie sich
dann mit zwei Orchestersuiten und den
hier eingespielten zehn Klavierstiicken,
die der Komponist selbst anfertigte. Und
erst der grofle Erfolg dieser Suiten hat
dann die Auffithrung des vollstindigen
Balletts nach sich gezogen. Hindemiths
»Vier Temperamente“ machten ebenfalls
zunichst Karriere als Konzertmusik, bis
Balanchine zu dieser Musik eine seiner
spektakuldrsten ,neoklassizistischen®
Choreographien schuf.

Sergeij Koudriakow setzt in seiner Pro-
kofjew-Einspielung freilich weniger auf
tanzerisch-schwungvolle Agilitit, als dass
er vielmehr der Musik durchaus sinfo-
nisch-konzertanten Atem gibt. Sie mag
dadurch etwas von ihrem rhythmischen
Drive verlieren, gewinnt aber musikalisch
schwereres Gewicht, das ihrer Darbietung
als Konzertmusik durchaus zu entspre-
chen scheint. Vor allem verfiigt die Musik
iiber gentigend Substanz, um solche Ge-
wichtung interpretatorisch zuzulassen.

Den klanglichen Charakter der pianis-
tisch souverdanen Hindemith-Einspielung
pragt vor allem das eher klein besetzte be-
gleitende Streichorchester. Auf diese
Weise geht der Kontrast von Tutti- und
Solobegleitung wohl etwas verloren, doch
erhilt der Tonsatz groflere klangliche
Schirfe und Prignanz — gewiss auch im
Sinne der melancholischen, sanguini-
schen, phlegmatischen und cholerischen
Charaktere, die mit einer ziigigeren Tem-
pogestaltung vielleicht noch plastischer
hitten modelliert werden kénnen.

Giselher Schubert
Musik * %k
Klang Y ke k

Prokofjew, Klavierstiicke aus ,,Romeo und
Julia"; Hindemith, Die vier Temperamente;
Sergeij Koudriakow, Solisten des Bolshoi-
Theater-Orchesters, Mikhail Tsinman (2011);
Caro Mitis/KC SACD 4607062130551 (62')

Der Klangmagier

»Liebe, Delirium und Tod“ benennt Jewgenij -

Sudbin im selbst formulierten Booklet-Text als
die wesentlichen Themen seiner neuen CD. Mit
Ravels,,Gaspard de la nuit®, Saint- Saéns’ ,Danse
macabre® und einigen der populdrsten Sitze
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von Franz Liszt prisentiert er Werke, die ihre | &

Expressivitit fast ausschliefSlich aus literari-

schen Vorbildern schopfen. Von den dimonischen Steigerungen in den ,,Funérailles“
tiber die kantablen Melodien in den drei ,,Petrarca-Sonetten® bis zu den klangsinn-
lich-schillernden Nacht-Gemilden Ravels handelt es sich hier durchweg um Musik,
die grof3e Gefiihle in grofie Musik verwandelt.

Dieses hochst anspruchsvolle Programm erfordert selbstverstiandlich einen Vir-
tuosen mit einer bewunderungswiirdigen Technik, vor allem aber einen Pianisten,
der sensibel mit Klangfarben und Zwischentonen in allen Registern des Fliigels um-
gehen kann, der die umfassende Bedeutung einer guten Pedaltechnik kennt und eine
solche auch besitzt, der mit einer weiten und feinstens dosierten Dynamik vom zar-
testen Pianissino bis zum berauschenden Fortissimo die Liszt’schen Spannungs-

bogen aufbauen kann.

Jewgenij Sudbin ist ein solcher Pianist. Er spielt Ravel nicht ganz so temperament-
voll wie die junge Martha Argerich, auch die beiden ,, Transzendentalen Etiiden*
Liszts interpretiert er nicht ganz so emotional wie etwa Boris Berezovsky. Und doch
sind Sudbin auf diesem Konzeptalbum Interpretationen gelungen, die in ihrer
Klangsinnlichkeit und Sanglichkeit bestechen. Sudbin forciert nichts, stellt nichts
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zur Schau, vertraut der Kraft der
Partituren und Komponisten — und
bringt die Musik gerade dadurch
zum Sprechen.

Gregor Willmes

Musik Yok k¥
Klang  Ydokkk

Liszt, Funérailles, Etudes d'exécution
transcendante Nr. 10 u. 11, 3 Sonetti
del Petrarca; Ravel, Gaspard de la
nuit; Saint-Saéns, Danse macabre;
Jewgenij Sudbin (2009-2012);
BIS/KC SACD 7318599918280 (74")

Glasklar

Unterschiedlicher kon-
nen die Seinszustinde der
russischen Seele nicht sein
als in diesen Werken:
Tschaikowskys grof3 ange-
legte Sonate steht mit ih-
ren romantischen Gesten
im Kontrast zu den melancholisch kon-
zentrierten Miniaturen Rachmaninows,
und Strawinskys ,,Petruschka® wiede-
rum schldgt einen archaisch virtuosen
Ton an. Alexander Ghindin entschlackt
alle drei Werke durch sein glasklares
Spiel. Bei ,,Petruschka“ kann er zwar mit
eleganter Fingerartistik punkten, bleibt

aber der Sonate und den
»Morceaux einiges an
emotionaler Durchdrin-

gung schuldig. JEASH
Musik % %k
Klang 2.0, 8.

Tschaikowsky, Klaviersonate G-Dur op.
37; Rachmaninow, Morceaux de fantai-
sie op. 3; Strawinsky, Drei Satze aus
.Petruschka"; Alexander Ghindin (2011);
Piano Classics/Revema

CD 5065001863684 (69')
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Showdown im Konzertsaal

«Eins ist Kaiser und eins ist Papst; beider Aufgaben sind verschieden, und beider Interessen sind zu umfassend und zu

abweichend voneinander, als dass sie miteinander vermischt werden kénnten." So schrieb Hector Berlioz in seiner , Instru-

mentationslehre” liber das Verhéltnis von Orchester und Orgel. Umso neugieriger machen vier Neuerscheinungen.

G eorg Friedrich Héndel, der grofle Pragma-
tiker, war als Tastenspieler berithmt und
hatte in den Pausen seiner Londoner Oratorien
ein Orchester zur Verfiigung — also arrangierte er
dltere Concerti grossi so, dass sie ihm als Solisten
weiten Raum zur Entfaltung liefen, und erfand
beildufig eine neue Gattung. Bei der Ausgestal-
tung des Notentextes ist die Erfindungsgabe des
Solisten gefordert. Lorenzo Ghielmi nutzt im
zweiten Teil seiner Hdndel-Einspielung diesen
Freiraum mit Takt und Musikalitit. Das Instru-
ment, eine italienische Orgel nach barocken
Vorbildern, ist ideal gewdhlt— und es ist endlich
einmal grofl genug, um den Soli Farbe und
Pathos zu verleihen; war doch jene Kammerorgel,
die Héndel sich fiir seine Konzerte eigens bauen
lieB3, alles andere als ein flotendes Begleitpositiv.
Vor allem aber besticht die weiche, singende
Eleganz, mit der Ghielmi und das Orchester La
Divina Armonia musizieren. Nichts klingt hart,
nie stampft der Bass, alles flie3t. Qualititen, die
Ghielmis Ansatz mindestens gleichwertig etwa
neben Richard Egarrs fabelhaften, im Vergleich
geradezu handfesten Harmonia-mundi-Aufnah-
men der Orgelkonzerte stehen lassen, die soeben
beiJPC in einer Sammeledition erschienen sind.

Ahnlich héflich wie bei Hindel bleibt das
Verhiltnis von Orgel und Orchester in den bei-
den Orgelkonzerten von Richard Bartmuf. Seine
Musik 14dt gediegenen Kontrapunkt auf mit ei-

walter

braunfels
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eingebettet in eine dringende, expressionistisch-
mystische Tonsprache, die das 1927 komponierte
Werk zur sinfonischen Seelenreise werden lisst;
ihre Hohepunkte unterstreichen die wunderbare
Klarheit und Prizision des Tolzer Knabenchors.
Das vom Komponisten reich entwickelte Ineinan-
der von Orgel und Orchester wird befordert durch
den grof8en, wenn auch nicht immer ganz prizise
gefassten Klang der Miinchner Symphoniker und
die Steinmeyer-Orgel im Miinchner Herkulessaal:
Sie mischt sich ebenso unaufdringlich in den
Orchesterklang, wie sie im Spiel Iveta Apkalnas so-
listische Markanz entwickelt. Dirigent ist Hansjorg
Albrecht, Leiter des Miinchener Bach-Chors und
Organist an der Kieler Nikolaikirche. Seine dortige
Einspielung von Braunfels’ herbem Zyklus Toccata,
Adagio und Fuge op. 43 sowie die frithen Orches-
tervariationen op. 15 erginzen dieses hochinteres-
sante, auch aufnahmetechnisch sehr gegliickte
Album.

Ginzlich auf Konfrontation angelegt ist das 2.
Orgelkonzert des tschechischen Komponisten
Petr Eben von 1982: Orgel und Orchester liefern
sich aggressive Fortissimo-Duelle und dichtes
Getimmel, das Soloinstrument deklamiert be-
klemmende Monologe vor schimmernden Strei-
cherschleiern, das Finale endet mit dem heftigen
Zusammenprall der Klangkorper. Ein biblisches
e Motto beschwort die Bedrohung einer verangstig-
[P ten Welt durch das Bose; doch geht dieser geistli-

nem Espressivo zwischen diisterer Strenge und
lieblichem Cantabile — eine horenswerte Facette in der Nach-
Brahms’schen Generation. Die Einspielung wagt eine iiberra-

Ein Orgelkonzert mit geistlichem
Bezug: Konzertsaal als Kirche

schende Kombination: Ulrich Meldau an der klangmachtigen
Steinmeyer-Kleuker-Orgel der Ziircher Tonhalle wird begleitet
vom Capriccio-Barockorchester. Interessant ist, wie die Partner
einander stilistisch entgegenkommen: Meldau phrasiert hdufig
gleichsam rhetorisch; das Orchester, um modernes Blech ver-
starkt, sucht in den Tutti die grolen Schwiinge. Trotzdem kommt
es zu verwirrenden Mischungen, etwa wenn der Beginn des g-
Moll-Konzerts mehr nach Bach-Kantate klingt als nach einem
Zeitgenossen Humperdincks. Kleinteilige Messa-di-voce-Gesten
und ein iiberschlanker Streicherklang weckten beim Rezensenten
mehr als einmal Sehnsucht nach sinfonischer Breite.

Im Chorfinale von Bartmuf3’ erstem Orgelkonzert ist untiber-
horbar, dass das Soloinstrument im Konzertsaal den geistlichen
Bezug nicht einfach abstreift. Auch im Orgelkonzert von Walter
Braunfels, geboren 1882, bleibt das so: Da tritt im zweiten und
dritten Satz ein Knabenchor hinzu. Hier allerdings ist dieser Bezug
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che Hintergrund ganz auf in musikalischen
Gesten von fesselnder Ausdruckskraft. Nicht minder beredt klin-
gen auf der Oehms-CD Ebens Duo-Zyklen »Fenster« mit der
Trompeterin Tine Thing Helseth und ,,Landschaften von Patmos*
mit Babette Haag am Schlagzeug, jeweils mit Gunther Rost an der
kraftvollen Jann-Orgel in der Bamberger ,,Sinfonie an der Peg-
nitz“. Rost und die Bamberger Symphoniker unter Gabriel Feltz
bilden ein Spitzengespann, wie es bei Einspielungen leider selten
anzutreffen ist; Dirigenten und Orchester betrachten die Gattung
offenbar als allzu entlegen. Sie sollten ihre Meinung iiberdenken.

Friedrich Sprondel

Héndel, Orgelkonzerte Vol. 2; Lorenzo Ghielmi (2012);
Passacaille/Note 1 CD 5425004849908 (74')

Héandel, Orgelkonzerte; Richard Egarr (2007/08);
Harmonia mundi 3 CD JPC-Bestellnr.: 2980953(200")
BartmuB, Orgelkonzerte; Ulrich Meldau (2011);
Motette CD 4008950403113 (54")

Braunfels, Orgelkonzert etc.; Iveta Apkalna (2012);
Oehms/Naxos CD 4260034864115 (73')

Eben, Orgelkonzert Nr. 2 etc.; Gunther Rost (2011);
Oehms/Naxos CD 4260034864207 (74')
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Klang — Ausdruck — Kunst

Esist immer wieder erstaunlich, zu wel-
cher Klangfiille ein sechskopfiges Vokal-
ensemble fihig ist. Den Klang, den die
Singphoniker entfalten, konnte man als
gleichermaflen kathedralartig und direkt-
eindringlich beschreiben, was zunachst
als Widerspruch erscheint. Die direkte An-
sprache verdankt sich vor allem der vom
ersten bis zum letzten Ton durchgehalte-
nen Textverstindlichkeit. Es hat auch mit

- -

Lo o
k‘.h—ﬂ_‘

2

Die Singphoniker

der ausdruckshaften Deklamation zu tun,
besonders gut wahrzunehmen in dem
Fronleichnamshymnus ,,Jesu, nostra re-
demptio ein Stiick, in dem vokalpoly-
phone und quasi solistische Abschnitte
wechseln. Diese Art von Modernitdt in
Lassos Musik ist etwas anderes als einstim-
mig vorgetragene Choralverse, die es frei-
lich auch gibt. Die Klanggrof3e entsteht
bei den Singphonikern vor allem durch
eine Ausgeglichenheit und Prignanzinal-
len Stimmlagen. Markus Geitners Coun-
tertenor hat die durchdringende Kraft ei-
nes Soprans, und Christian Schmidts Bass
am anderen Ende ist ein orgelartiger
Basso profondo. Vor allem aber ver-
schmelzen alle Stimmen und steigern sich
so. Orlando di Lassos Hymnenvertonun-
genvon 1580/1581 bieten fiir diese Art des
Ensemblesingens das optimale Material.

Termine

3. 3. Taufkirchen, Kulturzentrum

(Just Songs)

10. 3. Balingen, Stadthalle (Auf Fltigeln des
Gesangs)

11. 3. Bad Mergentheim, Schloss

(Just Songs)

15. 3. Schwerte, Volks- und Raiffeisenbank
(Just Songs)

22. 4. Achern, Alte Kirche Fautenbach

(Die europdische Romantik)

Bruchlos geswitcht

Das so genannte Glogauer Lieder-
buch diirfte um 1480 in Gebrauch ge-
wesen sein. Dessen 292 Stiicke bedie-
nen sowohl geistliche wie weltliche Vo-
kal- als auch Instrumentalmusik. Das
alles wurde — moglicherweise zum ers-
ten Mal iiberhaupt — in drei Stimm-
biichern notiert. Sowohl diese Beson-
derheit als auch ihr relativer Umfang
mit ihrer tiberregionalen Ausrichtung
lassen die besondere Bedeutung dieser
Sammlung erkennen.

Um von der schieren Menge nicht
erschlagen zu werden, nimmt Marc
Lewon sehr geschickt Gruppierungen
nach Themen und/oder Kirchenton-
arten vor, die er als ,,Suiten® bezeich-
net. So werden vor allem die kurzen
Lieder, die bereits nach nicht einmal ei-
ner Minute zu Ende sind, sinnvoll in ei-

A%
GLOGALER

nen grofleren musikalischen
Rahmen eingebunden. Als
Leiter des Ensemble Dulce
Melos verfiigt Lewon zu-
dem tiber eine bestens auf
diese Art Musik eingespielte
Gruppe hochst musikalischer und gestal-
terisch versierter Musiker, die zwischen fi-
xierten Noten und improvisatorischen
Zutaten bruchlos switchen konnen. Das
ist schlicht und kunstvoll zugleich. Sie
bieten damit einen teilweise kompakten,
stets aber den jeweiligen Liedern ange-
messenen Background fiir die dank gro-
Ber Natiirlichkeit fiir sich einnehmenden
Sanger Sabine Lutzenberger und Martin
Hummel. Das instrumentale Timbre von
Dulcimer und Hackbrett, das wieder ein-
mal von Margit Ubellacker sehr iiberzeu-
gend als ,authentische“ Klangfarbe einge-

LIEDBERBUCH

Dylando di Lasso

‘

l

die Singphoniker

T

Es ist duflerst kunstvolle und zugleich
wirkungsvolle Musik, die damals fiir den
bayerischen Herzog entstanden ist. Das
Kunstvolle —als drittes Element — entfal-
ten die Singphoniker in den imitatorisch
gearbeiteten Motetten; sie gestalten die
sechsstimmige Polyphonie so, dass man
die Einzelstimmen formlich greifen kann,
und doch wird das Gebilde wie von einem
Herzschlag durchpulst. Ubrigens kann
man bei dieser Art von Klangvermittlung
das Verdienst des Tonmeisters Andreas
Fischer nicht hoch genug bewerten, der
diese CD in Zusammenarbeit mit dem BR
aufgenommen hat.

Richard Lorber
Musik 0. 0.0.0.8.9
Klang 28,8, 8.8

Orlando di Lasso, Hymnen;
Die Singphoniker (2011);
CPO/JPCCD 761203775125 (64)

setzt wird, iibt einen zu-
sitzlichen Reiz aus. Wer
glaubt, Musik des 15.
Jahrhunderts kénnte ihn
gefiihlsmifig nicht wirk-
lich packen, der sollte hier
mal Probe horen. Am besten liest er da-
zu die knappen, aber sehr informativen
Ausfithrungen von Lewons Doktorva-
ter Reinhard Strohm, einem der Spe-
zialisten fiir dieses Liederbuch.

Reinmar Emans
Musik 2.0.0.0.8 .9
Klang % % %k ok

Das Glogauer Liederbuch; Sabine
Lutzenberger, Martin Hummel, Ensemble
Dulce Melos, Marc Lewon (2011/2012);
Naxos CD 747313257676 (78 )
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GrofRe Bandbreite

Das Vaterunser ist das bekannteste Ge-
bet des christlichen Glaubens. Dement-
sprechend oft wurde der Text von Kom-
ponisten aus verschiedensten Epochen
vertont. Unter dem Titel ,,Pater Noster®
vereint die jiingste King’s-Singers-CD eine
Auswahl dieser Werke mit Stiicken, die
einzelne Aspekte aus dem Vaterunser be-
leuchten, wie etwa ,,Unser taglich Brot gib
uns heute“ im ,,Oculi omnium® von
Charles Wood oder ,,Vergib uns unsre
Schuld“ in Purcells ,,Remember not, Lord,
our offences®.

Das starke Programm folgt einerseits
einer stringenten Dramaturgie und deckt
andererseits ein grofles stilistisches
Spektrum ab. Dabei reicht die Bandbreite

il

King's Singers

Guarini und Nahuhatl

Eine Geschichte der Kunstmusik hat es in Paraguay kaum gege-
ben, oder sie ist nicht dokumentiert. Da es aber in Asuncién ein

vom gregorianischen Choral iiber Renais-
sancewerke von Josquin, Palestrina und
Schiitz bis zur britischen Spatromantik
und Strawinskys ,,Pater noster*.

Mit der Vielfalt ganz unterschiedlicher
Klangsprachen haben sich die King’s Sin-
gers einen reizvollen Ansporn geschaffen:
Auf ihrer jiingsten CD prisentieren die
sechs Sanger einmal mehr ihre unerschopf-
lich breite Farbpalette. Bei den vier kurzen
Stiicken von Francis Poulenc nach Gebeten
des Franz von Assisi fesseln sie den Horer
mit einer Fiille an Kontrasten zwischen
gehauchten Pianissimi und strahlenden
Forte-Akkorden; in Josquins ,,Pater no-
ster“-Vertonung biindeln sie die Energie
am Ende zu einer packenden Steigerung.

PATER MOSTER

RAL REFLECTION
HE LORD"S PRAYER

THE KING'S SINGERS

—_—

Der kultivierte Sound der King’s Sin-
gers hat auch nach dem jiingsten Be-
setzungswechsel nichts von seiner Homo-
genitit eingebtf3t: Der Bariton Chris
Bruerton — als Neuseelinder der erste
Nichtbrite in der Geschichte des En-
sembles — fiigt sich nahtlos in die fein ba-
lancierten Akkorde und Klangmischun-
gen der Gruppe ein. Einzig die Vokale der
deutschen Sprache wirken mitunter nicht
ganz organisch.

Marcus Stiibler
Musik 8. 0. 0.8 ¢
Klang Yk k ok k

Pater Noster — Werke von Schiitz, Zielinski,
Byrd, Hassler, Poulenc, Duruflé, Strawinsky,
Victoria, Farrant, u. a.; King's Singers
(2012); Naxos CD 747313298778 (68')

Sehr versiert

Neben sieben bekann-

Konservatorium gibt, kann es nicht ausbleiben, dass man sich dort
irgendwann fiir Alte Musik interessiert. So hat sich mit Schiitzen-
hilfe des elsdssischen Couvent Saint Ulrich in Sarrebourg, von dem
seit Langem Aktivitdten in Richtung stidamerikanische Barock-
musik ausgehen, ein Ensemble Paraguay Barroco gebildet. Die in-
teressantesten Stiicke der Debiit-CD sind geistliche Lieder in indi-
genen Sprachen wie Guarini oder Nahuhatl. Diese Musiken werden
mit Barockinstrumentarium gespielt, folkloristisch mit Perkussion
angereichert und von Jessica Bogado knabenhaft gesungen. Alles in
allem: ein bisschen Exotik und ein bisschen wohlmeinende
Liebhaberei. RL

ok k
kK

Musik
Klang

Zipoli, Martinez
Compahfon u. a., Vokal-
und Instrumentalmusik aus
Stidamerika u. a.;
Paraguay Barroco (2012);
K617/HM

CD 383510002410 (52")

ten Anthems von Henry
Purcell erklingen hier
zwei Werke von Pelham
Humfrey (1647-1674),
die mit ihren unkonven-
tionellen Harmonien
und ihrem unbedingten Ausdruckswillen erahnen lassen,
dass Humfrey in der Musikgeschichte eine dhnlich hohe
Bedeutung wie Purcell hitte gewinnen konnen, wenn er ldn-
ger gelebt hitte. Auffithrungspraktisch wird diese Musik von
Andrew Nethsingha sehr versiert und ausgewogen gestaltet,
stimmbildnerisch hat man den Choir of St John’s College al-
lerdings schon einmal in besserer Form erlebt. Der Riege der
Vokalsolisten setzt Iestyn Davies ein Glanzlicht auf.

M.Hen.

Musik
Klang

Yok ke
280,84

Purcell, Humfrey, Anthems; Choir of St John's College,
StJohn's Sinfonia, Andrew Nethsingha (2012);
Chandos/Note 1 CD 095115079027 (70')
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Frisch und beredt

Wie haben sich die Zeiten doch gedndert!
Noch bis vor wenigen Jahrzehnten galten die
deutschen Rundfunkchore als Hort eines et-
was altmodischen Breitwandsounds. Méch-
tig, aber auch eine Spur schwerfillig. Heute
haben sich fast alle der sieben offentlich-
rechtlich finanzierten Chore zu flexiblen
Spitzenensembles gewandelt, die sich den
Anforderungen des jeweiligen Repertoires stilgerecht anpassen.

So auch der Chor des Bayerischen Rundfunks. Nach der opulenten Fiille seiner
Romantik-CD von Anfang 2012 prisentiert sich der Klangkdrper in der jiingsten
Produktion von einer ganz anderen Seite. Auf der Live-Aufnahme mit Hindels
»Dixit Dominus“ und Bachs Magnificat singt der Chor so schlank, artikuliert so be-
redt und phrasiert so barock, als hitte er seine Wurzeln eigentlich in der Alte-Musik-
Szene, wo auch das Orchester Concerto Koln zu Hause ist.

Peter Dijkstra wihlt durchweg fliissige, vor allem in Hidndels ,, Dixit“ mitunter
auch zackige Tempi und fordert damit den tdnzerischen Drive der schnellen Sitze zu
Tage.

Das junge Solistenquintett fiigt sich nahtlos in diese frische Interpretation ein und
sorgt zugleich fiir die anrithrenden Momente. Wunderbar etwa Christina Lands-
hamers warmer und zugleich leuchtkriftiger Sopran und Maximilian Schmitt mit
seinem weichen, lyrischen Timbre.

Dass die zweite Sopranistin Diana Haller vor allem bei Bachs Magnificat einen
Tick zu triibe intoniert, gehort zu den wenigen Schwachstellen einer ansonsten star-
ken bis mitreif’enden Einspielung. Nein, frither war ganz gewiss nicht alles besser.

Marcus Stibler

¥ o R 0 - #3 Tih

Musik 20,0, 0. ¢
Klang 3k ok k ok

Handel, Dixit Dominus; Bach, Magnificat; Christina Landshamer, Maximilian Schmitt
u. a., Chor des Bayerischen Rundfunks, Concerto KélIn, Peter Dijkstra (2011);
BR/Naxos CD 035719005042 (56')

Fast bieder

Die Vokalmusik des Nicola Popora ist eine Herausforderung fiir jeden Interpreten, galt
der neapolitanische Barockmeister doch als fithrender Gesangslehrer seiner Zeit und
kannte wie kein Zweiter die Moglichkeiten der menschlichen Stimme. Wer also die
Virtuositit in der Gesangskunst des 18. Jahrhunderts in vollen Ziigen genieflen will, findet
in den Opern und Kantaten Porporas, was er sucht. Zudem stehen gerade unter den heuti-
gen Sdngerinnen zwei Namen fiir die schlicht vollendete Umsetzung der mitunter irrwit-
zigen Anforderungen: Simone Kermes und Cecilia Bartoli. Gibe es diese Maf3stibe nicht,
wiirde man fiir die vorliegende Produktion sicher ein gnddigeres Ohr finden. So aber muss
man sagen, dass Maria Laura Martorana sehr brav, fast bieder heriiberkommt. Sie hat die
Technik ganz gut im Griff, lasst aber jede Art von stimmlicher Attacke vermissen. Das ge-
diegen vor sich hin spielende Orchester unterstreicht
diesen Eindruck auf seinem Terrain. Da vier der fiinf
vorgestellten Kantaten Ersteinspielungen sind, kann die
CD wenigstens in Sachen Repertoirewert punkten.

A.Ri.

PORMIYEA

Musik * %k
Klang Yk k

Porpora, Sopran-Kantaten; Maria Laura Martorana,
Accademia Barocca | Virtuosi Italiani, Alberto Martini
(2012); Brilliant CD 5028421943114 (72")

Neuerscheinungen
bei Challenge Classics

BERON pacay

I“hu van k-ul-n
Rosald Brautigam

CC72580 (1 CD)

SERGEI PROKOFIEV

Complete works for violin & piano
Isabelle van Keulen &

Ronald Brautigam

Prokofievs Meisterstlcke in der unvergleichlichen
Lesart des Traum-Duos Isabelle van Keulen und
Ronald Brautigam

THEQDORE GOUVY

Vooes Intimae

CC72571 (2 CD)
THEODORE GOUVY

Piano Trios nos. 2,3 &4
Voces Intimae

2013 steht die Wiederentdeckung des
deutschfranzésischen Komponisten Théodore
Gouvy an, mit Hilfe des “Palazzetto Bru Zane -
Centre de musique romantique francaise “,
welches diese Aufnahme maoglich machte.

Diese Musik ist auch bei iTunes verfiigbar.

j :ﬂurle;; :E:t:::re

Downloaden Sie gratis die Challenge
Classics app beim App Store.

CHALLENGERECORDSINT.

Vertrieb fir den deutschen Fachhandel:

New Arts International - a Codaex & Challenge partnership
Tel.: 0821-660 144 64 / Fax 0821-660 144 65
www.challengerecords.com

Social media: facebook.com/ChallengeRecordsint

twitter.com/challengerec - youtube.com/ChallengeRecords
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Horbare Leidenschaft

Faustina Bordoni war
eine der berithmtesten
Primadonnen der ersten
Hilfte des 18. Jahrhun-
derts, sorgte u. a. in Hian-
dels Londoner Opernpro-
duktion fiir manchen
Skandal und war mit Jo-
hann Adolph Hasse ver-
heiratet, mit dem sie be-
ruflich zwischen Italien
und Deutschland pendelte. Die vorliegende CD prasentiert
einige Opernarien, die Faustina Bordoni auf den Leib bzw.
auf die Kehle geschrieben wurden. Dabei wird einerseits
deutlich, dass Hasse zweifellos fiir seine Zeit moderner, im
Riickblick aber weniger substanzreich als Hindel kompo-
nierte, andererseits, dass Hindel seine Schreibweise nicht
nur dem stimmlichen Potential, sondern auch den stilisti-
schen Vorlieben seiner Solistin anpasste, was sich in weiten
Spriingen und blumigem Passagenwerk unter Maf8igung der
harmonischen Progression niederschlagt.

Die US-amerikanische Mezzosopranistin Vivica Genaux
hat zu diesem Repertoire eine offenkundige Affinitat und
kniet sich mit horbarer Leidenschaft in die Gestaltung der
thematisch recht unterschiedlichen Partien hinein. Im
Vergleich zu einer dhnlichen CD, die sie 2005 mit Bernard
Labadie und seinen Violons du Roy aufgenommen hatte
(Virgin), hat man hier allerdings den Eindruck, dass ihr nun
die leitende Hand eines Dirigenten fehlt, denn die Grenze
zwischen Interpretation und Selbstdarstellung wird hier
mehr als einmal iiberschritten. Zudem hat Genaux zwar ein
sehr ansprechendes Timbre, doch ihr enges, manchmal so-
gar gepresstes Vibrato wirkt auf Dauer etwas anstrengend.
Im positiven Sinne sehr routiniert begleitet die Cappella
Gabetta, wobei der Oboist Martin Stadler, der in Hasses Arie
»Piange quel fonte® als zweiter Solist neben Genaux tritt, be-
sonderes Lob verdient.

Matthias Hengelbrock

Musik * %k
Klang 200,86

A Tribute To Faustina Bordoni, Arien von Handel und Hasse;
Vivica Genaux, Cappella Gabetta, Andrés Gabetta (2011);
DHM/Sony CD 886919445923 (67')

Weitere Neuerscheinungen

Bach, Weihnachtsoratorium (Teil 1-3); Lampelsdorfer, Riede,
Hubner, Lutz, Les Hautboistes de Prusse, Eichhorn;
Querstand/Codaex CD

Byrd, White, Parsons, Vokalwerke; Magnificat, Cave;
Linn/Codax SACD

Cornelius, Haas, Wolf u. a., Weihnachtslieder;
Muhlbacher, Farnberger; Preiser/Naxos CD

Dvoréak, Messe D-Dur u. a.; Solisten, Ensemble Inégal,
Viktora; Nibiru/KC CD

Grabbe, Madrigale; Weser-Renaissance, Cordes;
CPO/JPCCD
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Das 1781 fiir den spanischen 4 Ig'ﬁw 'é?_
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Infanten Don Luis entstande-
ne,,Stabat mater® ist, gemessen
an den seit Jahren erscheinen-
den Einspielungen, das bei
Weitem populirste Vokalwerk
Luigi Boccherinis. Meist wird
der Urfassung fiir Sopran und
Streicher der Vorzug gegeben vor Boccherinis spaterem Arrange-
ment fiir eine groflere Besetzung. Dass Boccherini sie anfertigte, um
der ,Monotonia“ einer einzelnen Gesangsstimme vorzubeugen,
sollte zu denken geben. Auch das junge Originalklang-Ensemble
Capriola di Gioia wihlt die erste Version, und wie heute meist iib-
lich, sind die Streicherstimmen solistisch besetzt, obwohl das nir-
gends vorgeschrieben ist. Das hilft natiirlich Kosten sparen, hebt
aber auch die werkimmanente Bescheidenheit.

Das Pathos barocker ,Stabat mater“-Vertonungen sucht man
hier vergebens. Boccherini setzt vor allem auf galante Lieblichkeit
und Serenadentone, die allerdings kaum unter die Haut gehen. Das
liegt auch an der Art, wie die Musiker das Konfliktpotential dieser
Partitur ausblenden und sich im bloffen Nachzeichnen anmutiger
Melodien iitben. Amaryllis Dieltiens mit ihrem jugendlich-strah-
lenden Sopran legt es erst gar nicht auf eine Exegese des Textes an,
und die sich vornehm zuriickhaltenden Streicher lassen viele
Maoglichkeiten, die Klangrede Boccherinis zu verdeutlichen, ein-
fach aus. So wird etwa im rezitativischen vierten Satz tiber den
schmerzlichen Affekt des ,dolentem cum filio“ hinweggegangen,
um an anderer Stelle nur umso stirker in stif$liche Vorhaltsbil-
dungen einzutauchen. Das klingt dann alles sehr schon, mehr aber
auch nicht.

Andpreas Friesenhagen

Musik % %k
Klang % % %k k

Boccherini, Stabat mater, Due Arie accademiche, Sonate op. 5 Nr. 1;
Amaryllis Dieltiens, Capriola di Gioia (2011);
Aeolus/Note 1 SACD 4026798100636 (68')

Stabat mater

Das mittelalterliche Gedicht (vermutlich aus dem 13. Jahrhundert stam-
mend) hat zahllose Komponisten zu Vertonungen der unterschiedlichsten
Artangeregt. Am berihmtesten durfte die Fassung von Giovanni Battista
Pergolesi von 1736 sein, dicht gefolgt von den Vertonungen Antonin
Dvoraks (1877) und Francis Poulencs (1950). In der jiingeren Vergangen-
heitlieR Arvo Parts , Stabat mater" von 1985 aufhorchen.

SUPER ALUDIOCD)

Foto: PR
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Philippe Herreweghes erste Aufnahme
der ,,Missa solemnis“ (1995, HMF) blieb
hinter der Grofle des Werks ein wenig zu-
riick, so dass sich dessen Aura damals
nicht so recht mitteilen wollte. In der neu-
en Auseinandersetzung des belgischen
Dirigenten mit Beethovens sakralem
Hauptwerk, jetzt auf eigenem Label, stellt
sich dieser Eindruck nicht mehr ein.
Denn Herreweghes Zugang hat sich gein-
dert, scheint mit den Jahren vertieft wor-
den zu sein. Niherte er sich der Messe da-
mals vor allem als Klangredner, dem die
deklamatorische Textgestaltung und die
Ubersichtlichkeit der Strukturen tiber al-
les gehen, so fasst er das Werk heute sinfo-
nischer, vielleicht auch traditioneller auf.
Der Ausdruck ist feierlicher als damals,
der Klang ,,groler®, obwohl Chor und Or-
chester nahezu gleich stark besetzt sind.

Lie Herreweghe 1995 den Rhythmus
zu Beginn des Gloria von den Blidsern und
Pauken geradezu herausmeifieln, so fiigt
sich die rhythmische Bewegung nun un-
auffilliger in den Zusammenhang ein.
Die berithmte ,,Kriegsepisode“ im Agnus
Dei dagegen mutet jetzt dramatischer an.
Es scheint tatsidchlich, als habe Herre-
weghe inzwischen eher das grofle Ganze
dieser Messe als nur seine Details im Blick.

Das aufmerksam gestaltende Solisten-
quartett, in dem David Wilson-Johnson
mit gereiftem Bariton die vielleicht beste
Figur macht, hat die hohen Anforderun-
gen der Partitur stets im Griff. Da verwun-
dert es, dass Herreweghe das ,,Pleni sunt*
und ,,Osanna“ des Sanctus — von Beetho-
ven fiir Solosidnger vorgesehen — vom
Chor ausfiihren ldsst. So muss man auf ei-
ne der eindrucksvollsten Solostellen die-
ser Messe leider verzichten.

Andreas Friesenhagen
Musik 20,8, 8.
Klang 2.8, 8.8.¢

Beethoven, Missa solemnis; Marlis
Petersen, Gerhild Romberger, Benjamin
Hulett, David Wilson-Johnson, Collegium
Vocale Gent, Orchestre des Champs-
Elysées, Philippe Herrweghe (2011);
Phi/Note 1CD 5400439000070 (75")

Vital

Radikal ging der dsterreichische Kom-
ponist Friedrich Cerha 1963 im Angesicht
eines drohenden Atomkriegs vor. Ganz
im Bann der technischen Méoglichkeiten
einer Bandcollage, erfand Cerha im Auf-
trag des ORF ein ,,radiophon® klingendes
Werk, in dem sich Stimmen, Instrumente
und Gerdusche kreuzen. Das Stiick mit
dem appellativen Titel ,,Und Du...“ist al-
lein iiber Lautsprecher wiederzugeben.
Aneinandergereihte Textfetzen dominie-
ren das Geschehen, um im allgemeinen
Ather musikalischer Grundgerdusche wie-
der zu verebben. Weit hinten steigen or-
chestrale Sirenen auf, wahrend eine méann-
liche Stimme im Tonfall eines Nachrich-
tensprechers die Anzahl der Toten
bekannt gibt. Die Instrumente klingen als
Bandaufnahme durchweg verfremdet.
Natiirlich ist dieses Horstiick erst einmal
ein wuchtiges Zeitdokument. Und doch
erscheint die Klangsprache von heute be-
sehen antiquiert, weil sie sich allzu sehr
auf den Effekt der Verfremdung verlasst.

Horenswerter ist Cerhas Ensemble-
stiick ,,Fiir K“ von 1993. Scharfspitze Ak-
zente der Bldser, angerissene Pizzicati der
Streicher, wallende Gongs, ein dichtes
perkussives Arsenal — hier entfacht Cerha
ein drauendes Weltgewitter mit rein mu-
sikalischen Mitteln. Und doch steigt bei-
nahe aus dem Nichts plétzlich ein Gei-
genmotiv auf. Eine fliichtige Traumerei,
die bald vorbei ist, draingenden Struktu-
ren weichen muss. Der Komponist stand
damals selbst am Pult, um das ORF-Ra-
dio-Symphonieorchester Wien durch seine
enervierende Partitur zu leiten. In ,,Ver-
zeichnis“ durchdringen sich hingegen ge-
sprochenes und gesungenes Wort. Der
ORF-Chor singt und spricht sich munter
durch die vitale Partitur. Auch hier wird
Cerhas mehrschichtiges Denken horbar.

Tilman Urbach
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Cerha, Und Du..., Verzeichnis, Fiir K; ORF-
RSO Wien, Ensemble die reihe, ORF-Chor,
Friedrich Cerha (1963-1993);

Kairos/HM CD 9120010281778 (66')

Heilige Musik

Diese CD hat etwas Merkwiirdiges: An
einem Tag kann sie tiberwiltigen, am
nichsten erscheint sie diirftig. Keine
rhythmischen Feinheiten und Mikropo-
lyphonien wie bei Ligeti, kein vorwirts-
treibender Puls eines Steve Reich, keine
Destillierung und Verdichtung des Ma-
terials wie bei Kurtdg begegnen uns hier.
Und doch sind Silvestrovs ,,Sacred Songs*,
die zwischen 2006 und 2008 entstanden,
Neue, also zeitgenossische Musik.

Diese Lieder behaupten nichts. Sie sind
zunichst einfach da. Vielleicht wirkt das
allein heute schon schockierend. Ande-
rerseits sind sie ohne liturgisches Umfeld
nicht zu denken. Silvestrov jedenfalls pri-
sentiert sie mit heiligem Ernst. Er ver-
steckt sich nicht hinter ironischen Volten,
schummelt nicht mit Collagen, sondern
prasentiert einfache, von Solisten vorge-
tragene Melodielinien, die vom Chor ak-
kordisch aufbereitet werden, so dass feine
Schwebungen entstehen. Echos des russi-
schen Kunstlieds des 19. Jahrhunderts
mogen aufsteigen, der russisch-orthodo-
xen Kirchenmusik, vielleicht sogar kleins-
te, harmonisch schmeichelnde Links zur
Popmusik. Aber Silvestrov braucht keinen
Pomp, kein aufbrausendes Orchester —al-
lein menschliche Stimmen stellen diese
Engelsmusik vor. Der Kammerchor Kiew
unter Mykola Hobdych breitet die heili-
gen Lieder, deren Texte der orthodoxen
Liturgie entlehnt sind, wunderbar aus.
Vielleicht ist die Erinnerung an Kinder-
tage Silvestrovs Leitfaden. Man kann das
in einem nach vorwirts gerichteten, dabei
etwas saturierten westlichen Neue-Mu-
sik-Betrieb als gestrig klassifizieren und in
die New-Age-Ecke verbannen. Es hilft al-
les nichts: Diese Musik ist einfach schén
und will es auch sein. Der Rest ist Glau-
benssache.

Tilman Urbach

Musik
Klang

Yk K
2.8, 8.8.8.¢

Silvestrov, Sacred Songs; Kiew Chamber
Choir und Solisten, Mykola Hobdych
(2008); ECM/Universal CD 028947649908
(75"
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Ernste Gesange

Robert Holl, Niederlinder des Jahr-
gangs 1947, ist im Herbst seiner Karriere
angelangt, einem vokal warm leuchten-
den Herbst, nimmt man sein jingstes
Recital mit Brahms-Liedern als Zeugnis.
Dazu bewihrt sich der seit 1996 in Bay-
reuth tdtige Kiinstler auch als ranghoher
Wagner-Interpret, wobei seine Stimme
zwischen Bariton (Sachs) und Bass (Gur-
nemanz) ohne Anstrengung zu changie-
ren weifl. Dies gelang auch Fachkollegen
wie Kurt Moll, Josef Greindl oder Hans
Hotter, seinem Lehrer. Sie alle waren auch
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Termine Robert Holl

5.2. Luxemburg, Philharmonie (Kammermusik m. d. Jerusalem Chamber Ensemble)
22./31.3.,7.4. Berlin, Deutsche Oper (Wagner: Meistersinger)

23./24.4. Wien, Musikverein (Bruckner: Messe f-Moll)

1./3./9./11.4. Miinchen, Theater am Gértnerplatz (Cerha: Der Préasident)

dem Lied zugetan, natiirlich wissend, dass
dieses Repertoire einer tief gelagerten
Stimme nur in Maflen zuginglich ist.

Fur Holl wird das in der vom hochge-
bildeten und pianistisch sublimen Gra-
ham Johnson betreuten Brahms-Edition
freilich ins Positive gewendet. Bei den bis-
herigen Veroffentlichungen von ,The
Songs Of Johannes Brahms“ waren
Sanger von eher freundlichem Naturell zu
horen. Holl setzt ein schweres, gleichwohl
geschmeidiges Organ ein. Er interpretiert
auch lyrische Gesidnge, wirkt tiberzeu-

Symbole der Romantik

Chen Reiss ist eine attraktive Frau.
Charme liegt auch in ihrer lyrischen,
aber durchaus kernigen Stimme, die
auf brillanter Technik fuflt und mit
Leichtigkeit selbst extreme Hohen be-
wiltigt wie bei Rimskij-Korsakows
»Eine Nachtigall singt fiir die Rose®. Die
beiden im Titel auftauchenden roman-
tischen Kernsymbole pragen das Lied-
Programm der israelischen Sopranis-
tin, welches mit vielen

16st, wie Schumanns ,,Die Rose, die Lilie
...“(»Liederkreis“) oder Bergs,Die Nach-
tigall®, wobei freilich die Zyklusbildung
,Frithe Lieder eine eher lockere ist.

Die musikalischen Eindriicke sind na-
turgemdfd unterschiedlich. Bellini etwa
vermittelt keine neuen Einsichten, aber
»Vanne, o rosa fortunata“ ist ein schénes
belkanteskes Intermezzo. Auch bei dem
Argentinier Carlos Guastavino (,,Larosay

el sauce®) bleibt es bei tra-

unbekannten Werken
(meist durchaus bekann-
ter Komponisten) auf-
wartet. Ein besonderes
Lob also auch dem Re-
cherchefleify der Kiinst-
lerin. Manche Lieder
sind aus dem urspriingli-
chen Zusammenhang ge-
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ditionellem Ausdruck, har-
monisch etwas geschérfter
sind Mordechai Zeiras
»Zwei Rosen®. Das songar-
tige Finalstiick, Manning
Sherwins  ,Nightingale
Sang In Berkley Square
hatte — stilpassend — seine
Premiere in einer Bar.

gend jedoch vor allem bei schwerbliitigen
Liedern. Das physische Gewicht seiner
Stimme korrespondiert sinnfillig zur
Schicksalstrachtigkeit der ausgewdhlten
Kompositionen, welche das Leben von
Brahms mitunter fast autobiographisch
zu spiegeln scheinen. Prigendes Finale:
die,, Vier ernsten Gesinge*, sicher auch Bi-
lanz eines als ernst empfundenen Lebens.

Holls Interpretationen sind tragisch
durchweht, nur hier und da aufgehellt
durch zarte dynamische Akzente. Auf die-
ses durchgdngige Klima muss man sich
einzulassen gewillt sein. Die ausfiihrlichen
Werkkommentare von Graham Johnson
(wie immer bei Hyperion leider nur auf
Englisch) helfen dem Horverstindnis
nachhaltig.

Christoph Zimmermann
Musik 1. 2.8. 8.9
Klang 20,8, 8.

Brahms, Lieder Vol. 4; Robert Holl, Graham
Johnson (2010);
Hyperion/Codaex 034571131245 (76")

Zuvor hort man noch viel Apartes, etwa
aus der Feder von Meyerbeer, Pauline
Viardot, Franck oder Hahn.

Lieder franzosischer Provenienz mit
weichen Melismen kommen der Stim-
me von Chen Reiss besonders entgegen,
Mahlers ,Ablosung im Sommer® und
Schuberts ,,Heidenrdslein® erfahren in-
dividuelle Akzentsetzungen. Eine neue
reizvolle Kollektion nach ,,Romanze®
und ,,Liaisons®. Der erfahrene Charles
Spencer ist der Sdngerin ein stilversier-
ter, feinfiihliger Begleiter.

Christoph Zimmermann
Musik 2.0.8.8.
Klang 2.0 0.8 ¢

Le rossignol et la rose; Chen Reiss,
Charles Spencer (2012);
Onyx/Codax CD 880040410423 (72")
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Erinnerung an eine groBe Pianistin

Um die Mitte des 20. Jahrhunderts war sie eine gefeierte Erscheinung auf den Podien: Branka Musulin. Ihr pl6tzlicher Tod im

Alter von 57 Jahren am Neujahrstag 1975 schockierte die Offentlichkeit und beraubte die Musikwelt einer charismatischen

Kiinstlerin, die in besonderer Weise franzésische Klarheit und slawisches Sentiment zu vereinen wusste.

Wer ihre zarte Gestalt, ihr von klar
differenzierter Klangvorstellung
bestimmtes Spiel erlebte, wird beides nicht
vergessen konnen, schrieb Wolf-Eberhard
von Lewinski in seinem Nachruf in Heft
3/1975 dieser Zeitschrift. Und in der Tat ist
die Erinnerung an diese Ausnahmekiinst-
lerin nicht nur bei den ehemaligen Studen-
ten ihrer Meisterklasse an der Frankfurter
Musikhochschule, sondern bei Musik-
freunden in aller Welt bis heute lebendig.
Geboren wurde Branka Musulin 1917 in
Zagreb. Mit sechs Jahren erhielt sie den ers-
ten Klavierunterricht, mit neun Jahren trat
sie 6ffentlich auf und wurde in die Klasse des Busoni-Schiilers
Svetislav Stancic aufgenommen. Als Elfjahrige spielte sie mit
Orchester Mozarts d-Moll-Konzert, das eines ihrer Paradestiicke
bleiben sollte. Nach Abschluss ihres Studiums an der Zagreber
Musikakademie ging sie 1936 nach Paris, um ihre Ausbildung bei
Yvonne Lefébure und Alfred Cortot fortzusetzen. Daneben stu-
dierte die vielseitig interessierte junge Musikerin an der Sorbonne
Philosophie und Kunstgeschichte — und weitete ihre Konzertti-
tigkeit aus. Sie wurde in Prag, Briissel, Paris und Mailand begeis-
tert gefeiert und erlangte 1938 die ,,Licence de Concerts mit
Auszeichnung. In Siena beschiftigte sie sich unter Anleitung von
Alfredo Casella mit Musik des Barock und der Moderne, und ab
1941 ging sie noch einmal bei dem ehrwiirdigen Max von Pauer,

einem der grolen Vertreter der deutschen
Klaviertradition, in die Lehre, um ihre
Kenntnisse der Klassik und Romantik zu
vervollstindigen.

Nach dem Krieg setzte Branka Musulin,
die inzwischen die deutsche Staatsbiirger-
schaft angenommen hatte, ihre Konzertti-
tigkeit von Dresden aus mit Soloabenden
und Gastauftritten bei den groffen Orches-
tern in aller Welt fort. 1948 finden wir sie in
Berlin — wieder als Lernende in der Klasse,
die der junge Chefdirigent der Philhar-
moniker Sergiu Celibidache am Interna-
tionalen Musikinstitut unterrichtet. Klaus
Weiler erzihlt in seiner Celibidache-Biographie (Wissner-Verlag):
»Neben mir gab es bald noch einen anderen Gast: die beriihmte ju-
goslawische Pianistin Branka Musulin, eine sehr schone Frau mit
herrlichem, blondem Haar. ,Branka mit der Léwenméhne’, sagten
die Studenten. Wir saflen zusammen iiber eine Partitur gebeugt,
und wenn ich etwas nicht gleich verstand, erklérte sie es mir fliis-
ternd. Sie war ungewohnlich musikalisch und intelligent; wenn al-
le schwiegen, wusste sie immer noch eine Antwort.

Branka Musulin war regelmif3ig Solistin bei den Berliner
Philharmonikern, oft unter Celibidaches Leitung. Die Zusam-
menarbeit mit ihm hatte wesentlichen Einfluss auf ihre kiinstleri-
sche Entwicklung. Auch von Joseph Keilberth und Franz
Konwitschny bezog sie wichtige Anregungen. Dariiber hinaus trat

sie mit den bertithmtesten Dirigenten ihrer Zeit

auf — von Willem Mengelberg, Bruno Walter
und Hermann Abendroth iiber Karl Béhm,
Eugen Jochum und Carl Schuricht bis zu Hans
Rosbaud, André Cluytens und Georg Solti. Zu
ihren bevorzugten Werken zihlten das vierte
Beethoven-Konzert, Mendelssohns d-Moll-
Konzert, das Schumann-Konzert, die beiden
Konzerte und die Konzertstiicke von Chopin,
die Symphonischen Variationen von César
Franck und Ravels G-Dur-Konzert. Aber sie be-
wiltigte ebenso Stiicke, die sonst eher als
Minnerdomine galten, wie Beethovens als
»Emperor“-Konzert bekanntes fiinftes oder

Branka Musulin in der Karikatur. Die Bilder
sind dem Band ,,Das Bildnis Branka Musu-
lins" von Ernst Krause entnommen, das 1958
im Verlag der Kunst in Dresden erschienen ist.
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Brahms’ B-Dur-Konzert. Thr Solo-
Repertoire reichte von Bach bis Skrjabin,
mit Schwerpunkten bei Beethoven,
Schumann, Chopin, Debussy und Ravel.
Auch Komponisten des 20.Jahrhunderts
wie Casella, Hindemith, Francis Pou-
lenc, Jean Frangaix und zeitgendssische
kroatische Komponisten erschienen auf
ihren Programmen, konzertante Werke
von Hermann Reutter und Milko Kele-
men brachte sie zur Urauffithrung.

Vieles davon hat Branka Musulin fiir
Rundfunk und Fernsehen aufgenommen. Aulerdem machte sie
eine Reihe von Schallplattenaufnahmen fiir Ariola-Eurodisc
(Bertelsmann), Eterna, Vox und Deutsche Grammophon. Thre kli-
scheefreie Deutung der Klavierwerke von Mendelssohn (DG)
wurde von der Kritik hoch gelobt, ebenso ihre Wiedergabe von
Schumanns C-Dur-Fantasie oder der Konzerte von Chopin und
Ravel. Thre Fan-Gemeinde wuchs stetig. Von der Faszination, die
von ihrem Spiel ebenso wie von ihrem Erscheinungsbild und ihrer
Personlichkeit ausging, zeugt das 1958 in Dresden erschienene
(heute mit etwas Gliick im Antiquariat zu findende) Biichlein
»Das Bildnis Branka Musulins“ von Ernst Krause mit Zeich-
nungen von Josef Hegenbarth, eine im Feuer der Begeisterung ge-
schmiedete Laudatio auf eine einzigartige Kiinstlerin.

~Sorgfalt gegeniiber dem Notenbild
und Klarheit in der Ausfiihrung”

1958 iibernahm Branka Musulin einen Lehrauftrag an der
Musikhochschule Frankfurt am Main, der wenig spéter in eine
Professur umgewandelt wurde. Hier konnte sie den Studierenden
einer international zusammengesetzten Meisterklasse ihr Ideal
von ,,peinlicher Sorgfalt gegeniiber dem Noten-
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Branka Musulin spielte mitden
bedeutendsten Orchestern und
Dirigenten zusammen und war zu
Gast auf den Podien der Welt.

nichts, um das Andenken der Kiinstle-
rin zu pflegen. Thre vergriffenen LPs
wurden nicht wieder aufgelegt, und
auch nach Einfithrung der CD musste
ihre grofle Horergemeinde in aller Welt
lange vergeblich darauf warten, dass et-
was aus ihrer umfangreichen Hinter-
lassenschaft an Aufnahmen auf CD zu-
ginglich gemacht wurde. 2001 erschien
Beethovens viertes Klavierkonzert in ei-
ner Aufnahme des Sitiddeutschen
Rundfunks Stuttgart auf einer CD, die
dem Dirigenten Karl B6hm gewidmet ist (Hédnssler Classics).
Dasselbe Werk in einer Einspielung mit dem Rundfunk-Sin-
fonieorchester Leipzig finden wir in einer Veroffentlichung des
franzosischen Labels Tahra von 2010 zu Ehren des Dirigenten
Hermann Abendroth.

Nun ist bei dem Bremer Label Hastedt erstmals eine CD erschie-
nen, die ausschliellich Branka Musulin gewidmet ist. Sie enthilt
drei von Musulins Favoriten — die Mozart-Konzerte D-Dur KV
451 und d-Moll KV 466 sowie die Variationen tiber Mozarts ,La ci
darem la mano* von Frédéric Chopin — in Produktionen des Stid-
deutschen Rundfunks, die zwischen 1956 und 1970 entstanden
sind. Hier erleben wir das Spiel von Branka Musulin in reinster
Ausprigung: die unpritentiose Natiirlichkeit der Phrasierung,
den ebenso klaren wie nuancierten Anschlag, die perlenden, glit-
zernden Laufe bei Mozart, den instrumentalen Belcanto und das
subtile Rubato bei Chopin — das alles getragen von strengem
Formbewusstsein und dem Bestreben, den geistig-sinnlichen
Ideengehalt eines Werkes aufzuspiiren.

In den Archiven der Rundfunkanstalten warten noch viele der-
artige Schitze darauf, gehoben zu werden, und auch Branka
Musulins Einspielungen fiir DG und Eurodisc haben lingst eine
Veroftentlichung auf CD verdient. Einstweilen sei allen Freunden

der grofien Pianistin und allen an der Geschichte

bild und Klarheit der Ausfithrung* vermitteln, das
ihrem eigenen Spiel seine Glaubwiirdigkeit und
Uberzeugungskraft verlieh.

Anfang 1975 sorgte der tragische Tod der
»grofiten deutschen Pianistin seit Elly Ney* fiir
Schlagzeilen in der Boulevard-Presse. Sie hatte
den Silvesterabend zusammen mit ihrem Mann
ruhig in einem sauerldndischen Prominenten-
Hotel verbracht. Am Neujahrsmorgen fand man
sie auf dem Grund des Swimmingpools, wo sie
nach einem Herzinfarkt ertrunken war.

In der Folge wurde es bald still um Branka
Musulin. Obwohl ihre Schallplatten in Antiqua- RAS I
riaten hoch gehandelt und zu gesuchten Samm-
lerobjekten wurden, taten die Plattenfirmen

des Klavierspiels im 20. Jahrhundert interessier-
ten Sammlern die vorliegende Veroffentlichung
wirmstens empfohlen!

Peter T. Koster

% %k Kk
1.8, 8 ¢

Musik
Klang

Mozart, Klavierkonzerte Nr. 16 u. 20; Chopin,
Variationen tiber Mozarts , La ci darem la mano";
Branka Musulin, Radio-Sinfonieorchester Stuttgart,

o LS LILING Hans Mdiller-Kray, Helmut Wessel-Therhorn (1956-

1970); Hastedt CD 4037218066043 (74')
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Carl Sc urfcht: De} unbekannte Grofe

Er selbst verstand sich als Huiter der alten Tradition, doch klingen seine Aufnahmen
moderner als die der meisten seiner beriihmten Zeitgenossen. Carl Schuricht war einer der
bedeutendsten Dirigenten der Jahre vor und nach dem Krieg.

Wohl keiner der groflen Dirigen-
ten des 20. Jahrhunderts war al-
lem Glamour und Starrummel so abhold
wie Carl Schuricht. Er lebte und arbeitete
getreu seinem Wahlspruch, nach dem es
besser ist, ,einer Sache zu dienen als sich
ihrer zu bedienen®. Seine ganz eigene Art,
der Musik zu dienen, beeindruckte die
Orchester und das Konzertpublikum in
Wien, Berlin, Paris oder Amsterdam. Und
sie spricht aus seinen Aufnahmen, die bis
heute nichts von ihrer Uberzeugungskraft
eingebiiflt haben und in ihrer wachen
Niichternheit, ihrem aufgelichteten
Klangbild und ihrer rhythmischen Straff-
heit verbliiffend modern wirken.
Geboren 1880 in Danzig, hatte Carl
Schuricht bei Engelbert Humperdinck
und Max Reger Komposition studiert und
sein Handwerk als Dirigent an Operetten-
theatern, bei Kurorchestern und Chorver-
einigungen von der Pike auf gelernt. Mehr
als 30 Jahre lang war er als Kapellmeister
und Musikdirektor in Wiesbaden titig
und fiihrte das Musikleben der Kurstadt
zu ungeahnten Hohen. Seine Musikfeste
mit zeitgendssischer Musik und Zyklen
grofier klassischer Werke fanden interna-
tionale Beachtung. Bereits 1923 veranstal-
tete er einen Gustav-Mahler-Zyklus, und
wihrend der Nazi-Herrschaft setzte er

Mit groBen Schritten hin zur
historischen Auffiihrungspraxis

unerschrocken Mendelssohn, Mahler, Stra-
winsky und Prokofjew aufs Programm.
Als 1944 seine Inhaftierung unmittelbar
drohte, emigrierte er in die Schweiz, von
wo aus er nach Kriegsende bis zu seinem
Tode 1967 seine Tétigkeit als gefeierter
Gastdirigent bei den renommiertesten
Orchestern und den gréfiten Festivals Eu-
ropas austibte. Gleichzeitig setzte er seine
schon in den zwanziger Jahren begonnene
Aufnahmetidtigkeit fort — erst fiir Decca,
dann fiir Concert Hall und EMI.

Fiir Letztere spielte er in den fiinfziger
Jahren in Paris alle Beethoven-Sinfonien
ein — ein Zyklus, der nie die gleiche Ver-
breitung fand wie die um die gleiche Zeit
entstandenen Versionen von Toscanini,
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Karajan, Klemperer oder Leibo-
witz, sich aber mit diesen absolut
messen kann und mehr als diese
in die Zukunft weist. Er wird ge-
prégt durch den far-
bigen, spezifisch
franzosischen Klang
des Conservatoire-
Orchesters, der sich
damals noch deut-
lich von dem deut-
scher oder engli-
scher Orchester un-
terschied. Schurichts
Lesart wirkt mit
straffen Tempi, schlankem, gelegentlich
aufgerautem Klangbild und oftmals ra-
biatem Zugriff ausgesprochen modern
und nimmt manche Charakteristika der
historischen Auffithrungspraxis vorweg.
Statt bedeutungsschwerem Pathos unter-
streicht Schuricht die Dramatik und den
rhythmischen Elan, entwickelt aber auch
einen feinen Sinn fiir die so anders gearte-
te poetische Welt der ,Pastorale. Mit
Wilma Lipp, Marga Hoffgen, Murray
Dickie und Gottlob Frick stand ihm zu-
dem fiir die Neunte ein mehr als respek-
tables Solisten-Quartett zur Verfiigung.
Besonders in Wien war Schuricht ein
gern gesehener Gast. Mit den Philharmo-
nikern, deren erste USA-
Tournee er 1956 zusam-
men mit André Cluytens
leitete, verband ihn eine
langjihrige, sehr frucht-
bare Zusammenarbeit. Davon zeugen
nicht zuletzt die Einspielungen der
Bruckner-Sinfonien Nr. 3, 8 und 9, die in
den sechziger Jahren im Wiener Musik-
vereinssaal entstanden und bis heute zu
den herausragenden Bruckner-Aufnah-
men zdhlen —auflerordentlich spannen-
de, packende Wiedergaben ohne Pomp
und Weihrauch, souverin in der Konzep-
tion und ausgefeilt im Detail. Da verbin-
det sich auf grandiose Weise die Klarheit
und Konsequenz des Dirigats mit den rei-
chen klanglichen Maoglichkeiten des
Orchesters. EMI hat Schurichts Beetho-
ven und Bruckner nun in einer Box der
giinstigen Icon-Reihe zusammengefasst
und macht damit zwei Meilensteine der

Carl SCHURICHT
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Schallplattenge-
schichte wieder zu-
ginglich.
Eine willkommene Ergdnzung
dazu bietet eine Veroffentlichung
des Labels Tahra mit der siebten
Bruckner-Sinfonie in einem Live-
Mitschnitt von 1954 mit dem
Hamburger NWDR-Symphonie-
orchester. Orchestral nicht ganz
auf dem Niveau der Wiener Studioauf-
nahmen, vermittelt er doch ein ein-
drucksvolles Bild von Schurichts fliissiger,
groflartig proportionierter und ausbalan-
cierter Darstellung dieser Sinfonie. Die
Tahra-CD enthélt aulerdem ein seltenes
Interview Schurichts, aufgenommen an-
lasslich des Hamburger Konzerts, in dem
sich der Maestro dagegen wehrt, nur als
Sachwalter des klassisch-romantischen
Kernrepertoires apostrophiert zu werden.
Sein leidenschaftlicher Einsatz galt immer
auch der zeitgendssischen Musik und der
Entdeckung weniger bekannter Werke.
Gelegenheit hierzu boten ihm vor allem
die deutschen Rundfunkorchester, bei de-
nen Schuricht regelmiflig zu Gast war.
Das umfangreichste Kontingent von
Schuricht-Aufnahmen befindet sich heu-
te im Archiv des SWR, da der ,grand old
man® von 1950 bis 1966 als stindiger
Gastdirigent mit dem jungen Radio-Sin-
fonieorchester Stuttgart arbeitete. Dem
Label Hinssler Classic kommt das Ver-
dienst zu, diesen Schatz zutage zu fordern.
Nach der 2007 veréffentlichten ersten
Carl-Schuricht-Collection ist jetzt als
zweite Folge eine Box mit zehn CDs er-
schienen, die als Herzstiick die glutvollen
Auffithrungen der Sinfonien Nr. 1, 3 und
4 von Johannes Brahms sowie die ,, Tragi-
sche Ouvertiire“ und die,,Alt-Rhapsodie*
(mit Lucretia West) enthilt. Auch die Sin-
fonien Nr. 1 und 3-6 von Beethoven, die
fiinfte Schubert-Sinfonie und die Weber-
Ouvertiiren zu ,Euryanthe“ und,,Oberon*
geben Zeugnis von dem jugendlichen Elan
und der geistigen Frische, die sich der



Dirigent bis ins hohe Alter bewahrt hatte.
Schumanns ,,Rheinische® war immer ein
Paradestiick von Schuricht, und man darf
seiner spritzigen, federnden Wiedergabe
ebenso Referenzstatus zubilligen wie der
durchsichtigen, von allem Schwulst be-
freiten Préasentation von Richard Strauss’
grofer,,Sinfonia domestica“

Franz Liszts Berg-Sinfonie ,,Ce qu’on
entend sur la montagne*, Tschaikowskys
Fantasie-Ouvertiire ,, Hamlet“ und Claude
Debussys ,La mer* markieren die Weite
und Vielseitigkeit von Schurichts Reper-
toire, Hugo Wolfs ,Italienische Serenade,
Emil N. von Rezniceks ,,Donna Diana“-
Ouvertiire und Max Regers ,,Variationen
tiber ein lustiges Thema von Johann Adam
Hiller“ belegen sein Engagement fiir weni-
ger bekannte Werke. Von Schurichts Zeit-
genossen sind vertreten: Boris Blacher mit
der effektvollen,,Concertanten Musik op.
10, der von den Nazis verfolgte und in
jingster Zeit wiederentdeckte Giinter
Raphael mit seiner ,,Sinfonia breve“ op. 67
und der Komponist, Publizist und Vizedi-
rektor der Schweizer Urheberrechtsgesell-
schaft Suisa Robert Oboussier, der 1957 in
Ziirich einem Gewaltverbrechen zum
Opfer fiel und danach aus dem Bewusst-
sein der Offentlichkeit verdrangt wurde,
mit seinem Violinkonzert (Solist: Roman
Schimmer) — neben einigen Liedern das
einzige Werk des Jarnach-Schiilers, das
heute auf Tontrager erhaltlich ist.

Besonderen Wert erhilt die Edition
durch umfangreiche Probenausschnitte
zum Finale der zweiten Brahms-Sinfonie
und zur Musik aus Wagners ,,Parsifal, an-
hand derer man erfihrt, was diesen Gro-
Ben unter den Dirigenten ausmachte: die
Mischung aus Sachlichkeit und Besessen-
heit, die freundliche Autoritit gegeniiber
den Musikern und die unbedingte Hin-
gabe an das Werk.

Peter T. Koster

Carl Schuricht— The Complete EMI
Recordings (Beethoven, Bruckner),
Conservatoire-Orchester Paris, Wiener
Philharmoniker (1957-1965);

EMI 8 CD 5099962337922 (516")

Carl Schuricht - live; NWDR-Symphonie-
orchester Hamburg (1954) + Interview;
Tahra/KC CD 3504129055219 (66')

Carl Schuricht Collection Il (Beethoven,
Schubert, Schumann u. a.), Radio-
Sinfonieorchester Stuttgart (1951-1966);
Hénssler/Naxos

10 CD 4010276025221 (653")
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Bernstein at his best

Wer Leonard Bernstein nur als Beherr-
scher des groflen spiatromantischen Or-
chesterapparats und charismatischen Vor-
kiampfer fiir Komponisten wie Mahler
und Sibelius kennt, hat ein unvollstandi-
ges Bild. Mit gleichem Enthusiasmus setz-
te Bernstein sich fiir Joseph Haydn ein,
nahm nicht weniger als zwanzig seiner
Sinfonien auf und widmete sich mit
Hingabe den spiten Messen. Von Haydns
auch als ,Paukenmesse bekannter ,Missa
in tempore belli“ dirigierte er zwei denk-
wiirdige Auffithrungen: 1973 in der Ka-
thedrale von Washington als Appell gegen
den Vietnamkrieg und 1984 fiir den Bay-
erischen Rundfunk in der spitbarocken
Basilika der Benediktinerabtei Ottobeu-
ren. Die zutiefst bewegende Auffithrung,
die durch die Mitwirkung eines exquisi-
ten Solistenensembles geadelt wird, ist
hier erstmals auf DVD erhiiltlich.

Ebenfalls als DVD-Premiere erscheint
die Aufnahme des letzten Streichquartetts
von Ludwig van Beethoven, das Bernstein
1989, ein Jahr vor seinem Tod, mit den
Streichern der Wiener Philharmoniker in
einer Reihe von Auffithrungen dirigierte —
darunter einem Gedenkkonzert fir den
kurz zuvor gestorbenen Herbert von
Karajan. Die Wirkung dieses ritselhaften
Werkes in der grofien Streicherbesetzung
ist auerordentlich, und Bernstein selbst
behauptete nach den Konzerten, er habe
noch nie in seinem ganzen Leben so gut
dirigiert. Die DVD stellt eine wichtige
Ergidnzung der Bernstein-Diskographie
dar. Sie zeugt vom Umfang und der Viel-
seitigkeit seines Repertoires und gibt noch
einmal Gelegenheit, den groflen Kommu-
nikator der Musik ,,at his best“ zu erleben.

Peter T. Koster
Musik .0.0.0.8 .9
Klang % % %k k

Beethoven, Streichquartett Nr. 16 (Vers. f.
Streichorchester); Haydn, Missa in tempore
belli; div. Solisten, Wiener Philharmoniker,
Chor und Symphonieorchester des
Bayerischen Rundfunks, Leonard Bernstein
(1989/1984); Cmajor/Naxos

DVD 814337011154 (93")

BEETHOVEN: SYHPHOMY NO_ ¥

Wunderlich-Raritat

In Fritz Wunderlichs umfangreicher
Diskographie fehlte bisher Beethovens
neunte Sinfonie, eine Partie, die der frith
gestorbene Tenor oft im Konzert, aber nie
im Aufnahmestudio gesungen hat. Nun
schlielt das Label Audite diese Liicke —
wie im Fall der vorziiglichen Produktion
von Strawinskys ,,Persephone mit Wun-
derlich und der Schauspielerin Doris
Schade — mit einer Konzertaufzeichnung
aus dem Archiv des Hessischen Rund-
funks. Wihrend andere Tenore das heikle
Solo ,,Froh wie seine Sonnen fliegen® oft
mehr bellen als singen, besticht Wunder-
lich einmal mehr durch geschmackvoll
kantablen, unforcierten Vortrag. In die
Ensembles mit Theo Adam, Marga Hoff-
gen und der jungen Sopranistin Shige Yano
fiigt sich seine Stimme geschmeidig ein.

Uber den Reiz der Wunderlich-Raritit
hinaus ist die Veroffentlichung ein weite-
res seltenes Dokument des 1976 im Alter
von nur 61 Jahren gestorbenen Dirigenten
Dean Dixon, der 1961 als erster afroame-
rikanischer Chefdirigent eines deutschen
Sinfonieorchesters Furore machte, das
HR-Sinfonieorchester zu internationaler
Anerkennung fithrte und 13 Jahre lang
mit interessanten Programmen und ein-
drucksvollen Auffithrungen das Frank-
furter Musikleben prégte. Seine Wieder-
gabe der Neunten mit den vereinten Cho-
ren des Hessischen und des Stiddeutschen
Rundfunks ist konzentriert und energie-
geladen, mit fliissigen Tempi und einem
iiberwiltigend gesteigerten Jubel-Finale.
Die 50 Jahre alte Mono-Aufnahme be-
sticht in dem von Audite gewohnten vor-
ziiglichen Remastering auf der Grundlage
der Originalbinder mit erstaunlicher
klanglicher Prasenz. Eine willkommene
Katalogerginzung — nicht nur fiir
Wunderlich-Fans.

Peter T. Koster
Musik 280,06
Klang Kk k

Beethoven, Sinfonie Nr. 9; Shige Yano, Mar-
ga Hoffgen, Fritz Wunderlich, Theo Adam,
Chore des Hessischen und des Stiddeutschen
Rundfunks, Sinfonie-Orchester des
Hessischen Rundfunks, Dean Dixon (1962);
Audite/Edel CD 4022143956200 (65')
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Ein Original in allen Gattungen

~Ma musique est mon portrait” — Meine Musik ist mein Portrat, bekannte

Francis Poulenc am Ende seines Lebens. Am 30. Januar jahrt sich der Todestag des

geistreichen franzosischen Komponisten aus gutem Hause zum 50. Mal.

M anchmal verwechselte man ihn
mit Fernandel, dem grofen fran-
zosischen Komiker. Eine gewisse physiog-
nomische Ahnlichkeit zwischen dem
Schauspieler und Francis Poulenc ist
durchaus gegeben. Zumal auch Poulenc
ein richtiger Spafmacher sein konnte, ein
kluger obendrein. Er galt als amiisant und
charmant —und stand damit viel zu voreilig
in dem Ruf, auch musikalisch ein Leicht-
gewicht zu sein: ein bisschen oberflich-
lich, ein guter Unterhalter, aber nicht mehr.
Weit gefehlt. Seine Bedeutung steht
mindestens gleichberechtigt neben ande-
ren Mitgliedern der Gruppe ,,Les Six, den
Pariser Lieblingen in den Zwanzigern, die
alles Romantische des 19. Jahrhunderts
und den nachwagnerianischen Geist ab-
lehnten und stattdessen die Musik mo-
dernisieren wollten. Zu diesem Kreis zihl-
ten auch Darius Milhaud und Arthur
Honegger, deren Werke man lange Zeit
hoher einschitzte als die von Poulenc.
Befreundet mit und beeindruckt von
Dichtern wie Apollinaire und Paul Eluard,
schrieb er Lieder, die dadaistische Einfliis-
se nicht nur spiegeln, sondern auch aufs
Musikalische zu tibertragen versuchten.
Poulenc war einer der vielseitigsten Kom-
ponisten seiner Zeit; er schrieb fiir Klavier
und fiir die kuriosesten Kammermusik-

Mit konventionellen Begriffen

Ravel oder Strawinsky einmal abgesehen,
suchten: einen individuellen, unverwech-
selbaren Stil. Obwohl Poulencs Musik-
sprache etliche konservative Elemente
aufweist, hat er es verstanden, diese so ge-
schickt zu ummiinteln, dass seine Einfille
als originell und modern gelten diirfen.
Einer seiner beliebtesten Tricks bestand
darin, mit unerwarteten Halbtonschrit-
ten zu operieren. Dissonanzen setzte er
nie als Schockelemente ein, vielmehr ent-
wickelte er Techniken, um diese fast spie-
lerisch anmutend einzubinden.

Nun liegt, nach Lage der Dinge: erstmals,
das komplette kompositorische (Euvre
von Francis Poulenc in einer Box mit 20
CDs vor. Ein Manko: Das Beiheft ist nur in
englischer und franzosischer Sprache.
Dafiir entschiddigen Einspielungen, die zum
Teil Schallplattengeschichte geschrieben
haben, wie die groflartige, bewegende
Aufnahme von ,Dialogues des Carmé-
lites“ unter Pierre Der-
vaux aus dem Jahr 1958,
teils mit Sdngerinnen nach

kommt man bei Poulenc nicht weit  der von Poulenc er

besetzungen, er komponierte Konzerte,
Motetten und eine Messe, er schuf grofie
Orchesterwerke und mit ,,Les Mamelles
de Tirésias“ eine ,,opéra-buffe —als Ge-
genpol dazu folgten die ernst-tragischen
»Dialogues des Carmélites®. Eines seiner
originellsten und kithnsten Werke ist,,La
voix humaine®, Heute wiirde man es wohl
eine einstiindige Telefonkonferenz fiir
Sopran und Orchester nennen ... Immer
wieder erfindet Poulenc Zwischengenres,
die man nur mithsam mit konventionel-
len Gattungsetiketten beschreiben kann:
»Sécheresses” etwa, eine ,,Kantate“, oder
die ,,Quatre poémes de Max Jacob“ fir
Tenor und Kammerorchester.

Poulenc besaf etwas, wonach viele sei-
ner Zeitgenossen, von den Granden a la
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wiinschten Besetzung der
franzosischsprachigen  Urauffithrung:
Denise Duval, Rita Gorr und Régine Cres-
pin. Duval ist auch in ,La voix humaine®
zu horen, in einer Einspielung unter
Georges Prétre von 1959. Prétre erweist
sich als einer der pragenden Kiinstler die-
ser Edition; er leitete u. a. in den sechziger
Jahren Produktionen von ,,Aubade® von
»Les animaux modeles* und des Konzerts
fiir Orgel — mit keinem Geringeren als
Maurice Duruflé als Solisten.

Viele von Poulencs Klavierwerken hat
Gabriel Tacchino zwischen den spiten
sechziger und achtziger Jahren aufgenom-
men — er war der einzige Pianist, der bei
Poulenc studiert hat. Auch Pierre Bernac
war einer der bedeutendsten Poulenc-
Interpreten seiner Zeit. Zu den Solisten

der in dieser Edition versammelten Lied-
Aufnahmen zihlen auflerdem José van
Dam, Rita Streich, Elly Ameling, Nicolai
Gedda, Mady Mesplé, Jessye Norman
und Gérard Souzay, der, von Dalton
Baldwin am Klavier begleitet, Poulencs
Miniaturen Eleganz, Charme und Poesie
abgewinnt. Die meisten der Werke fiir
Chor a cappella haben The Sixteen und
Harry Christophers in den spdten acht-
ziger und frithen neunziger Jahren einge-
spielt.

Zu den Herzstiicken einer jeden Pou-
lenc-Ausgabe zdhlen die Kammermusik-
werke, vor allem seine Sonaten — mal fiir
zwei Klarinetten, mal mit Fagott, mal fiir
drei Blechblidser, aber auch fiir traditio-
nelle Besetzungen wie bei der Violinsona-
te, die hier in der bis heute mafgeblichen
Interpretation mit Frank Peter Zimmer-
mann und Alexander Lonquich vorliegt.
Die tibrigen Kammermusikaufnahmen
sind mit vorwiegend franzosischen So-
listen bis Mitte der siebziger Jahre ent-
standen.

Wer sich noch nie an Poulenc herange-
wagt hat, wird in dieser Ausgabe eine
Schatztruhe finden. Die volle Drohnung
sozusagen, die man sich, angesichts eines
moderaten Preises, durchaus gonnen darf,
zumal Poulenc zwar mit der Polytonalitit
gelegentlich geflirtet hat, sich aber nie
wirklich von seinen tonalen Wurzeln 16-
sen konnte. Vielleicht ist es gerade das,
weshalb ihm vor allem in den dreifliger
Jahren eine grofiere Anerkennung versagt
blieb. Wer damals sozusagen nur ,auf den
weiflen Tasten‘ Musik machte, hatte kaum
eine Chance, als bedeutender Tonkiinstler
anerkannt zu werden. Welch ein Irrtum!

Christoph Vratz

Poulenc, CEuvres complétes; div. Interpre-
ten (1946-2012);
EMI 20 CD 5099997216520



Alla Tedesca

Auf deutschen Biihnen wurde deutsch gesungen — auf deutschen Platten auch, selbst wenn das

Original italienisch war. Was heute (fast) undenkbar ware, offenbart in der Riickschau einen nicht

unbetrachtlichen Charme. Die EMI prasentiert ein paar eingedeutschte Schatze auf CD.

D astand er vor mir, um mit einer per-

sonlichen Erinnerung zu beginnen,
der opernbesessene Marcel Prawy, und
wollte mich davon iiberzeugen, dass Jan
Kipura einer der grofiten Tenore des Jahr-
hunderts war. Wir waren umringt von
Wiener Opernenthusiasten, und er mim-
te singend, wie Kiepura die Worte von Ca-
varadossis Lamento geformt hatte: ,,Und
es blitzten die Sterne.“ Damals habe man
noch begreifen konnen, um was es ging —
habe man den seelisch entscheidenden

Rudolf Schock verzauberte durch
den Charme eines Herzensdiebes

Phrasen mit dem Herzen lauschen kén-
nen. Heute wiirden sich die Horer den
Hals verrenken, um den Text blof mitzu-
kriegen, ohne den Herzschlag der Musik
zu splren.

Lag er wirklich ganz falsch? Als die
Electrola in den fiinfziger Jahren Gesamt-
aufnahmen und Querschnitte aus dem
populiren Repertoire wie von ,,Ein Mas-
kenball“ und ,,Aida“, dazu diverse Einzel-
aufnahmen mit Elisabeth Griimmer,
Hildegard Hillebrecht, Leonie Rysanek,
Erika Koth, Rudolf Schock, Josef Traxel,
Josef Metternich, Marcel Cordes und
Gottlob Frick herausbrachte, wurde Verdi
von Hamburg bis Miinchen, Diisseldorf
bis Berlin in deutscher Sprache gesungen.
Erst Herbert von Karajan und Georg Solti
sorgten seit Ende der fiinfziger Jahre in
Wien und London fiir die Globalisierung
der Oper, die, wie Thomas Voigt im Bei-
heft darlegt, den Star-Betrieb mit seinem
Gastierwesen (oder -unwesen) ebenso er-
moglichte wie internationale Platten-
produktionen, bei denen allerdings das
Verdi-Italienisch zunehmend durch eine
ylingua franca“ ersetzt wurde.

Ob der wenig beneidenswerten Gnade
der frithen Geburt bin ich nicht nur mit
diesen Aufnahmen aufgewachsen, son-
dern habe auch viele dieser Singer noch
auf der Biithne erlebt, bin also mit der
Manier ihres Singens vertraut. Sie war in
vielerlei Hinsicht eine Fortsetzung des
rhetorischen Espressivo-Stils, den Fritz
Busch, seinerseits von Toscanini inspi-
riert, seit den zwanziger Jahren in Dres-

den initiiert hatte und der sich in den
dreifliger und vierziger Jahren weithin
durchsetzte — wie viele Aufnahmen von
Siangern der Theater in Berlin und Miin-
chen bezeugen. Gerade Rudolf Schock
und Josef Metternich, aber auch Marcel
Cordes verdankten ihre Erfolge einer
Kombination dieses Espressivo und einer
eingedeutschten Italianita: der Tenor
durch sein Bravado und den Charme ei-
nes Herzensdiebes, Josef Metternich
durch kraftvoll ausladende Téne, die ihm
den Namen ,Schmet-
ternich® (Voigt) eintru-
gen, Marcel Cordes durch
seine tenoral leuchtende
Hohe (fantastisch am
Ende von ,,Ha, bald schligt sie, die blutige
Stunde® am Schluss des zweiten Aktes von
»Rigoletto“). Haben die beiden Baritone
heute international ihresgleichen?

Es ist, wieder personlich gesprochen,
eine schone Erinnerung, diese Sénger in
»Rigoletto“ und in ,Der Troubadour*
wieder zu horen, auch wegen der Wieder-
begegnung mit der Altistin Sieglinde
Wagner (Maddalena, Azucena) und Gott-
lob Frick (Sparafucile, auch Zacaria und
Guardiano). Fiir die Leonora und die Vio-
letta von Melitta Muszely, eine Felsen-
stein-Favorita, fehlt mir bis heute der er-
worbene Geschmack, ebenso fiir die mit
der Amelia iiberforderte Marlies Sieme-
ling. Radames war keine Partie, deren
zwei Dutzend Bs Rudolf Schock wirklich
»stemmen“ konnte. Aber im Schlussduett
mit der Aida von Leonie Rysanek tiber-
zeugt er durch sehr eindringliche lyrische
Phrasen. Die Sopranistin irritiert mit ih-

rer nicht immer zuverldssigen Intonation,
brilliert aber mit einem mondleuchten-
den hohen Cin der Nil-Arie. Fiir wirkli-
chen Thrill aber sorgt das Duett zwischen
Aida und dem von Josef Metternich furios
gesungenen Amonasro. Seine rhetori-
schen Zuspitzungen — oder auch: Uber-
spitzungen — haben durchaus eine Affi-
nitit zu Verdis Idee der ,,parola scenica“
Erwihnt sei, dass dieser ,Aida“-Quer-
schnitt aus diversen Einzelaufnahmen
von 1953,1955 und 1958 montiert ist.
Abgesehen aber von Metternich, der in
zwei Spielzeiten an der Met Partien wie
Carlo di Varga, Luna und Renato sang —
damals positiv beurteilt, aber von Paul
Jackson in der Studie iiber die Met Broad-
casts vernichtend kritisiert —, war es allein
Leonie Rysanek, die an der Met in grofen
Verdi-Partien (Lady Macbeth, Aida, Eli-
sabetta, Abigaille, Amelia) eingesetzt wur-
de. Sie war die deutsche ,, Weltstimme“ der
fiinfziger und sechziger Jahre. Ein Spit-
ling der Reihe war ein Querschnitt aus
»Don Carlo“ mit Nicolai Gedda, von
Stimme und Temperament ein zwar an-
gestrengter, aber iiberzeugend-gebroche-
ner Carlo; mit Dietrich Fischer-Dieskau,
balsamisch in seinen beiden Ariosi des
dritten Aktes (mit einem Triller in ,,Bald
wird uns die Stunde schlagen®); und mit
der entflammten Brigitte Fassbaender als
Eboli. Kurt Moll ist, leider, leider!, nur mit
der Arie des Konigs zu horen — einer ge-
sanglich filigran geformten und bewe-
gend inwendigen Darstellung, einem
Meisterstiick ,vaterlindischen Belcan-
tos®. (Gesanglich nicht so subtil, aber dra-
matisch suggestiver und vokal machtvol-
ler ist eine Einzelaufnahme mit Gottlob
Frick, erginzt um das ,Duell“ mit dem
Groflinquisitor Karl-Christian Kohn.)
Beeindruckend endlich, obwohl nicht im-
mer frei und stetig klingend, aber mit un-
bindiger Energie singend, Edda Moser
mit der Arie der Elisabetta. Sie hat es: den
Ausdrucksmut und das Pathos einer
wirklichen Gesangs-Tragodin.
Jiirgen Kesting

Flieg Gedanke - Verdi auf Deutsch;
Rudolf Schock, Erika Kéth, Nicolai Gedda,
Leonie Rysanek, Gottlob Frick u. a.;

EMI 10 CD 5099941665121
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Grandios

Eine Neuaufnahme von Hindels Erfolgsoper
»Giulio Cesare in Egitto“ hat es wahrlich nicht
leicht: Lange bevor der Tontragermarkt die gro-
e Barockopern-Renaissance fiir sich entdeck-
te, gab es dieses Werk in fiir damalige Zeiten re-
présentativen Einspielungen, und in den letzten
20 Jahren sind einige hinzugekommen, die den
aktuellen Stand der Auffithrungspraxis spiegeln. Mitten hinein in
diese Angebotsvielfalt stellt nun der amerikanische Cembalist
und Dirigent Alan Curtis seine Sicht der Dinge, und er tut dies im
bewussten Verzicht auf solche international gehypten Solisten-
namen, die schon alleine als Zugpferde fiir eine Opernproduktion
stchen konnen. Zwei junge Kanadierinnen, Marie-Nicole

Héndel mit Georg . von
England bei einer Bootsfahrt
auf der Themse.

Kleinigkeiten und GroBe

Trotz gleicher kiinstlerischer Handschrift konnten diese bei-
den Aufnahmen kaum unterschiedlicher sein. Bei den ,,Pieces
de clavecin® von Duphly, einem nur selten zu hérenden, aber
doch nicht ginzlich unbekannten Repertoire, darf sich
Christophe Rousset in seinem ureigensten Metier austoben. Die
teilweise auch als Ubungsstiicke fiir angehende Cembalisten an-
gelegten Suiten und Charakterstiicke verlangen weniger nach
flinken Fingern als nach gestisch-gestalterischer Ausdeutung.
Sinnfillig verleiht Rousset all diesen unterschiedlichen Stiicken
ihre eigene Klangfarbe und ihren eigenen Charakter. Das vor al-
lem im Bass sehr sonore Instrument aus der Werkstatt von
Christian Kroll wird allerdings arg gigantisch abgebildet.

Die 1761 uraufgefiithrte Oper Dauvergnes braucht den Ver-
gleich zu den Werken Lullys und Rameaus kaum zu scheuen.

Jacquies IH'q]]bI}
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Hercule
mourant

Lemieux und Karina Gauvin, treten in den bei-
den Hauptrollen Cdsar und Kleopatra an etwa
e gcgen Jennifer Larmore und Barbara Schlick
(bei René Jacobs) oder Anne Sophie von Otter
und Magdalena Kozend (bei Marc Min-
kowski).

Das Ergebnis gibt Curtis Recht. Das gesamte
Solistenensemble ist von erstaunlicher Geschlossenheit und of-
fenkundig von der Idee beseelt, gemeinsam mit dem Dirigenten
und seinem fabelhaften Orchester eine Opernproduktion auf die
Beine zu stellen, die das Pridikat ,,grandiose Ensembleleistung
redlich verdient. Curtis neigt an beiden Enden der Skala zu Tem-
poextremen, die er im Booklet sinnfillig begriindet, und schaftt
so eine sehr straffe, stringente und von wunderbaren Kontrasten
geprigte Auffithrung, die insgesamt vergessen macht, dass dieses
Werk in puncto Spieldauer mit Wagner’schen Dimensionen auf-
wartet. Kaum eine Oper des 18. Jahrhunderts kennt so klar ge-
zeichnete Psychogramme der handelnden Personen, und genau
die sind es, die im kongenialen Zusammenwirken zwischen dem
Dirigenten und seinen Mitmusikern eine mustergiiltige Realisa-
tion erfahren. Dies ist die fiir unsere Zeit mafigebliche Wieder-
gabe des ,,Giulio Cesare*!

Arnd Richter

3k kokok
Yk k ok ok

Musik
Klang

Héandel, Giulio Cesare in Egitto; Marie-Nicole Lemieux, Karina
Gauvin, Romina Basso u. a., Il Complesso Barocco, Alan Curtis
(2011); Naive/Indigo 3 CD 709861305360 (221')

Wie aus einem Guss nimmt die Tragodie mit obligatorischem
Lieto Fine ihren Lauf. Auch wenn Véronique Gens und
Emiliano Gonzalez Toro bei dieser Live-Aufnahme horbar mit
Anfangsschwierigkeiten zu kimpfen hatten, was sich aber sehr
bald bessert, iiberzeugen die Vokalisten auf ganzer Linie. Die
zahlreichen Ballet-Einlagen werden von Les Talens Lyriques als
charaktervolle und nicht unwichtige Sitze présentiert. Mit die-
sen jedenfalls kann Dauvergne seiner in mancherlei Hinsicht
individuellen und modernen Musiksprache, bei der den
Orchesterfarben eine grofle Rolle zukommt, wunderbare
Briicken zur Tradition bauen.

Beiden Neuerscheinungen hitte ein auch deutschsprachiges
Booklet sehr gut getan.

Reinmar Emans
Musik 2.2.2.0.72.0.0.0.8
Klang 2.0.2.72.0.0.9 ¢

Duphly, Pieces de clavecin; Christophe Rousset (2011);
Aparté/HM 2 CD 3149028024425 (128 )

Dauvergne, Hercule mourant; Foster-Williams, Gens,
Gonzalez Toro, Crossley-Mercer, Fuchs, Azzaretti, Buet,
Borgi, Champion, Les Talens Lyriques, Christophe Rousset
(2011); Aparté/HM 2 CD 3149028024326 (138 )



Verbum nobile

Spritzig

Stanislaw Moniuszko? In den Re-
pertoires der Musiktheater auf3er-
halb Polens findet man allenfalls
»Halka“ oder ,Das Gespenster-
schloss®. Dabei ist der Komponist
in seiner geschichtlichen Bedeutung als Opernschépfer nationaler
Richtung durchaus mit Smetana, Glinka und dem ,,Michtigen
Hiuflein® vergleichbar. Moniuszko (1819-1872) stammte aus einer
Familie polnischer Grundbesitzer in WeifSrussland; seine Mutter
war Deutsche. Starken Einfluss auf seine Erziehung iibte ein Onkel
aus, der den Idealen sozialer Gerechtigkeit, der Bauernbefreiung
und der allgemeinen Volksbildung nachhing. Der Komponist stu-
dierte unter anderem in Berlin bei Karl Friedrich Rungenhagen,
und so verwundert nicht, dass sein musikalisches Idiom gelegent-
lich ein wenig an Carl Maria von Weber erinnert, deutlicher aber
noch an die italienische und franzgsische Oper seiner Zeit. Dies trifft
auch auf den Operneinakter ,,Verbum nobile“ zu, dessen Musik
spritzigen Charme verspriiht, wenngleich sie hinsichtlich der voka-
len Besetzung (sdmtlich tiefere Mdnnerstimmen, mit Ausnahme
eines Soprans) etwas monochrom wirkt. 1861 in Warschau urauf-
gefiihrt, kam das Werk bis Philadelphia (1929) und New York
(1946), doch wirklich bekannt ist es nur in Polen selbst. Dem sucht
die vorliegende Einspielung abzuhelfen. Der Plot ist schlicht und
hat seine Vorbilder: Es geht um eine arrangierte und mit dem
»Verbum nobile“ besiegelte Heirat, wobei die jungen Menschen
einander zunichst nicht kennen. Doch haben sie Gliick und verlie-
ben sich unter falschen Vorzeichen und anderen Namen ineinan-
der. Die Gesamtaufnahme der ,,Oper im Schloss® Szczezin ist nicht
die erste des Werks (1993 spielte es etwa Robert Satanowski mit
dem Ensemble des Teatr Wielki in Warschau ein), aber sie vermag
seinen Charme recht gut zu vermitteln.

Gerhard Persché

Musik * %k
Klang %k

Moniuszko, Verbum nobile; Aleksander Teliga, Aleksandra Buzek,
Leszek Skrla, Michal Partyka, Janusz Lewandowski, Chor und
Orchester der Oper im Schloss Szczezin, Warcislaw Kunz (2010);
Dux/Note 1 CD 5902547007830 (58')

Foto: Archiv

Stanislaw
Moniuszko

Stanislaw Moniuszko
(1819-1872) hatte fiir die
Entwicklung der polni-
schen Nationalmusik ftir
seine Landsleute einen
dhnlichen Stellenwert wie
Bedrich Smetana fuir die
Tschechen. Mit seiner
Oper ,Halka" ist er nicht
nur auf polnischen
Biihnen vertreten. Auch
anderenorts wird der
Komponistin jlingerer
Zeit entdeckt.

Zeitgenosse
der Zukunft

Zwar hat er seine Woh-
nung nicht in der obersten
Etage der Musikgeschichte,
doch was der Belgier André-
Ernest-Modeste Grétry (1741-1813) fiir sie leistete, ist durch-
aus bemerkenswert. Hért man, pars pro toto, die Ouvertiire
zu seiner 1773 in Paris uraufgefithrten Oper ,,Le Magni-
fique®, darf man vermuten, dass Beethoven hier die Ohren
spitzte. Denn irgendwie erinnert der B-Dur-Marsch aus
dem ersten Akt von ,Fidelio“ an diese Komposition. Zu Beginn
des Werks klebt Grétry verschiedene Musikstile (Marsch,
Choral) quasi collageartig aneinander, um die unterschiedli-
che Zusammensetzung der einleitenden Prozession —
Gefangene, Soldaten, Priester — zu charakterisieren. Das
Stiick selbst, dessen Libretto der franzosischen Baumeister
und Hobbydichter Jean-Michel Sedaine (1719-1797) nach
einer Episode aus Boccaccios ,,Decamerone® formte, weist
bereits zahlreiche Elemente der Revolutions- und Befreiungs-
opern auf. Es geht um eine fiir jene Periode typische ,,ver-
folgte Unschuld“ (Sopran), die von ihrem tiblen Vormund
(Tenor) bedringt und von ,Le Magnifique“ — einer Art
»Superman‘ des Rokoko (ebenfalls Tenor) —erlost und ge-
heiratet wird. Die Partitur vereint Rokoko und italienische
Buffa mit dem Sturm und Drang. Mag sie auch nicht allzu
raffiniert, sondern eher handfest konfektioniert sein, erweist
Grétry sich doch als ,Zeitgenosse der Zukunft. Ryan
Brown,Griinder und Leiter des amerikanischen Ensembles
Opera Lafayette, das sich besonders um die franzgsische
Oper des 18. Jahrhunderts kiimmert, legt nun die erste elekt-
ronische Einspielung dieses Werks vor. Seine Interpretation
ist eher sachlich denn iiberschiumend, und auch das Sian-
gerensemble notiert eher solide. Doch lohnt die Begegnung
mit dem bislang kaum bekannten Werk allemal.

Gerhard Persché

Musik ok k
Klang 1.8, 8.¢

Grétry, Le Magnifique; Emiliano Gonzalez Toro, Elizabeth
Calleo, Marguerite Krull, Jeffrey Thompson, Karim Sulayman,
Douglas Williams, Randall Scarlata, Opera Lafayette
Orchestra, Ryan Brown (2011); Naxos CD 73099030571 (80")

Weitere Neuerscheinungen

Salvatore Accardo Master Class In Cremona Vol. 2;
Dynamic/KC DVD

Bach, Boéllmann, Liszt u. a., Orgelwerke; Jirgen Wolf;
Querstand/Codaex DVD

Beethoven, Klaviersonaten Nr. 1-6; Daniel Barenboim;
Querstand/Codaex DVD

Festliche Operngala fiir die Deutsche Aids-Stiftung; Jenis
Demuro, Vivica Genaux, Simone Kermes u. a., Chor u.
Orchester der Deutschen Oper Berlin, Donald Runnicles;
Euroarts/Naxos DVD

Mendelssohn, Brahms, Orchesterwerke; Chicago
Symphony Orchestra, Georg Solti; ICA/Naxos DVD
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Nostalgisch

Mitten im Ersten Weltkrieg wurde in
London ein Theaterstiick nach dem
Buch ,A Prisoner In Fairyland“ des
Schriftstellers Algernon Blackwood auf
die Biithne gebracht. Die Musik zu die-
sem , The Starlight Express® genannten
Unternehmen schrieb urspriinglich ein
gewisser Clive Carey, dann jedoch bat
man keinen Geringeren als Edward
Elgar, die Bihnenmusik beizusteuern.
Da es in dem Stiick um die Miarchen-
welt der Kinder geht und Elgar sich zeit
seines Lebens nach der Unschuld der
Kindheit zuriicksehnte, nahm er den
Auftrag gerne an. Dem ,,Starlight Ex-
press® war kein groferer Erfolg be-
schieden, doch Elgar lag die Musik zu
dem Projekt nach wie vor am Herzen,
und er spielte Teile daraus fiir die
Schallplatte ein.

Die vorliegende CD-Box présentiert
nun die gesamte ,,Starlight“-Musik —
verbunden nicht durch Dialoge, son-
dern durch einen vom Dirigenten
Andrew Davis kompilierten Erzahltext,
vorgetragen durch den brillanten
Schauspieler Simon Callow. Das Ergeb-
nis vermag in seinem nostalgischen
Charme wohl zu gefallen. Man muss al-
lerdings erstens der englischen Sprache
michtig sein (vom Text gibt es im Bei-
heft keine Ubersetzung) und zweitens
sich fiir das beschauliche Sujet begeis-

THE STARLIGHT EXPRESS

tern konnen. Fir diejenigen, die sich
nur fiir die Musik interessieren, gibt es
eine ebenfalls von Davis zusammenge-
stellte Suite, die eigentlich alles enthiilt,
was den ,,Starlight Express horenswert
macht (und es befinden sich durchaus
einige echte Elgar-Perlen in der Parti-
tur). Als weitere Zugabe finden sich
drei erhalten gebliebene Lieder von
Clive Carey aus der urspriinglichen
Fassung. Musiziert und gesungen wird
durchweg auf sehr hohem Niveau.

Thomas Schulz
Musik %k Kk
Klang 2.0.8.8 ¢

Elgar, The Starlight Express; Elin
Manahan Thomas, Roderick Williams,
Simon Callow, Scottish Chamber
Orchestra, Andrew Davis (2012);
Chandos/Note 1

2 SACD 095115511121 (138")

£oto: Archiv

Edward Elgar

Als Blhnenkomponist ist der
britische Nationalkomponist
Edward Elgar zumindest aus
kontinentaleuropdischer Sicht
nie wirklich in Erscheinung
getreten. In seinen spaten
Jahren arbeitete er an einer
Oper mit dem verheiBungs-
vollen Titel ,, The Spanish
Lady". Dieses Werk blieb al-
lerdings unvollendet. Seinen
Rang als Verfasser dramati-
scher Musik verdiente sich
Elgar vor allem mit seinen
Schauspielmusiken, die neben
. The Starlight Express* auch
fur , Grania And Diarmid*,
+Arthur” und ,Beau
Brummel" entstanden sind.
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Spuren im Sand

Die Namen vieler Komponisten verlieren
sich in der Musikgeschichte wie Spuren im
Wiistensand. ,Mancher hat Opern und
Sinfonien geschrieben und lebt doch nur
in einer Fufinote weiter, schrieb Alfred
Polgar in solchem Zusammenhang. Opern
und Sinfonien hat Gustave Kerker, 1857 in
Herford geboren und 1923 in New York
gestorben, unseres Wissens zwar nicht ge-
schrieben, doch etwa mit ,,Burning To Sing
Or Singing To Burn® eine schmissige Paro-
die auf die Grofle Oper. Ansonsten tat der
im Alter von zehn Jahren in die USA aus-
gewanderte Deutsche sich vor allem als
Wegbereiter des amerikanischen ,,Musical
Theatre* hervor, wenngleich er einige sei-
ner wirklich groflen Erfolge auflerhalb
Nordamerikas feierte, 1898 etwa mit,, The
Belle Of New York“ im Shaftesbury Theatre
im Londoner Westend oder elf Jahre spiter
mit der ,, Tanzoperette genannten Revue
»Die oberen Zehntausend im Metropol
zu Berlin. Wie man in der nun vorliegen-
den CD-Einspielung nachpriifen kann,
hat Kerker sich mit seinen Stticken vor al-
lem giinstig auf dem Musikmarkt zu plat-
zieren versucht: Es sind eingingige, leicht
nachpfeif- und singbare Melodien, nicht
unbedingt von groer kompositorischer
Genialitit, aber nicht ohne Witz und mit
manch parodistischem Element. Der Eng-
linder Howard Griffith, GMD des Bran-
denburgischen Staatsorchesters und Spe-
zialist in Sachen ,,Cross-over®, hat die drei
oben erwihnten Werke ausgegraben und
legt sie nun auf CD vor (die ,Belle Of New
York“in einem Orchesterarrangement),
wobei die Radiophilharmonie Hannover
und eine junge Singerriege ihm engagiert
zur Hand gehen. Ob aus den Spuren im
Sand damit freilich markante Fahrten im
Repertoire werden, sei dahingestellt.

Gerhard Persché
Musik 2. 0.0, ¢
Klang Yk k

Kerker, Die oberen Zehntausend, Burning
To Sing Or Singing To Burn, The Belle Of
New York; Elke Kottmair, Nadja Stefanoff,
Gerd Wiemer, Ralf Simon u. a., NDR-
Radiophilharmonie, Howard Griffith (2009);
CPO/JPC2CD 761203750924 (94')



Foto: PR

Weltreise

Die Auseinandersetzung mit der Musik
Karlheinz Stockhausens war fiir die Kol-
ner musikFabrik schon immer eine Her-
zensangelegenheit. Sie gipfelte im April
2011 in der Urauffithrung von ,Sonntag®,
sozusagen letzter Akt und Vollendung von
Stockhausens gigantomanischem, ca. 30-
stiindigem Welttheater ,,Licht*

»Michaels Reise um die Erde“ ist der
zweite Akt von ,,Donnerstag“ und hier in
einem Live-Mitschnitt vom Festival d’Au-
tomne a Paris aus dem Jahr 2008 zu horen.
Zunichst fragt man sich, ob es sinnvoll ist,
aus Stockhausens synisthetischem Ge-
samtkunstwerk, das einem geradezu be-

sessenen Ganzheitlichkeits-Fanatismus
folgt, ein Stiick Musik herauszulésen. Man
darf die Frage getrost mit,,Ja“ beantworten.

Erstens steckt in diesem (beinahe) rein
instrumentalen ,,Opernakt® ja letztlich
doch alles in der Musik selbst. Zweitens ist
diese Weltreise mit Trompete, eine schra-
ge Kombi aus Selbstfindungstrip und
Christus-Mythos, dermaflen hinreiflend
musiziert, dass sich die Frage von Sinn
oder Unsinn von selbst beantwortet. Wie
immer man zu Stockhausens teils bizar-
rem spirituellen Uberbau stehen mag, sei-
ne Musik war auch am Ende seiner Tage
noch iiber jeden Zweifel erhaben.

Ensemble musikEabrik

Termine
Ensemble musikFabrik

21.1.KdlIn, Funkhaus am Wallrafplatz

(Boulez, Beil, Ligeti)

22.1. Berlin, Radialsystem V (Kyriakides, Vivier)
5.2. K6lIn, Deutschlandfunk (Szlavnics)

6.2. Koln, Studio des Ensemble musikFabrik
(Lim, Yun, Saunders u. a.)

17.2.Koln, Studio des Ensemble musikFabrik
(,,Composer collider")

Gespenster

»Nieder mit den unparteiischen
Schriftstellern!®, verkiindete Lenin und
prézisierte: ,Literatur muss ein Be-
standteil der organisierten, geplanten
und auf einen Nenner gebrachten Par-
teiarbeit sein. Dieser Anordnung wusste
sich Brecht spitestens seit Frithjahr
1930 verpflichtet, als er sich definitiv
zum Kommunismus bekannte. Das
Hauptwerk, das diese Anordnung
drastisch in die Tat umsetzt, ist das im
Dezember 1930 uraufgefiihrte legendé-
re Lehrstiick ,,Die Mafinahme* mit ei-
ner suggestiven Bithnenmusik von
Eisler, das zu seiner Zeit jedoch heftig
umstritten blieb, wohl weil es mit Kon-
sequenzen vertraut macht, die man lie-
ber verdriangen wollte. Brecht zog es
denn auch zuriick, um es dann aber
doch als Form des ,,Theaters der Zu-
kunft zu empfehlen. Brecht zitiert so-
gar in dieser Arbeit die berithmte Ein-
sicht Lenins, dass nicht derjenige klug
sei, der keine Fehler macht, sondern
der, der schnell seine Fehler zu korrigie-

Edilion masiiFabil

machaels relse g die erde
e iy s
it iy |t

Marco Blaauw ist nicht nur einer der
progressivsten Trompeter unserer Tage, er
hat seit 1998 noch in enger Zusammen-
arbeit mit Stockhausen zahlreiche Szenen
aus ,Licht“ auf die Bithne gebracht. Es ist
das reinste Horvergniigen, ihn auf diese
burlesken oder sphirisch-entriickten Fahr-
ten von Stockhausens Alter Ego zu beglei-
ten, werden die einzelnen Stationen doch
ungemein lebendig in Szene gesetzt. In ei-
nigen Dialogen mit dem Ensemble entfal-
tet das eine fast bedrohliche Intensitit.

Dirk Wieschollek
Musik % %k k
Klang %k ok k

Stockhausen, Michaels Reise um die Erde;
Marco Blaauw, Nicola Jirgensen, Ensemble
musikFabrik, Peter Rundel (2008);
Wergo/Note1 CD 4010228685824 (50')

ren versteht. Immerhin
kann solche ,,kluge* Ver-
besserung, und dariiber
belehrt dieses Lehrstiick
mit Kontrollchor, Agita-
toren, Polizisten, einem

Menschlichkeit in all ih-
ren Facetten spiirbar
werden zu lassen. Dabei
bemiiht sich die hier
eingespielte Aufzeich-
nung einer szenischen

jungen Genossen usw.,
auch die Hinrichtung ei-
nes Parteigenossen als angemessene
»2Maflnahme“ einschliefien, weil er Mit-
leid zeigt. Und diese Malnahme lisst sich
eben nicht ,korrigieren®; das Stiick will
sie jedoch als zwingend geboten erweisen.

Die Lehren dieses Stiickes wirken nach
83 Jahren gespenstisch; jedenfalls wird
niemand behaupten konnen, Brecht und
Eisler hitten die Konsequenzen verkannt,
die aus dem Parteigehorsam — und die
Partei hat nach Brecht ,tausend Augen® —
erwachsen. Bleibt die ungemein eindring-
liche, leider allzu sparsam eingesetzte Mu-
sik Eislers, die gewissermafien Weill mit
Orff synthetisiert. Es gelingt Eisler, mit ein-
fachsten musikalischen Mitteln Stim-
mung zu erzeugen und so etwas wie (Un-)

Auffithrung von 1998
um niichtern-emoti-
onslose Sachlichkeit, die das Sujet des
Stiickes in Distanz riickt und gewisser-
maflen ausstellt oder vorzeigt: als ein
barbarisch-gnadenloses, fundamenta-
listisches Fundstiick im Museum allzu
deutscher Ideologie.

Giselher Schubert
Musik 2. 8.0.8.¢
Klang 200, 8 ¢

Eisler/Brecht, Die Manahme; Angelica
Domrose, Gotz Schulte, Gottfried Richter,
u. a., MDR-Rundfunkchor, Kammerphil-
harmonie des MDR, Johannes Kalitzke
(1998);

MDR/Naxos CD 4260144382042 (65')
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Liturgisch?
Hommige
Zum Gedenken an Frédéric Chopins Todestag a Chopin
wurde am 17. Oktober 2010 in der Warschauer Z
Heilig-Kreuz-Kirche, wo das Herz des Komponis-

also um eine fromme Kulisse fiir ein Mozart-Kon-
zert. Das muss man nicht unbedingt auf DVD
haben.
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ten bestattet ist, ein katholischer Gottesdienst ge- | ..

feiert. Innerhalb der Messliturgie kam Mozarts | "

equiem

O N TR
¥

Die Musik freilich hat Klasse: Philippe Herre-
weghe dirigiert das Requiem, wie man es von ihm

den, die im Requiem nicht vorgesehen sind. Dariiber hinaus
scheint diese Messe auch eher eine Schauveranstaltung gewe-
sen zu sein: Die ,,Gemeinde® ist merkwiirdig unbeteiligt und
stumm, die obligatorische Kommunion-Austeilung findet
nicht statt. Offenbar handelt es sich bei diesem Gottesdienst

Requiem zur Auffithrung, das Werk also, das Cho- HERREWEGHE erwartet, mit glinzenden Solisten und einem erst-
pin sich angeblich fiir seine eigene Totenmesse ge- | == klassigen Ensemble. Aber das gibt es zum Gliick
wiinscht hatte und das tatsichlich zu diesem An- = 7 auch schon auf CD, wo kein pseudoliturgisches
lass1849 in der Pariser Madeleine erklang. Beiwerk den Musikgenuss stort.

Mozarts Requiem also innerhalb eines authentischen liturgi- Andpreas Friesenhagen
schen Kontextes? Ja und nein. Denn die Messe, die hier von ei-
nem polnischen Priester auf Latein (mit polnisch gesproche- Szene * k
nen Lesungen) gefeiert wird, ist keine Totenmesse. Das ist zum Musik Yk Kk
Beispiel daran erkennbar, dass Gloria und Credo gebetet wer- Bild/Klang k&

Mozart, Requiem; Christina Landshamer, Ingeborg Danz, Robert
Getchell, Matthew Brook, Collegium Vocale Gent, Accademia
Chigiana Siena, Orchestre des Champs-Elysées, Philippe
Herreweghe (2010); NIFC DVD 9788361142768 (73')

Ausdrucksvoll

Am 30. Mai 1962 erlebte Benjamin Brittens ,,War
Requiem* seine Urauffithrung: als musikalisches
Mahnmal gegen den Krieg, geschrieben fiir die neue
Kathedrale von Coventry, die direkt neben den
Ruinen der alten, bei einem deutschen Luftangriff
zerstorten erbaut wurde.

Exakt 50 Jahre spiter, im Mai 2012, dirigierte
Andris Nelsons in ebenjener Kathedrale eine Jubi-
laumsauffiihrung des Oratoriums, die auf DVD ge-
bannt wurde. Schon durch den eindrucksvollen
Schauplatz hat die Produktion mehr zu bieten als an-

WaR REQUIEM

So farbprachtig die Umgebung, so ausdrucksvoll
ist das Mienenspiel der beiden mannlichen Solisten.
Wenn der Tenor Mark Padmore mitunter den Mund
verzieht, mit dem Kopf wackelt oder heftig die Stirn
krauselt, wenn die Augenbrauen des Baritons Hanno
Miiller-Brachmann eine ganz eigene Choreographie
tanzen, dann mag das in anderen Fillen storend wir-
ken. Doch zu dieser Musik, die das Leiden des Kriegs
Revue passieren ldsst, passt es, als Ausdruck der
Intensitit.

AuBlerst spannend auch die Kérpersprache von

: dere Konzertfilme: In der Totalen sehen wir Orchester und Chor ~ Andris Nelsons. Wie nur wenige Dirigenten versteht er es, Ruhe

: vor einer imposanten Glaswand mit trompetenden Engeln an der und Spannung zu vereinen und die Expressivitit der Kldnge durch

x Westwand, der Jugendchor steht —in flieder- priagnante Gesten zu biindeln — etwa, wenn

= farbenen Hemden und schwarzen Hosen — £ | erim,Diesirae“ kurz nur den Zeigefinger

0 auf der gegentiberliegenden Seite am Hoch- ;7 auf- und abwippen lisst, um die gespensti-

ﬁ altar. 2 | schen Staccati anzuzeigen. Er formt eine im

n 2 musikalisch-optischen ~ Gesamteindruck

E sehr dichte Interpretation des ,,War Re-
= " uiem® Schade nur, dass der Schall das Bild

: " War Req uieém gumindest an manchen Stellen leicht zu

& Der Pazifist Benjamin Britten hat mit seinem iberholen scheint. Da gibt’s offenbar ein

: . War Requiem" ein deutliches Zeichen sei- technisches Problem.

x ner Gesinnung gesetzt. Uraufgefiihrt wurde Marcus Stibler

x das groR besetzte Oratorium in der wieder-

< errichteten Kathedrale von Coventry, deren

% YOrgangerbau bei .deutsche:n Luftangriffen Szene e

£ im Zweiten Weltkrieg zerstdrt worden war. Musik Kk kk

8 Das ,War Requiem" verbindet .

< Bild/Klang %%

belanglos % =
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Vertonungen der lateinischen Missa pro
defunctis mit englischsprachigen Gedichten
des im Ersten Weltkrieg jung gefallenen
Dichters Wilfred Owen (Foto rechts).
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Britten, War Requiem; Mark Padmore, Hanno
Muiller-Brachmann, Erin Wall, City of
Birmingham Symphony Orchestra and Choirs,
Andris Nelsons (2012);

Unitel DVD 807280165999 (97')




Spannungsreich {

Die Kamera fingt wenige Augenblicke vor
Konzertbeginn ein: In dem alles andere als scho-
nen Luzerner Konzertsaal wartet das Publikum
gespannt auf das Erscheinen von Solist und
Dirigent — ein Moment, wie ihn jeder kennt und
ihn hundertfach selbst im Konzert erlebt hat, der
sich dann aber jedes Mal wieder anders gestaltet.
So auch hier: Alfred Brendel und Claudio
Abbado verwandeln durch ihr Erscheinen die
Szene, und mit dem Erklingen der Musik entsteht eine neue
Qualitit, die hier von musikalischer Sorgfalt gepragt ist.

Auch wenn man Brendels kantigem Spiel und seinem intel-
lektuell ausgetiiftelten Musizieren distanzierter gegeniibersteht,
wird man im Zusammenspiel mit Abbados rhythmisch federn-
der und von mediterraner Leichtigkeit geprigter Leitung Zeuge
einer hoch konzentrierten Darbietung. Brendel, der mit stren-
ger und unerbittlicher Autoritit das Solo eréffnet, scheint sich
im Verlauf des ersten Satzes von Abbados fliefendem Stil form-
lich anstecken zu lassen, und die so unterschiedlichen
Musizierweisen verschmelzen zu einer wunderbar spannungs-

s YT

Lucerne Festival

In diesem Sommer erlebt eines der renommiertesten Musik-
festivals der Welt sein 75. Jubildum: 1938 fanden in Luzern zum
ersten Mal jene Festspiele statt, die Jahr fiir Jahr Musik-
begeisterte aus aller Welt anlocken. Seit 1998 werden die wich-
tigsten Konzerte im Kultur- und Kongresszentrum Luzern (KKL)
aufgeflhrt, einem Bau des Stararchitekten Jean Nouvel. Neben
dem Festivalim Sommer gibt es jeweils noch eine Ausgabe zu
Ostern und eine im Herbst.

Jugendfrisches Vaterland

Kaum ein anderes musikalisches Werk ist so emoti-
onsbehaftet wie Friedrich Smetanas Zyklus ,,Mein
Vaterland®, in dem der Komponist Landschaft, Ge-
schichte und Sagen seiner tschechischen Heimat be-
singt. Traditionell wird mit dem ténenden National-
epos das Musikfestival ,,Prager Frithling® eroffnet —
alljahrlich am 12. Mai, Smetanas Todestag, unter der
Glaskuppel des préachtigen Jugendstil-Saals, der nach
dem Komponisten benannt ist. Den Zyklus zu diri-
gieren ist fiir jeden tschechischen Dirigenten eine
heilige Pflicht —und dies zur Eroffnung des ,Prager Friihlings* tun
zu diirfen eine ganz besondere Ehre.

In der Regel wird dieses prestigetrachtige Konzert von einem
der etablierten tschechischen Orchester bestritten. So war es eine
gewagte Idee, zum 200. Jahrestag der Griindung des Prager
Konservatoriums 2011 die Auffithrung dem Studentenorchester
dieser Institution anzuvertrauen. Jiri Belohldavek, wohl der bedeu-
tendste tschechische Dirigent unserer Zeit, der nach Jahren beim
Londoner BBC-Orchester jetzt an die Spitze der Tschechischen
Philharmonie zuriickgekehrt ist, hatte die 130 jungen Musiker in
einem einwochigen Workshop auf das Konzert vorbereitet, das
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ERUCKHER Symphony Ka.T
BEETHOVEN Piana Concerta No.3

reichen Einheit. Dazu hat ohne Zweifel auch das
enorm motivierte Orchester, in dem Top-Solisten
der internationalen Musikszene safien, seinen Teil
beigetragen. Entspanntes Musizieren im Orches-
terkollektiv ohne den Leistungsdruck solistischer
Auftritte mag fir Kiinstler wie Kolja Blacher,
Natalia Gutman, Sabine Meyer oder Albrecht
Mayer ein wichtiger Anreiz gewesen zu sein, in
diesem von Abbado gegriindeten Orchester mit-
zuspielen. Mit Bruckners siebter Sinfonie gelingt Abbado und
seinem Edel-Ensemble eine frische, von iibertriebenem Pathos
befreite Wiedergabe.

Frank Siebert

2.2.8.0.¢
280,96

Musik
Bild/Klang

Beethoven, Klavierkonzert Nr. 3; Bruckner, Sinfonie Nr. 7; Alfred
Brendel, Lucerne Festival Orchestra, Claudio Abbado (2005);
Euroarts/Naxos DVD 880242546470 (106")

sich jetzt auf DVD nacherleben ldsst. Da gibt es keine
Spur von der selbstgefilligen Routine, die tschechi-
sche Ensembles sonst gern an den Tag legen: Hier sit-
zen alle auf der Stuhlkante, und die jungen Gesichter
spiegeln die Begeisterung und das Engagement, das
sich in einer wohl durchgehorten und dabei aufleror-
dentlich frischen Wiedergabe klingend manifestiert.
Eine Dokumentation (leider nur mit englischen
Untertiteln), in der neben dem Dirigenten auch der
Konservatoriumsdirektor, der Leiter des Festivals
und einige der jungen Orchestermusiker zu Wort kommen, erldu-
tert das Zustandekommen des Projekts und seine Bedeutung fiir
die Spieler. Zudem gibt es Ausschnitte von der Probenarbeit.
Peter T. Koster

Musik
Bild/Klang

280,84
1.8.8. 8.

Smetana, Mein Vaterland; Symphonieorchester des Prager
Konservatoriums, Jiri Belohlavek (2011);
Supraphon/Codaex DVD 099925712099 (102")
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Magie und Handwerk

Ach, ist das ein herrlich flippiger
Film tiber die ernste, klassische Musik!
Da wird wild geschnitten, zuriickge-
spult, dass der Ton zwitschert, es wird
auf den Bildschirm geschrieben, mit
der Kamera geruckelt — und Zeichen-
trick ist auch noch dabei. Mit dem Ko-
miker Herbert Feuerstein als Sprecher.

Worum geht’s in dieser Dokumen-
tation, die Michael Wende als Exa-
mensarbeit anfertigte? Um ziemlich
viel, vielleicht zu viel — das ist das Einzi-
ge, was man diesem kurzweiligen Film
vorwerfen konnte: Um den Taktstock,
ums Dirigieren an sich, und nebenbei
und mittendrin ist das Ganze auch
noch eine Dokumentation des Gustav-
Mahler-Dirigierwettbewerbs 2010 in
Bamberg. Eine wunderbare ,Sendung
mit der Maus“ fiir Erwachsene, die der
Frage nachgeht, was dieser Mensch da
vor dem Orchester eigentlich macht

und wie sich sein Tun be-
werten ldsst — schlieSlich
gibt es bei diesem Musiker
nicht einmal falsch ge-
spielte Tone, die jeder er-
kennen konnte. Darauf
antworten die groflen Di-
rigenten, die in Bamberg
in der Jury sitzen: Jona-
than Nott zum Beispiel,

P =
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Der Takfsf-: ck
T}H? P aton

samen Satzes von Mah-
lers Vierter und damit
am Ende der letzten
Wettbewerbsrunde Tri-
nen aus den Augen
wischt. Man kann sich
dem Phinomen ,,Diri-
gent“ noch so wissen-
schaftlich nihern, am
Ende sind es eben doch

Herbert Blomstedt und

natiirlich die jungen Teilnehmer, allen
voran der spitere Wettbewerbsgewinner
Ainars Rubikis.

Es wird viel gesprochen von der akribi-
schen Vorbereitung der Dirigenten; von
ithrem seltsam abstrakten Tun, die ent-
scheidende Zeit der Einstudierung ohne
ihr Instrument, das Orchester, zu verbrin-
gen; auch von Magie ist die Rede. Und
doch bleibt am starksten in Erinnerung,
wie sich Ainars Rubikis am Ende des lang-

die Musik selbst und

die soziale Form gemeinschaftlichen
Musizieren, die allem zugrunde liegen.
Clemens Haustein

Dokumentation k% k%
Bild/Klang . 0.0.0.0.¢

Der Taktstock, Dokumentarfilm von
Michael Wende (2010); Bel Air/HM
DVD 4280000101273 (65')

Taktstocke

In unserer Oktober-Ausgabe haben wir uns dem Phdanomen des
Taktstocks angendhert (siehe FF 10/12, S. 30). Dessen Gebrauch galt
noch bis ins 19. Jahrhundert hinein nicht eben als selbstverstandlich.
Auch Robert Schumann bedugte die stabschwingenden Aktivitaten
seines Freundes Felix Mendelssohn mit Argwohn: ,, Mich fiir meine
Person storte in der Ouverttire wie in der Symphonie der Tactirstab*”,
schrieb er nach einem Konzert, das Mendelssohn dirigiert hatte.

Mahler - Mensch und Musiker

Der Musikwissenschaftler Henry-Louis
de la Grange gilt heute als einer der besten
Kenner Gustav Mahlers. Auf seinen
Recherchen und Sammlungen basiert der
in Zusammenarbeit mit Arte France pro-
duzierte Film von Andy Sommer, hinter
dessen etwas reiflerischem Titel sich ein
iiberzeugendes Portrit des

Neben de la Grange kommen Kiinstler
wie Claudio Abbado, Daniele Gatti, Jo-
nathan Nott, Thomas Hampson und an-
dere zu Wort. Im Originaltext wird fran-
zosisch, englisch und italienisch gespro-
chen, dazu gibt es deutsche Untertitel.
Der Film behandelt in 18 Kapiteln die ver-

schiedenen Stationen im

Menschen und Musikers
Mahler verbirgt. Der Film
vergegenwirtigt Mahlers Le-
bensgeschichte anhand von
dokumentarischen Zeug-
nissen, historischen Fotos,
Aufnahmen seiner Wohn-
und Wirkungsstitten sowie
Gegenstinden aus seinem
personlichen Besitz wie Bril-
le, Taktstock, Partituren und
Handschriften.

Leben Mahlers, seine Tatig-
keit als Dirigent und Hof-
opern-Direktor, die Ehe mit
Alma, den Tod der Tochter
und die Zeit in New York.
Gleichzeitig verfolgt er Mah-
lers Entwicklung als Kom-
ponist mit zahlreichen Aus-
schnitten aus seinen Wer-
ken. Hier wird in erster Linie
auf die eindringlichen Vi-
deos von Auffithrungen un-

94 FONO FORUM 02/13

ter Leonard Bernstein (der auch mit einer
Passage aus seinem Fernseh-Essay ,,Little
Drummer Boy“ vertreten ist) und Clau-
dio Abbado zurtickgegriffen. (Pierre Bou-
lez hingegen wire sowohl mit seinem
Wortbeitrag wie auch als Dirigent ver-
zichtbar gewesen.) Insgesamt eine ebenso
informative wie optisch ansprechend ge-
staltete Dokumentation.

Peter T. Koster

Musik 2. 8.0.0.¢
Dokumentation k%%
Bild/Klang ok kK

Gustav Mahler - Autopsie eines Genies,
Film von Andy Sommer und Catherine Sau-
vat; mit Henry-Louis de la Grange, Claudio
Abbado, Thomas Hampson, Pierre Boulez,

Jonathan Nott u. a. (2011);

Euroarts/Naxos DVD 880242588388 (88')



Unnahbar nah

Legenden ranken sich um ihn, fiir viele ist er ein Mythos, der be-
deutendste Geiger des 20. Jahrhunderts, der die Grenzen seines
Instrumentes noch einmal neu absteckte. Jascha Heifetz, der
Supervirtuose, aber auch der Unnahbare, der seine Emotionen
hinter einer Maske verbarg. Immer wieder wurde tiber die angeb-
liche ,,Kélte“ seines Spiel spekuliert. War alles nur eine optische
Téuschung? Man fragt sich schon, wer dieser Heifetz wirklich war,
welcher Mensch sich hinter der eleganten Statue auf dem Podium
verbarg. Das Phinomen Heifetz auch unter diesem Aspekt zu er-
hellen versucht Peter Rosen in seinem neuen Heifetz-Dokumen-
tarfilm, der den hochtrabenden Titel ,,God’s Fiddler tragt. Nah
und in Hunderten von Aufnahmen prisent ist der typische Heifetz-
Ton, das Helle und Metallische im Klang, das enge, elektrisierende
Vibrato, die unnachahmlichen Portamenti. Der Film erweitert
den akustischen Eindruck durch das Visuelle, man wird mitge-
nommen auf die Reise durch Heifetz’aufregendes Kiinstlerleben,
dazu besuchte Rosen wichtige Originalschauplitze.
Man sieht, in welchem Haus das junge Wunderkind
in St. Petersburg wohnte, in welchen Riumen er am
dortigen Konservatorium bei Leopold Auer stu-
dierte. Wir begleiten den aufstrebenden jungen Vir-
tuosen auf seinem Weg nach Amerika. Von grof3-
tem dokumentarischem Wert sind auch die kurzen
Filme, die Heifetz mit seiner eigenen Kamera drehte.
Die Aufnahmen aus Heifetz’ Meisterklassen wirken
nicht weniger spektakuldr. Man spiirt die enorme
Anspannung unter den Studenten, da wird zwar ge-
scherzt und gelacht, aber dennoch ist die Atmo-
sphire im Raum angstbeladen, der Respekt vor
dem Meister ist immens, da gab es wohl nieman-
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Jascha
Heifetz

Jascha Heifetz ist fur viele
seiner Kollegen noch
heute das MaR aller
Dinge. Seine technische
Kontrolle Giber sein
Instrument gilt nach wie
vor als unerreicht.

den, der nicht eingeschiichtert war. Rosens Film will auch die
Psyche dieses scheinbar so unnahbaren Mannes ergriinden, der
nur wenige Vertraute hatte, der immer fiirchtete, dass alle nur von
seiner Prominenz angezogen wurden und ihn nicht als ,,normalen*
Menschen sehen konnten oder wollten. Am Ende
bleiben Faszination, aber auch gemischte Gefiihle
zuriick, Eindriicke von einem traumhaften Musi-
kerleben, itber dem aber auch Tragik lag. Wie viele
andere Wunderkinder und spitere Superstars
musste Heifetz fiir den Preis des Ruhms bezahlen —
mit einer verlorenen Kindheit und mit Einsamkeit.

Norbert Hornig
Dokumentation 2.8.8.8.8.¢
Bild/Klang Y k kk

God's Fiddler Jascha Heifetz — Ein Film von Peter Ro-
sen (2011); Euroarts/Naxos DVD 880242585387 (88 )

Heitere Kraft

Seine Musik sei gut, sagte Lorin Maazel einmal zu
Rodion Schtschedrin. Denn es habe kein Zuhorer den
Saal verlassen, und das sei bei zeitgenossischer Musik
nicht selbstverstandlich. Man hat in der Musikwelt
schon emphatischeres Lob gehort. Wenn Schtsched-
rin selbst die Geschichte erzihlt, lacht er jedoch
dariiber, mit seinem herrlichen Jungenlachen, das
in jedem Moment zum Prusten zu werden droht.

Nein, Schtschedrin gehort nicht zu den mimo-
senhaft empfindlichen Kiinstlern, zu den stets un-
gliicklichen, unzufriedenen. Seine Musik ist eine der Kraft, der
Gesundheit, vielleicht auch eine des Gliicks. Das wird deutlich,
wenn man Wolf Seesemanns Film iiber den russischen Kom-
ponisten sieht. 80 Jahre alt ist Schtschedrin mittlerweile, der
einzige bekannte Ubriggebliebene, der sich bereits zu Sowjet-
zeiten einen Namen gemacht hatte — ohne je Parteimitglied zu
sein —, Freund Schostakowitschs und im heutigen Russland sein
Nachfolger als erster Komponist des Landes. Ein wunderbar
spannkriftiger Herr tritt dem Zuschauer da in den Interviews
entgegen, ein im Alter Junggebliebener, heiter, hellwach, eher an
einen Wissenschaftler erinnernd denn an das, was man sich so
unter einem Komponisten vorstellt. Und so ist auch seine
Musik: nicht unbedingt der Tiefe der Weltseele auf den Grund
gehend, immer aber glinzend gemacht, ehrlich in ihrer
Handwerklichkeit und oft mit virtuosem Witz.

Das ldsst sich von diesem Film leider nicht im-
mer sagen. Der besteht vor allem aus verschiedenen
Interviews, in denen Schtschedrin aus seinem Le-
ben erzihlt. Eingeordnet wird hier nichts. Wie ge-
nau verliefen fiir Schtschedrin die Sowjetjahre? Wie
fithlt er sich im heutigen Putin-Russland (das ihn
zu ehren weif})? Antworten darauf gibt es keine.
Damit der Film nicht allzu langweilig wird, werden
mal mehr, mal weniger passende Ausschnitte von
Auffithrungen seiner Werke dazwischengeschnit-
ten. Den Zusammenhang muss sich der Zuschauer selbst zu-
sammenreimen. Natiirlich darf auch allerhand Prominenz ihre
Bewunderung fiir Schtschedrin ausdriicken: Valery Gergiev,
Mariss Jansons, Lorin Maazel. Aulerdem mitgeliefert: eine zwei-
te DVD mit einem ganzen Konzert mit Schtschedrin-Werken,
finster dirigiert vom finsteren Mikhail Pletnev. Es ist vor allem
die wunderbar heitere Kraft Rodion Schtschedrins in den
Interviews, die diesen DVDs Leben einhaucht.

Clemens Haustein
Musik 1. 8.6.¢
Dokumentation %%
Bild/Klang kK

Rodion Shchedrin, A Russian Composer; Dokumentarfilm und Kon-
zertmitschnitt (2012); Arthaus/Naxos 2 DVD 807280166392 (218')
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Bestell-Nr.: 124040

CD des Monats

Wacher Intellekt und Sinnlichkeit machen Chris-
tian Gerhahers neues Album mit Opernarien der
Romantik zu einem besonderen Erlebnis fiir alle
Musikfreunde. Hervorragend! Eine Kritik finden

Sie in unserer Januar-Ausgabe auf S. 97.
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Orlando di Lasso

*solange Vorrat reicht

| die Singphoniker

Bestell-Nr.: 124042

CD des Monats

Die Singphoniker beleuchten die Musik Orlando di
Lassos: ein Fest der Stimmen und des Ensemble-
Klangs, getragen von einem gemeinsamen Herz-
schlag. Erfahren Sie mehr iiber diese gelungene
Aufnahme auf S. 75.
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Foto: John Abbott

Reanimiert

Er ist vor Kurzem 60 geworden, und
doch ist Joe Lovano in zig Kontexten zu
horen. Immer meldet der tiefe, voluminé-
se Sound seines Tenors nach ein paar

Joe Lovano

Heutig

Selten ist mir eine CD vom ersten Ton an so zeitgemafd vorge-
kommen wie,,Gamak® des indischstimmigen Amerikaners Rudresh

Takten, dass es sich hier nur um Joe
Lovano handeln kann. Das ist auf dem ak-
tuellen Album mit US Five nicht anders —
obwohl Lovano hier ein ganzes Arsenal an
Blasinstrumenten bedient, darunter ein
Taragot (eine Art holzernes Saxophon)
oder das zweirohrige Sopransaxophon,
das Aulochrome. Egal: Lovanos rauer
Ansatz bleibt unverkennbar. Jeder unno-
tige Schnorkel verbietet sich von selbst.
Jede Information bricht der Saxophonist
bis auf die Essentials hinunter.

Seit Jahren benutzt Lovano sein Quin-
tett US Five als musikalisches Labor.
Neben zwei Drummern (Otis Brown III
und dem Kubaner Francisco Mila), dem
Pianisten James Weidman und wechsel-
weise Esperanza Spalding und Peter
Slavov am Bass wartet Lovano diesmal
mit dem Gitarristen Lionel Loueke auf.
Auf ,,Cross Culture“ mixt Lovano karibi-
sche Rhythmen mit dem traditionellen
Walking Bass, spielt Themen, die aus dem
Bebop stammen konnten, und setzt sie in
den abstrakten Kontext zweier sich befeu-
ernder Schlagzeuger. Uberhaupt besitzen
alle beteiligten Musiker die Fihigkeit, vol-
lig frei mit dem Rhythmus umzugehen.
Und doch bleiben die Strukturen der
Songs stets gewahrt. Gerade Loueke bril-
liert mit schrig gezupften Akkorden,

nicht nur, wenn die Musik afrikanisch zu
tonen beginnt.

Kein Zweifel: US Five ist die klingende
Visitenkarte, die Lovano fiir den heutigen
amerikanischen Jazz abgibt. Mit einer
Musik, die stilistisch Jahrzehnte und
Kontinente umfasst und sich trotzdem
iiberall frei zu bedienen weifl. Immer mal
wieder mag die Frage auftauchen, ob der
Jazz tot sei oder nicht. Das Einlegen dieser
CD erstickt diese Frage schon im Ansatz.

Tilman Urbach
Musik 8. 0. 8.8
Klang Yk ok ok ok

Joe Lovano, Cross Culture; Joe Lovano
(sax), James Weidman (p), Esperanza
Spalding, Peter Slavov (b), Otis Brown ll,
Francisco Mila (dr), Lionel Loueke (g) (2012);
Blue Note/EMI CD 509996387612 3 (74’)

Kontemplativ

Ein Mann, eine Gitarre

Mahanthappa: glutvoll, energiegeladen bis zur Nervositit, jederzeit
kompromisslos im vorwirtstreibenden Ton. Im Sinne der musika-
lischen Globalisierung finden hier indische Elemente, Jazzfunk
und Jazzrock eigentiimlich zusammen. Dann tiberrascht Saxo-
phonist Mahanthappa wieder mit verbogenem Country-Ton, den
sein fantastischer Gitarrist David Fiuczynski gerne aufgreift.
Mitunter fithlt man sich an die Explosionen des Mahavishnu Or-
chestra erinnert. Diese Musik ist ortlos. Sie wurzelt nur im Jetzt.

T U.
Musik %K = _
Klang %%k G:i:::h Mahanthappa -
David Fluczynski
Frangols Moutin
Dan iS5
Rudresh Mahanthappa,

Gamak; Rudresh
Mahanthappa (as), David
Fiuczynski (g), Frangois
Moutin (b), Dan Weiss (dr)
(2012); ACT/Edel CD
614427953728 (58)

und sonst nichts. Das ist
nichts Ungewohnliches,
aber hier wird es zu einem
ausgesprochenen Genuss.
Der Gitarrist José Luis
Montén aus Barcelona
hat sich einen Namen gemacht als Komponist von
Bithnenmusik und Erforscher der Musikkulturen der
Iberischen Halbinsel: von Flamenco und Fado, klassischer und
arabischer Musik. Auf diesem Soloalbum greift er in eigenen
Stiicken traditionelle Flamenco-Stile (Buleria, Tango, Soled
...) auf und schafft daraus eine kontemplative, konzertante
Gitarrenmusik, die er noch mit einer expliziten Anleihe beiJ.S.
Bach (,,Air®) anreichert. Ein miniaturartiges Lied rundet das

so gar nicht,,flamencofeurige“ Gitarrenalbum ab. klm
Musik 1. 8.8 8.8
Klang 1 8. 8.8 8

José Luis Montén, Solo Guitar; José Luis Monton (g) (2011);
ECM/Universal CD 602527909493 (59')
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Aufwiihlend

Vor Jahren schrieb er fiir ein Jazz-
festival in Schottland eine dreisitzige
Suite, und tatsichlich kann man da in
der Ferne die Dudelsackminner vor-
beiziehen héren, obwohl Bill Car-
rothers Klavier spielt. Sein Trio (mit
dem Bassveteranen Drew Gress und
dem sensiblen Dré Pallemaerts am
Schlagzeug) zaubert Bilder ins Ohr, die
hier aufwiihlend rebellisch oder intro-
spektiv wirken. Dabei wird Bach zitiert
oder mit dem Anfangsmotiv von Mo-
zarts Requiem gespielt. Das Titelstiick
»Castaways“ beschwort ein romanti-
sches Bild aller Au8enseiter und Aus-
gestofSenen. Und tiber alle thematischen
Einfille hinweg entsteht ein iiberzeu-

gender Zusammenklang. T.U.
Musik * %k ok
Klang Yk e

Bill Carrothers, Castaways; Bill
Carrothers (p), Drew Gress (b), Dré
Pallemaerts (dr) (2012);

Pirouét/Edel CD 4260041180673 (49 )

Stilsicher

Gerade mal 23 Jahre alt, ist der Wiener
Sinti-Gitarrist Diknu Schneeberger im
Gypsy-Jazz lingst eine feste Grofle. Im
Trio, dem noch sein Vater und sein frithe-
rer Gitarrenlehrer angehoren, trigt er stil-
sicher, virtuos und enorm swingend die
Fackel Django Reinhardts weiter, ohne
sich allzu sklavisch an das Vorbild zu hal-
ten. Klar, ein paar Django-Nummern
miissen sein, doch auch Latin und Len-
non/McCartney passen bestens ins Bild.
Zum ersten Mal hat das Trio Gastsolisten
dabei — was fiir Abwechslung sorgt und

den Reiz erhoht. kim
Musik 2. 8.8.8 ¢
Klang 2.8 0.8 ¢

Diknu Schneeberger Trio, Friends: A New
Colour In Gypsy Jazz; Diknu Schneeberger,
Martin Spitzer (g), Joschi Schneeberger (b);
Gaste: Beni Schmid (v), Herbert Swoboda
(cl), Bertl Mayer (mharm) (2012);
O-Tone/Edel CD 9006317303026 (55')

Kompakt

Seit einiger Zeit ist es wieder aktiv,
das kooperative Quartett Quest, das in
den 1980er Jahren zu den aufregends-
ten ,acoustic groups“ zwischen post-
Coltrane’schem Modal-Jazz und kol-
lektiver Improvisation gehorte. Thr
neues Album widmet die Gruppe um
De-facto-Leader Dave Liebman der
Musik des Miles-Davis-Quintetts der
1960er, also vor allem der Musik Wayne
Shorters, damals Miles’ Hauptlieferant
fiir neues Material. Dienten ,,Foot-
prints® oder ,,Nefertiti“ bei Miles eher
als Startrampe fur das Interplay der
Band, so halten Quest sich enger an die
Kompositionen als ordnendes Element
eines enorm kompakt gespielten Acous-

tic Jazz. kim
Musik 0. 0.8.0.8 ¢
Klang 288,01

Quest, Circular Dreaming; Dave
Liebman (ss, ts), Richie Beirach (p), Ron
McClure (b), Billy Hart (dr) (2011);
Enja/Soulfood CD 063757959427 (60")

Gentlemanlike

Er ist der Gentleman unter den Kont-
rabassisten. Im Mai letzten Jahres wurde
Ron Carter 70, und mit zunehmendem
Alter ndhert er sich in Spielhaltung und
Asthetik zusehends der Gentlemen-
Group des Jazz schlechthin an, dem
Modern Jazz Quartet. Der Titel einer
Komposition des MJQ-Pianisten John
Lewis fiir den Roger-Vadim-Film ,,Sait-
on jamais?“ (,,Spuren in die Vergangen-
heit*, 1957) gab dem 2003 von Carter ge-
griindeten Golden Striker Trio den Na-
men. Mit Gitarre, Klavier, Bass ist es
besetzt wie einst die Dreier eines Art Ta-
tum oder Nat ,,King* Cole, des frithen
Ahmad Jamal oder Oscar Peterson — be-
vor das Format Piano/Bass/Drums zur
»amtlichen Triobesetzung wurde.

Mit dem Golden Striker Trio zeleb-
riert Carter leisen, filigranen Kam-
merjazz aus sich kreuzenden, teils kont-
rapunktischen Linien, wobei der Swing

FLAE BONUE DVD & FREE AUDID BANPLER

aus der Spannung zwischen den Stimmen
erwichst und der Bass den Gravitations-
punkt bildet. Live beim ,,Jazzaldia“-Festi-
val 2010 im baskischen San Sebastian ist
fiir jeden der drei ein ausgedehntes Fea-
ture-Stiick dabei. So gehért Carters
»Candle Light“ ganz dem Gitarristen Rus-
sell Malone, ,,My Funny Valentine“ dem
Pianisten Mulgrew Miller, wahrend Car-
ter mit dem eigenen ,Saudade® die Briicke

zu einem schier endlos bassistischen
»Samba de Orpheu schligt.

Die limitierte De-Luxe-Edition ent-
hilt neben der CD eine DVD mit TV-
Aufzeichnung des Konzerts. Diese bie-
tet auBer einem Bonus-Track hautnahe
Einblicke ins Geschehen, die mitunter
schmunzeln lassen: etwa iiber die ge-
streiften Krawatten, die der Leader al-
len zum dunklen Anzug verordnet hat,
oder dariiber, wie er die Plaza de la Tri-
nidad zu seinem, living room“ erklart.

Berthold Klostermann
Musik 2. 0.0.0.¢
Klang 2 0.0 6 ¢

Ron Carter | Golden Striker Trio, San
Sebastian; Ron Carter (b), Russell Malone
(g), Mulgrew Miller (p) (2010)
In+Out/In-Akustik CD+DVD
798747710398 (171")
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Attraktiv

Gospel, Soul, Folk, Blues und Evergreens:
Inga Rumpf beherrscht jedes musikali-
sche Genre. Wer die wandlungsfahige Sin-
gerin nur mit der legendéren deutschen
Rockformation Frumpy in Verbindung
bringt, die sogar in Grof3britannien
Triumphe feierte, gerdt mit der aus drei
thematisch gegliederten CDs bestehen-
den Veréffentlichung ins Staunen.

Auf der mit ,Radio Love® betitelten
Session streift Inga Rumpf, begleitet von
der NDR-Radiophilharmonie, durch das
ergiebige Repertoire der Tin Pan Alley —
jenem Distrikt in New York, in dem die
bekanntesten Songwriter und Musikver-
lage residierten. Thre Versionen populérer
Themen wie ,Body And Soul“ und ,,When
You're Smiling* halten dem Vergleich mit
bertihmten amerikanischen Song-Diven
miihelos stand. In Rumpfs Phrasierung
schwingen Wirme und Gefiihl mit, und

Gute Wabhl

Bei der mittlerweile 30 CDs umfas-
senden, duflerst preisgiinstigen Jazz-
plus-Serie von Universal Music werden
jeweils zwei thematisch passende Jazz-
Klassiker aus den Archiven von Mercu-
ry, Riverside, Verve und anderen Labels
auf einer Scheibe vereint. Durch das
neue digitale Remastering von den Ori-
ginalbindern klingen die Aufnahmen
taufrisch, aulerdem erfreuen die au-
thentischen Cover-Abbildungen. Be-
sonders empfehlenswert sind die bei-
den folgenden exquisiten Sessions.

Im Sommer 1962 sorgte der Tenor-
saxophonist Coleman Hawkins im New
Yorker Village Gate mit Weggefihrten
aus Swing-Glanzzeiten wie dem Trom-
peter Roy Eldridge und dem Altsaxo-
phonisten Johnny Hodges dafiir, dass
keinem Besucher bei rassigen Interpre-
tationen von ,,Satin Doll“ und ,,Perdi-
do“ die Fiifle einschliefen. Ein weiterer
Hohepunkt ist die heifle Version des
Spirituals ,Joshua Fit The Battle Of Je-
richo“. Fauchend, grollendend und
donnernd: Hawkins’ kraftvolle Tenor-
sax-Chorusse verbildlichen das bibli-
sche Geschehen.

Mit zwei ausgezeichneten Alben
surfte Bob Brookmeyer auf dem Bossa-
Nova-Trend. Dabei kontrastierten sei-
ne sonoren Ventilposaunen-Diskurse
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ihre Interpretationen werden von sensib-
len Arrangements untermalt.

Bei ,, The Spirit Of Jimi Hendrix*, auf
der sich Rumpf, assistiert von der NDR
Big Band, mit Themen des legenddren
Gitarristen und Sangers auseinandersetzt,
hatte ich zugegebenermaf3en einige Prob-
leme. Das liegt keineswegs an der Singe-
rin, die durchaus in der Lage ist, Songs wie
»Hey Joe“ und ,,Purple Haze“ mit Leben
zu erfiillen, sondern an der orchestralen
Umsetzung. Auf Bliser iibertragen verlie-

die Latin-Percussion in kleiner Besetzung
bei dem Soundtrack-Thema ,,Manha de
Carneval“ aus dem Kultstreifen ,,Orfeo
Negro“ ebenso formvollendet wie die Auf-

ren Hendrix’ charakteristische Gitarren-
Riffs ihre Brisanz. Eine Ausnahme bildet
»Foxy Lady“ mit dem Intro des Gitar-
risten Stephan Diez.

Auf ,,It's A Man’s World“ schwingen die
Kiinstlerin und die NDR Big Band wieder
auf einer Wellenldnge. Rumpf besticht mit
Originals wie,,Way To Heaven*, fabelhaften
Coverversionen von ,,Jumping Jack Flash*
und Gary Moores ,,Still Got The Blues*.
Von diesem musikalischen Le-benselixier
hat Inga Rumpf die Essenz verinnerlicht.

Gerd Filtgen
Musik ok ok fe
Klang 1,88, ¢

Inga Rumpf & NDR Big Band & NDR
Radiophilharmonie; Radio Love, The Spirit
Of Jimi Hendrix, It's A Man's World (1988-
1995); Edel 3 CD 4029759083955 (150")

nahmen mit einer Big Band. Durch die
illustren Arrangements des argentini-
schen Pianisten Lalo Schifrin geraten
sogar Standards wie ,My Funny Valen-
tine“ und ,,But Not For Me“ in einen
Sambataumel. Dabei werden Brook-
meyers swingende Motive von einer ex-
quisiten Saxophon-Sektion untermalt.

Gerd Filtgen
Musik 1.2.8.0.72.2.8.8 ¢
Klang 1.8.0.0.72.0.0 0 ¢

Hawkins! Eldridge! Hodges! Alive! At
The Village Gate; Coleman Hawkins,
Alive! At The Village Gate;

Roy Eldridge (tp), Coleman Hawkins (ts),
Major Holley (b), Eddie Locke (dr) u. a.
(1962); Verve/Universal

CD 0600753401170 (77")

Bob Brookmeyer, Trombone Jazz
Samba; Lalo Schifrin/Bob Brookmeyer,
Samba Para Dos; Bob Brookmeyer (tb, p),
Gary McFarland (vib), Jim Hall (g),

Lalo Schifrin (p), Leo Wright (as), Zoot
Sims (ts), Dave Bailey (dr) u. a (1962,
1963); Verve/Universal

CD 0600753401163 (59")



BILHE ERERHARD
LILRICH GLMPFERT

Ubereinstimmend

»Peanuts & Vanities®, Kleinigkeiten
und Nichtigkeiten, so nennen die bei-
den Berliner Improvisatoren das
Dutzend Duo-Miniaturen, zu denen
sie sich ohne grofle Absprachen, ge-
schweige denn fertige Stiicke trafen.
Um eine Generation sind Silke Eber-
hard (40), die sich schon mit den eben-
falls dlteren Dave Burrell und Aki Takase
bestens verstand, und Ulrich Gumpert
(67) auseinander, doch musikalisch
finden sie spielend zusammen, sperrig
und bisweilen ,free, aber voller kom-
munikativer Ubereinstimmung. Da
wirken die beiden eingestreuten Klas-
siker ,,Salt Peanuts“ und ,,The Peanut
Vendor (El Manisero)“ wie eine augen-

zwinkernde Reminiszenz. klm
Musik 8. 0.0, 8¢
Klang 2888

Silke Eberhard & Ulrich Gumpert,
Peanuts & Vanities; Silke Eberhard (as),
Ulrich Gumpert (p) (2011); Jazzwerk-
statt CD 4250317419682 (44")
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Feurig

Aus der von multikulturellen Klingen
durchpulsten Bronx kommend, fand Jerry
Gonzales bereits im Jahr 2000 in Spanien
eine neue Heimat. Mit der Umsiedlung
bekam der stets mit spannenden Pro-
jekten beschiftigte Trompeter und Con-
ga-Spieler neue Inspirationen, die seine
Musik so zeitgemafl machen. Fiir seine
Affinitit zu heiflem Afro-Cuban Jazz fand
er in Madrid die passenden Musiker, die
dariiber hinaus wie in ,Avisale A Mi
Contrario“ den Flamenco verinnerlicht
haben. Doch Gonzalez bleibt der unange-
fochtene Star der Band, der tiber die bro-
delnden Rhythmen von ,,Resolution® lis-
sig seine exquisiten Chorusselegt. ~ G.E.

280,84
280,84

Musik
Klang

Jerry Gonzalez, Y El Comando De La
Clave; Jerry Gonzalez (tp, fl-h, congas),
Javier Mass6 ,Caramelo” (p), Alberto

. Chele" Cobo (clave) u. a. (2012);
Sunnyside/Indigo CD 016728122825 (67')

Tanzerisch

Wenn sich Musiker ohne Wenn und
Aber aufeinander einlassen und sich
dann ein derart vitales Geschehen er-
gibt, ist das ein Gliicksfall. Drummer
Daniel Humair hat vier junge Musiker
um sich geschart. Saxophonist Emile
Parisien und Akkordeonist Vincent
Peirani stehen fiir Melodie und Har-
monie ein, Jerome Regard steuert den
Bass bei, der in den Soli gewaltig dun-
kel werden kann. Tédnzerisch gibt sich
die Musik, volkstiimlich, jazzig. Typisch
franzosisch liebt sie das Ornament, ist
ziseliert bis ins Nervose hinein. Musik
versteht diese fantastische Band als

Entgrenzung. T.U.
Musik 2.8.8.8.8 ¢
Klang %k k

Daniel Humair, Sweet & Sour; Emile
Parisien (sax), Vincent Peirani (acc),
Jerome Regard (b), Daniel Humair (dr)
(2012); Laborie/Edel

CD 0810473014158 (55")

Seelenverwandt

Ein freundschaftliches Treffen zweier
Ausnahmepianisten im Berliner Jazz-
club A-Trane. Der eine, Walter Norris,
Amerikaner in Berlin, war stets ein
»Musiker fiir Musiker, der nie die ganz
grofe Karriere machte, aber als Tasten-
kiinstler, Komponist und Lehrer zahl-
lose Instrumentalisten beeindruckte
und beeinflusste. Der andere, Leszek
Mozdzer, 40 Jahre jiinger als sein Ge-
geniiber, genief3t in seiner Heimat Po-
len den Status eines Popstars und fiillt
dort grofle Hallen.

Musikalisch verbindet die beiden
mehr, als die dufleren Unterschiede ver-
muten lassen: Beide teilen die Liebe zur
klassisch-romantischen Musik, na-
mentlich zu Chopin; an improvisatori-
schem Ideenreichtum und spielerischer
Eleganz stehen sie einander nicht nach,
und sie verfiigen iiber eine stupende
Virtuositit, die bei Norris noch von ei-

Walter Norris & Leszek Moidier
The Last Set
Live at the A-Trane

ner michtigen Linken gestiitzt wird. Der
gebiirtige Siidstaatler, der in den 1950ern
in L. A. an Ornette Colemans Platten-
debiit beteiligt war, in den 1960ern als
musikalischer Leiter im New Yorker Play-
boy Club arbeitete und in den 1970ern
nach Europa kam, wirkte ab Mitte der
1980er als Professor an der Berliner
Hochschule der Kiinste. Die ,,A-Trane“-
Aufnahmen mit Mozdzer sollten die letz-
ten seines Lebens werden. Ein Jahr nach

seinem Tod werden sie jetzt veroffent-
licht.

Das Treffen an zwei Fliigeln unter-
streicht die musikalische Seelenver-
wandtschaft dieser beiden Pianisten.
Lauter eigene Stiicke sowie Wayne
Shorters ,Nefertiti“ dienen ihnen als
Startrampe fiir ausgedehnte Improvi-
sationen und einen flieBenden Aus-
tausch musikalischer Ideen. Das klingt
mitunter so homogen, als spiele da nur
einer —mit vier Hinden.

Berthold Klostermann
Musik 1. 0.0.0 ¢
Klang % % %k k

Walter Norris & Leszek Mozdzer, The
Last Set: Live At The A-Trane; Walter
Norris, Leszek Mozdzer (p) (2008);
ACT/Edel CD 0614427954022 (51')
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D ieses Mal steht ein Song im Mittel-
punkt, der wahrscheinlich einer der
meistaufgenommenen tiberhaupt ist. Die
Melodie schrieb Hoagy Carmicheal im
Jahr 1927, einen Text gab es erst zwei Jahre
spiter. Seinen Siegeszug trat ,,Stardust®
sowohl in der Popwelt (Frank Sinatra) als
auch im Jazz an, hier leistete Louis Arm-
strong tatkriftige Unterstiitzung.

Schon seit langerer Zeit hatte ich vor,
Thnen eine CD mit Jon Hendricks zu emp-
fehlen, dessen Hauptaugenmerk hier da-
rauf liegt, als Singer das Spiel von Instru-
menten nachzubilden — eine Praxis, die
man ,Vocalese“ nennt. Das heif$t zum
Beispiel, ein berithmtes Solo eines Saxo-

Jon Hendricks' Version erinnert
deutlich an den groBen Armstrong

phonisten in einer Big-Band-Aufnahme
mit einem Text zu versehen. Auf der CD
»Freddie Freeloader: Jon Hen-dricks And
Friends“ (Columbia), urspriinglich er-
schienen bei Denon, hat er sich mit einer
Reihe musikalischer Weg-genossen wie
auch Familienmitgliedern umgeben und
bringt eine Version von ,,Stardust“ zu Ge-
hor, die deutlich an den groflen Arms-
trong erinnert. Die gesamte CD ist voller
Uberraschungen, beim Ho-ren stellt sich
sofort eine relaxte, swingende Atmosphire
ein.

Wir machen weiter mit einem Musiker,
den ich immer nur als gut gelaunt, vor
Ideen sprithend kennen gelernt habe:
Clark Terry. Wenn man den Lebensweg
des Trompeters verfolgt, kann man fest-
stellen, dass er sich vom Bebop bis zum
Swing in vielen Stilen wohl gefiihlt hat.
Auf der CD ,Serenade To A Bus Seat®
(Concord) gibt er eine Kostprobe seiner

HEEPNELUS COLLECTION

. Stardust”

Aus seiner umfangreichen CD-Sammlung fischt Jazzkenner Thomas Hintze
fiir die FONO-FORUM-Leser die schonsten Schatze. Im Mittelpunkt jeder Folge
stehen dabei hochrangige Interpretationen eines Standards.

Vielseitigkeit. Wahrend der erste Track,
ein von ihm komponierter Titelsong,
ganz im Idiom des Bebop verwurzelt ist,
ldsst er in ,Stardust® ganz der herrlichen
Melodie den Vorrang. Auch hier kann
man deutlich horen, dass er sich Louis
Armstrong verbunden fihlt. In seinem
Quintett finden wir Johnny Griffin
(Tenorsaxophon), Wynton Kelly (Kla-
vier), Paul Chambers (Bass) und Philly
Joe Jones (Schlagzeug). Die Aufnahme
wurde 1957 bei Riverside eingespielt, das
inzwischen zum Label Concord gehort.
Bereits verschiedentlich hatte ich auf
den Impresario Norman Granz und seine
Veranstaltungsreihe ,,Jazz At The Philhar-
monic“ (JATP) hinge-
wiesen. Wenn die Tour-
neen vorbei waren, lud er
oft seine Musiker ins
Studio ein, so auch fiirs
folgende Album unter der Fithrung von
Lester Young. Bis auf die Bonus-Tracks
stammen die Aufnahmen aus dem Jahr
1952, die CD heif3t ,, The President Plays
With The Oscar Peterson Trio“ (Lonehill
Jazz).Young wurde ,, President® genannt,
oder kurz Pres, daher auch der Titel.
Neben Lester Young am Tenorsaxophon
und Peterson am Klavier finden wir hier
noch Barney Kessel (Gitarre), Ray Brown
(Bass) und J. C. Heard (Schlagzeug).
Wenn ich heute diese Musik hore, erinne-
re ich mich gern an ein Konzert in Berlin.
Es handelte sich um eines meiner ersten
Jazzkonzerte, fiir das ich mein spirlich
verdientes Taschengeld opferte und im
Verhiltnis 1 : 5 in Westmark eintauschen
musste. Angesichts dieser nostalgischen
Gefiihle hitte ich fast unseren Standard
»Stardust® aus dem Auge verloren — was
bedauerlich gewesen wire. Denn Lester
Young blist hier ein so ergreifendes, fast
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lyrisches Saxophon, dass es mir auch heu-
te noch beim Anhoren kalt tiber den
Riicken lduft, zumal die Klangqualitit in
diesem Fall keinen Anlass zu Kritik gibt.
Es ist sehr schwierig, nach Lester Young
einen ebenbiirtigen Tenorsaxophonisten
folgen zu lassen. Wenn ich spontan ent-
scheiden muss, fillt mir nur John Coltrane
ein. Einmal, weil er Youngs Spielweise wei-
tergefiithrt hat, und dann, weil ich ein gro-
Ber Verehrer seiner Kunst bin. Die CD
»Stardust® (Prestige) wurde 1958 unter der
Regie des Tonmeisters Rudy van Gelder in
dessen Studio aufgenommen. Coltrane
blist den Titelsong, als ob er vorher seinen
Kollegen Young gehort hitte. Allerdings
unterscheidet sich das Zusammenspiel der
Begleiter Red Garland (Klavier), Paul
Chambers (Bass), Jimmy Cobb (Schlag-
zeug) und Wilbur Harden (Fligelhorn)
grundlegend von dem Trio Petersons. So
steuert Paul Chambers am Bass ein lingeres
Solo bei. Die weiteren Titel sind dann aus-
gesprochene Coltrane-Nummern. Es gibt
w»hurvier Stiicke auf der CD, diese dauern
aber fast immer zirka zehn Minuten, wobei
ichkeines auch nur annihernd als langat-
mig empfinden wiirde. Die Besetzung
wechselt bei zwei Stiicken, hier iibernimmt
Freddie Hubbard die Trompete und Arthur
Taylor das Schlagzeug anstelle von Jimmy
Cobb und Wilbur Harden. Da diese CD zu
der ,Rudy van Gelder Edition“ gehort,
iibernahm der legendire Tonmeister das
Remaste-ring hochstpersonlich. Es ver-
bliifft immer wieder, welch ausgezeichnete
Aufnahme-qualitit er abliefert. Der Klang
hat eine Intimitit des Raumlichen, die man
sofort mit dem ersten Ton spiirt. Diese
»lusion“ des Dabeigewesenseins zaubert
keiner besser in die Rille als er. Ich wiinsche
Thnen viel Spafd beim Horen, Thr
Thomas Hintze




BartmuB, Orgelkonzerte

Motette S.74
Beethoven, Missa solemnis
Phi/Note 1 S.79

Beethoven, Sinfonien Nr. 1-9

Glossa/Note S.64
Beethoven, Violinsonaten
Decca/Universal S.18
Boccherini, Stabat mater,

Due Arie accademiche,

Sonate op. 5 Nr. 1

Aeolus/Note 1 S.78
Brahms, Cellosonaten
CAvi-music/HM S.68
Brahms, Lieder Vol. 4
Hyperion/Codaex S.80
Braunfels, Orgelkonzert
Oehms/Naxos S.74
Brown, Abstract Sound Objects
Wergo/Note 1 S.71
Cerha, Und Du...,

Verzeichnis, Fiir K

Kairos/HM S.79

Chatschaturjan, Konzert-
Rhapsodie, Sonata-Monologue;
Ljapunow, Violinkonzert

Signum/Note 1 S.67
Chopin, Préludes op. 28,
Klaviersonate Nr. 2

Piano Classics/Revema S.72

Dauvergne, Hercule mourant

Aparté/HM S.88
Duphly, Pieces de clavecin
Aparté/HM S.88
Eben, OrgelkonzertNr. 2 u. a.
Oehms/Naxos S.74
Eisler/Brecht, Die MalRnahme
MDR/Naxos S.91
Elgar, The Starlight Express
Chandos/Note 1 S.90
Gouvy, Klaviertrios

Nr.2,3und 4

Challenge/SM S.29
Grétry, Le Magnifique

Naxos S. 89
Hindel, Dixit Dominus;

Bach, Magnificat

BR/Naxos S.77
Héandel, Orgelkonzerte Vol. 2
(Ghielmi)

Passacaille/Note 1 S.74

Héandel, Orgelkonzerte (Egarr)

Harmonia mundi S.74
Hefti, Streichquartette
MDG/Codax S.70

Kerker, Die oberen Zehntausend,
Burning To Sing Or Singing To
Burn, The Belle Of New York

CPO/JPC S.90
Lasso, Hymnen
CPO/JPC S.75

Liszt, Funérailles, Etudes
d'exécution transcendante,

3 Sonetti del Petrarca; Ravel,
Gaspard de la nuit; Saint-Saéns,
Danse macabre

BIS/KC S.73
Liszt, Klavierkonzerte Nr. 1 u. 2,

Totentanz, Fantasie tiber ungari-
sche Volkslieder
Pentatone/Codax
Locatelli, Violinsonaten
op.6u.8

Brilliant

A. Mendelssohn, Quartette
op. 67 und 83

CPO/JPC S.70
Mendelssohn, Lieder ohne Worte,
5 Klavierstticke

S.66

S.68

BIS/KC S.72
Moniuszko, Verbum nobile
Dux/Note 1 S.89
Mozart, Klavierkonzerte KV 414,
KV 537

MDG/Codaex S.65
Mozart, Klavierkonzerte

KV 503 und 488

Sony S.65

Mozart, Klaviersonate KV 448,
Klavierquartett KV 493 (Arr. )

ZigZag/Note 1 S.72
Mozart, Klarinettenkonzert,
Klarinettenquintett

Radio France/HM S. 66
Porpora, Sopran-Kantaten

Brilliant S.77

Prokofjew, Klavierstticke aus
,Romeo und Julia"; Hindemith,
Die vier Temperamente

Caro Mitis/KC S.73
Purcell, Humfrey, Anthems
Chandos/Note 1 S.76
Rossini, Ouvertiiren Vol. 1

Naxos S.64
Schostakowitsch, Prokofjew,
Schnittke, Klavierkonzerte
Doron/KC S.67

Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 7

Orfeo S.64
Silvestrov, Sacred Songs
ECM/Universal S.79
Stockhausen, Michaels

Reise um die Erde

Wergo/Note 1 S.91

Svendsen, Bruch, Streichoktette
Claves/KC S. 69
Tcherepnin, Cellosonaten 1-3,

Das wohltemperierte Cello u. a.

Praga/HM S.70
Telemann, Pfeiffer, Graun,
Gambenkonzerte

DHM/Sony S.63

Tschaikowsky, Klaviersonate
op. 37; Rachmaninow, Morceaux
de fantaisie op. 3; Strawinsky,
Petruschka

Piano Classics/Revema
Wolf-Ferrari, Blaserkonzerte
Naxos

S.73
S.66

Sammelprogramme

American Mavericks,
Orchesterwerke von Cowell,
Vareése und Harrison

SFS/MW S.67
A Tribute To Faustina Bordoni,

Arien von Handel und Hasse
DHM/Sony

Brown, Contemporary Sound
Series Vol. 6, div. Werke von Cage,
Wolff, Crumb, Gandini u. a.
Wergo/Note 1

Das Glogauer Liederbuch
Naxos

Frahlingsnacht,
Liedtranskriptionen von Liszt,
Schumann, Schubert,
Mendelssohn u. a.

Sony S.24
Handel, Giulio Cesare in Egitto

S.78

S.71

S.75

Naive/Indigo S.88
Le rossignol et la rose,

Lieder von Purcell, Weber,
Meyerbeer u. a.

Onyx/Codeex S.80
Love Songs, Lieder von Brahms,
Dvorak und Suk

Solo Musica/Naxos S.69

Paraguay Barroco,

Vokal- und Instrumentalmusik
aus Stidamerika u. a.

K 617/HM

Pater Noster, Vokalwerke von
Schiitz, Zielinski, Byrd, Hassler,
Poulencu. a.; King's Singers
Naxos

Schitze aus Uppsala,
Orchesterwerke von Forster,
Gletle, Furchheim, Pohle u. a.
Raumklang/HM

S.76

S.76

S.63

Historisch

Beethoven, Streichquartett Nr. 16
(Arr.); Haydn, Missa in tempore
belli (Bernstein)

Cmajor/Naxos S.85
Beethoven, Sinfonie Nr. 9
(Wunderlich)

Audite/Edel S.85

Mozart, Klavierkonzerte

Nr. 16 u. 20; Chopin,

Variationen tiber Mozarts
»Lacidaremlamano” (Musulin)
Hastedt S.83
Carl Schuricht— The Complete

EMI Recordings

(Beethoven, Bruckner)

EMI S.85
Carl Schuricht — Bruckner live

Tahra/KC S.85
Carl Schuricht Collection Il
(Beethoven, Schubert,
Schumannu. a.)

Hénssler/Naxos S.85

DVDs
Beethoven, Klavierkonzert Nr. 3;
Bruckner, Sinfonie Nr. 7

Euroarts/Naxos S.93
Britten, War Requiem

Unitel DVD S.92
Ron Carter & The Golden

Striker Trio, San Sebastian
In+Out/In-Akustik S.99

(D-REGINTER

Der Taktstock

Bel Air/HM

God's Fiddler Jascha Heifetz
Euroarts/Naxos

Gustav Mahler -
Autopsie eines Genies
Euroarts/Naxos

Mozart, Requiem

NIFC

Rodion Shchedrin —

A Russian Composer
Arthaus/Naxos
Smetana, Mein Vaterland
Supraphon/Codax

S.94

S.95

S.94

S.91

S.95
S.93

Jazz

Bob Brookmeyer,
Trombone Jazz Samba; Lalo
Schifrin/Bob Brookmeyer,
Samba Para Dos
Verve/Universal

Bill Carrothers, Castaways
Pirouét/Edel S.99
Silke Eberhard & Ulrich Gumpert,
Peanuts & Vanities

Jazzwerkstatt S.101
Jerry Gonzalez, Y El Comando

De La Clave
Sunnyside/Indigo

Hawkins! Eldridge! Hodges!
Alive! At The Village Gate;
Coleman Hawkins, Alive! At The
Village Gate

Verve/Universal S.100
Daniel Humair, Sweet & Sour

S.100

S.101

Laborie/Edel S.101
Joe Lovano, Cross Culture
Blue Note/EMI S.98

Rudresh Mahanthappa, Gamak
ACT/Edel S.98
José Luis Montén, Solo Guitar
ECM/Universal S.98
Walter Norris & Leszek Mozdzer,
The Last Set: Live At The A-Trane

ACT/Edel S.101
Quest, Circular Dreaming
Enja/Soulfood S.99

Inga Rumpf & NDR Big Band

und Radiophilharmonie;

Radio Love, The Spirit Of Jimi
Hendrix, It's A Man's World

Edel S.100
Diknu Schneeberger Trio, Friends

O-Tone/Edel S.99
Kinder

Der Drache aus dem blauen Ei
Silberfisch S.62
Der kleine Ritter Trenk

Jumbo Medien S.62

Der Sultan hat gelacht nach 1001
Nacht

Okotopia S.62
Drachentage

Silberfisch S.62
Unglaubliche Geschichten

von ausgestorbenen Tieren
Oetinger S.62
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