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arum haben Sie Molina
Visuals gegriindet?

Josep Molina Eigentlich
komme ich aus der Klassik: Ich begann
als Geiger und war Mitglied in einem
Streichquartett. Schon als ich noch im
Orchester gespielt habe, brachte ich
immer meine Kamera mit, zu rein do-
kumentarischen Zwecken. Erst spiter
begann ich dartiber nachzudenken, wie
man durch Fotografie ein bestimmtes
Image kreieren kann. An diesem Punkt
haben wir Molina Visuals gegriindet,
um mit individuellen Konzepten zu
einzelnen Kiinstlern vol-

Klassische Musik ist so vielschichtig,
und so miissen die Bilder auch sein.
Natiirlich sollen sie auf den ersten Blick
etwas in uns ansprechen, aber darunter
gibt es noch viele andere Schichten zu
entdecken. Deshalb beschiftigen wir uns
im Vorfeld immer sehr ausfiihrlich mit
dem Kiinstler und dem Repertoire, das
er spielt. Nur so konnen wir die verschie-
denen Facetten einer Personlichkeit und
von Musik in Bildsprache iibersetzen.

Was macht den Unterschied aus
zwischen einem guten Fotografen und
einem guten Fotografen

lig neue Wege zu gehen. ,,Klassische Musik fiir klassische Musik?
Wir haben mit Fotografie ist tiefgri]ndig JM Es hat viel mit dem

begonnen, dann kamen
Videoproduktionen hinzu,

und vielschichtig,

personlichen Background
zu tun. Als Fotograf fiir

und nun sammeln wir ers- und so mussen auch klassische Musiker muss
te Erfahrungen mit Multi- die Bilder sein* man sich in die Kiinstler

mediaprojekten.

Marcella Neudert Das Wichtigste ist,
egal ob Foto, Video oder Multimedia,
dass es ein starkes Konzept hinter dem
Bild gibt. Klassische Musik ist etwas
sehr Tiefgriindiges, da reicht es nicht,
einfach ein schones Foto zu machen.
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hineinversetzen konnen:
Man muss wissen, was es heif3t, auf der
Biihne zu stehen, wie hart man fir den
Beruf arbeiten muss — was fiir ein Leben
man als Berufsmusiker fiihrt. Alle Kon-
zepte entwickele ich direkt aus der Mu-
sik, auf der Grundlage meiner eigenen




Erfahrungen als Musiker. Das hat etwas
zu tun mit der Sprache der klassischen
Musik: Wir haben ein Stiick eines Kom-
ponisten aus einer bestimmten Epoche,
aber jeder Komponist, jede Epoche ist
unterschiedlich, hat eine unterschiedli-
che Sprache und Bedeutung. Alle Infor-
mationen, die darinstecken, kénnen wir
fiir das Bild benutzen. Es ist ein grofier
Unterschied, ob man sich in der Sprache
des Barock oder der zeitgendssischen
Musik ausdriickt.

MN Da ist aber noch etwas Wichtiges,
das sich wiahrend der Fotosession oder
der Videoproduktion abspielt. Viele Mu-
siker mochten keine Fototermine, bevor
sie mit uns gearbeitet haben. Manchmal
sagen Sie uns: ,Okay, ich will ehrlich
sein: Ich mag keine Fotosessions, ich will
das nicht machen. Aber mein Label sagt
mir, dass ich es machen muss.“ Doch es
gibt immer einen Punkt, an dem sich das
andert: wenn sie realisieren, dass Josep
ebenfalls Musiker ist und als professio-
neller Geiger gearbeitet hat. Dann haben
sie Vertrauen, weil er einer von ihnen ist,
sie sehen ihn dann nicht mehr so sehr als
Fotografen. Aulerdem erklaren wir den
Musikern immer, was wir gerade ma-
chen und was die Idee dahinter ist. Das
schaftt eine vertrauensvolle Atmosphare
wihrend der Aufnahmesession - und
das kann man auf den Bildern sehen.

Was ist die grofie Herausforderung
bei der Arbeit mit Musikern?

JM  Wichtig ist, dass ich vorher mit
den Kiinstlern sprechen kann, um ihnen
meine Idee zu erldutern. Wenn man sich
dann fiir die Session wiedersieht, ist das
ein ganz anderes Gefiihl.

MN Die Planung ist extrem wichtig,
vor allem die kleinen Details. Je besser
wir vorbereitet sind und umso reibungs-
loser alles lauft, umso entspannter sind
alle. In diesem Moment sind die Musiker
die wichtigsten Personen, daher versu-
chen wir, es fiir sie so angenehm wie
moglich zu gestalten.

JM Das ist ein grofler Unterschied
zwischen einem Fotografen fiir klas-
sische Musik und etwa einem Fashi-

on-Fotografen. Musiker sind keine pro-
fessionellen Modells, sie wollen nicht
vor der Kamera stehen, sie wollen viel
lieber Musik machen und dartber nach-
denken. Dessen muss man sich immer
bewusst sein.

Was macht ein gutes Foto aus?

JM Ein gutes Foto muss Magie ha-
ben. Es muss ikonisch sein, simpel und
gleichzeitig aussagekraftig, damit man
sich daran erinnern kann. Das zu errei-
chen ist wahnsinnig schwer. Wenn man
sich nicht daran erinnert, ist es kein
gutes Foto, sondern einfach nur ein Bild.
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MN Ein gutes Bild muss uns emo-
tional ansprechen: Man sieht ein Foto
- und irgendwie verdndert es uns. Das
ist nattirlich sehr subjektiv und schwer
zu erkldren, denn es ist nicht physisch
greifbar, sondern nur zu spiiren.

Haben klassische Musik und Foto-
grafie Gemeinsamkeiten?

JM Wir haben die Sprache der Musik
aus Klidngen, Stille, Tonalitit, Farben
und all den narrativen Elementen. Das
koénnen wir natiirlich in die Bildspra-
che von Fotografien iibersetzen, durch
Bildkomposition, Atmosphére oder
auch Farben. Die Emotionen, die ein
Bild bei uns auslost, konnen wir auch
in der Musik horen. Ich suche also nach
einem visuellen Ausdruck fiir die Musik.
Manchmal ist der sehr offensichtlich,
manchmal geht es aber auch eher um
die Idee, die dahintersteckt, wie bei dem
Bild von Paul Lewis. Das Foto haben wir
fiir eine Aufnahme von spaten Klavier-
werken von Schubert gemacht. Diese
sind dunkel und leuchtend zugleich.

In Interviews sagt er immer, dass es
sehr schwierig sei, die richtige Balance
zwischen diesen beiden Elementen zu
finden, zwischen Licht und Schatten.
Und das spiegelt sich in dem Foto wider.

Wie entstehen die Ideen zu Ihren
Konzepten?

JM Wenn wir ein neues Projekt be-
ginnen, frage ich immer nach den Zu-
taten: Wer ist der Kiinstler? Was wird er
spielen? Wer ist der Komponist? Dann
hére ich mir aufmerksam die Musik an
- und mein Gehirn fingt an zu arbeiten.
Irgendwann bekomme ich dann die Idee
fiir ein Konzept, die ich erst mal an mei-
nem Notebook zeichne und danach den
Kiinstlern vorstelle. Es kann aber auch
sein, dass Kiinstler mit ganz eigenen
Ideen kommen.

MN Bei der Planung spielen auch
eine ganze Reihe technischer Fragen eine
Rolle, zum Beispiel fiir welchen Zweck
die Fotos sind. Bei Fotos fiir Programm-
hefte muss man etwa die Gesichter der
Musiker gut erkennen konnen, weil sie
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spater ein relativ kleines Format haben.
Oder brauchen wir eher neutrale Pres-
sebilder, die kein zu starkes Konzept
haben diirfen.

Wie intensiv ist der Prozess der
Nachbearbeitung zum Beispiel bei dem
Foto von The Sixteen? Das sieht fast
schon wie ein Gemalde aus.

JM Die Nachbearbeitung ist ein sehr
wichtiger Teil im gesamten Prozess: Hier
entsteht die Magie des Bildes. Wie viele
Stunden wir fiir die Bearbeitung der Fo-
tos brauchen, héngt natiirlich auch vom
Konzept und der Komplexitit des Sets
ab. Im Fall des Artemis-Quartetts habe
ich zwar alle Elemente mit der Kamera
fotografiert, musste sie aber zu einer
neuen Komposition zusammensetzen.
Zum Beispiel haben wir bei den Auf-
nahmen mit Blitzlicht gearbeitet, das

viel stérker ist als Bithnenlicht. Diese be-
sondere Lichtstimmung musste ich also
in der Nachbearbeitung hinzufiigen. Fiir
eine gute Nachbearbeitung ist es aber
wichtig, dass man gutes Ausgangsma-
terial hat, schon auf den unbearbeiteten
Fotos muss die Lichtstimmung exakt
stimmen.

MN Auch das Bild von The Sixteen
war extrem komplex, nicht nur, weil es
aus fiinf Einzelbildern zusammenge-
setzt wurde. Wir haben zum Beispiel
ein Fenster eingefiigt, das urspriinglich
nicht da war. Je groler die Gruppe ist,
umso schwieriger ist es, ein gutes Foto
zu gestalten. Manchmal hat man vier
Leute auf einem Bild, von denen zwei
Leute einen schonen Ausdruck haben,
die anderen beiden aber nicht. Wir kon-
nen ihre Gesichter dann von anderen
Bildern ersetzen, auf denen der Aus-
druck besser ist.

Warum ist die Visualisierung von
Kklassischer Musik und ihrer Interpreten
so wichtig, reicht es nicht, wenn sie
einfach gut spielen?

JM Nicht nur als Fotograf, auch als
Musiker glaube ich, dass das Publikum
den Interpreten sehen mochte, bevor es
ihm zuhort. Sie sehen die Bilder schon
vor dem Konzert: auf einer Homepage,
in einem Magazin, auf einer CD oder im
Programmbheft. All diese Informationen
bekommt das Publikum also, bevor der
Musiker anfangt zu spielen. Daher sind
die Fotos so wichtig, weil wir eine Ge-
sellschaft sind, die es gewohnt ist, visuell
zu konsumieren. Wir rezipieren iiber die
Bilder also schon vor dem Konzert das
Image des Kiinstlers.

MN Aussagekriftige Bilder konnen
auch unsere Horgewohnheiten veran-
dern, alleine durch die Erwartungen,
die sie in uns wecken. CDs sind dafiir
ein gutes Beispiel: Bevor man eine CD
kauft oder hort, sieht man das Cover.
Man wird die CD mit unterschiedlichen
Erwartungen horen, abhingig davon,
was man vorher gesehen hat.

JM  Deshalb versuche ich immer,
etwas von der Geschichte und der At-
mosphére der Musik in meinen Bildern
einzufangen. u
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,,Ein Streichinstrumentalist braucht, um den Tonen Ausdruck zu verleihen, sie zu formen
und ihnen Gestalt zu geben, einen Bogen. Genauso wie ein Maler einen Pinsel braucht. Das Quatuor
Diotima hat sich auf zeitgendssische Musik spezialisiert, und zu seinem Repertoire gehdren viele
Weltpremieren. Das heif3t, viele der Werke, die das Quartett spielt, sehen das Licht der Welt
zum allerersten Mal durch die vier jungen Musiker. Sie werden zu einer wei3en Leinwand (erstes Bild),
auf der sich das Werk am Ende des Konzerts durch sie verwirklicht hat (zweites Bild).*

(Sehen Sie auf www. fonoforum.de ein Making-of, wie die Fotos entstanden.)
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Molina
Visuals

Josep Molina ist das Herz von Molina Visuals. Geboren
im spanischen Tarragona, absolvierte er ein Geigen-
studium am Real Conservatorio Superior de MUsica
von Madrid. Er griindete und arbeitete vier Jahre lang
im Streichquartett Tetrauk und kombinierte wéhrend
dieser Zeit bereits die Musik mit der Fotografie. Unter-
stitzt wird Josep Molina durch Marcella Neudert. In
Woirzburg geboren, absolvierte sie nach ihrem Studium
in Saarbrilicken den Masterstudiengang in Kulturma-
nagement an der Universitdt Complutense von Madrid
und spezialisierte sich hier auf den Bereich der klassi-
schen Musik. Zusammen mit Josep Molina griindete
sie das Unternehmen Molina Visuals, in dem sie fir die
Bereiche Management und Produktion zustandig ist.
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