SCHWERPUNKT

| einwanddebut eines

Auch wenn es in Jens Neuberts Filmoper ,,Der Freischiitz” kriftig" ;
blitzt und donnert, ist sie viel mehr als ein billiger Gruselklamauk. oy . : i .
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Opernklassikers

Am 23. Dezember startet in den deutschen
Lichtspielhdusern die Kinofassung von Webers

,Der Freischiitz“. Regisseur Jens Neubert

fasst das Werk jedoch nicht als hollywoodkompatiblen
ReiBer auf, sondern als ernst zu nehmende Oper

fir die Leinwand. Manuel Brug hat sich den Film
vorab angesehen.
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SCHWERPUNKT

Ideal besetzt: Die spielfreudige Juliane
Banse als Agathe und Regula Mithlemann
als ihreVertraute Annchen (ganz oben).

s kracht, es knallt, es faucht, es
raucht. Blut spritzt, Erde fliegt,
Korper fallen. — Dazu gibt es al-
lerdings nicht das tibliche akustische
Hollywoodkampfgemetzel als Ham-
mersoundtrack. Nein, die ,,Freischiitz“-
Ouvertiire, vorangetrieben von Daniel
Harding und dem London Symphony
Orchestra, entwickelt ihre dunkle Mys-
tik, ihre brodelnde Gewalt und ihren ju-
belnden C-Dur-Schluss. Und schlief3-
lich taucht — als Schatten oder von hin-
ten — Napoleon auf, der am Vortag der
Volkerschlacht bei Leipzig, in der ent-
scheidenden Nacht gegen ihn in den Be-
freiungskriegen, unweit Dresdens
Station gemacht hat. So verkniipft der
Regisseur Jens Neubert in seinem
»Freischiitz“-Opernfilm Weltgeschehen
und Opernbhistorie. Kimpfte und kom-
ponierte doch Carl Maria von Weber ge-
nau zu dieser Zeit an und mit dem Stoff,
der dann erst 1821 am Koniglichen
Schauspielhaus zu Berlin uraufgefiihrt
und sofort als die ,,acht deutsche Oper*
gefeiert wurde.
Seither freilich tut sich die Bithne
schwer mit dem deutschen Wald, der
hier Musik wurde. ,,Freischiitz“-Insze-
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nierungen sind heute meist heikle
Unterfangen, obwohl die Musik nach
wie vor ganz weit oben in der Beliebt-
heitsskala rangiert, fast jede Arie ein Hit
war und ist. Verfilmt wurde er bisher er-
staunlicherweise auch noch nicht, ob-
wohl die Gespensterhandlung fast schon
danach schreit. Auf dem DVD-Markt ist
Webers Meisterwerk in gerade einmal
drei Fassungen verfiigbar: in einer bie-
deren Fernsehvariante, die Rolf Lieber-
mann 1969 in Hamburger Studio mit
Kriften seiner Staatsoper auf Grundlage
einer Otto-Schenk-Insze-
nierung nachstellen lief3.
In der klassischen Achim-
Freyer-Version von der
Stuttgarter Staatsoper aus
dem Jahr 1980, die volks-
theaterhaft und naiv ohne
jeden Realismus einer
Schiitzenscheibe entstiegen scheint. Und
schlie3lich in der ebenfalls messerscharf
abstrakten, ganz ohne Wald auskom-
menden Sichtweise von Ruth Berghaus,
wie sie sie 1993 fiir die Ziircher Oper
entworfen hat. Das Stiick selbst hat in
den letzten Jahren aber vermehrt in der
auf den Volksstoff zuriickgehenden

,Oper im
Film ist etwas
total anderes als
eine Biihnen-
inszenierung”

Fassung von Robert Wilson und Tom
Waits als rockiges Grusical Furore ge-
macht, das oftmals in seiner Bildsprache
auf den deutschen Expressionismus-
Stummfilm a la ,,Das Cabinett des Dok-
tor Caligari“ Bezug nimmt.

Das aber wollte Jens Neubert nicht.
Fiir den Musikwissenschaftler, Dra-
maturgen und Opernregisseur, der zu-
letzt so mustergiiltig die DVD-Aufbe-
reitung des filmischen Walter-Felsen-
stein-Nachlasses betreute, war das ein
auf die Quellen zurtickgehendes, streng
historisches Langzeitpro-
jekt, fir das er endlich
schweizerische Geldgeber
fand. ,,Wir haben die alte
Geschichte mit heutigen
filmischen Mitteln inter-
pretiert und dabei die his-
torischen Beziige der Ent-
stehungszeit des Werkes aufgezeigt.
Oper im Film ist etwas total anderes als
eine Bithneninszenierung — wir nennen
das ,Filmoper’.* Zwar lidsst Weber die
Geschichte in den bohmischen Wildern
nach Beendigung des DreifSigjdhrigen
Krieges spielen, Neubert aber orientiert
sich an den Zeitldufen der Entstehung.



So drehte er im Sommer 2008 in
und um Dresden, in Moritzburg
und dem dazugehorigen Fasanen-
schlgsschen sowie zwischen den
Sandsteinkliiften und Basalttiir-
men in der Sichsischen Schweiz.
Sein Wald ist kein dunkler Tann,
sondern ein lichter Laubforst mit
Eintriibungen, in seiner Wolfs-
schlucht bricht sich hartes Blitz-
licht an schroffem Felsgestein.
»Das Werk wird integral gezeigt
und soll in jedem Moment als
Oper erkennbar bleiben. Die Zu-
schauer bekommen zuerst eine
packende Geschichte erzahlt, doch
wenn sie genauer hinhoren, wer-
den sie bemerken, dass wir der
Partitur folgen, bis ins letzte De-
tail®, so Neubert. So geht es mit
mehreren optischen Klammern los.
Eine Hand blittert historische No-
tenbldtter, man sieht einen Zigeu-
ner, der einer staunenden Kinder-
schar mit Handpuppen, die spiter
auch im Midchenzimmer Agathes
und Annchens eine beziehungs-
reiche Rolle spielen werden, die
Geschichte erzahlt. Auch die Thea-
tertruppe des Joseph Seconda, bei
der zu dieser Zeit E. T. A. Hoff-
mann als Musikdirektor wirkte,
zieht im Wagen vorbei. Schlief3lich
landet man mitten im Scharmiit-
zel, in dem Max und Kaspar als
speckige, verlauste Waffenbriider
sich beistehen. Dann geht es weiter
in die Etappe, wo der erste Fehl-
schuss sich zwischen greinendem

Ungewohnt: Wihrend im
Opernhaus der Zuschauer auf Distanz
gehalten wird, ist die Filmkamera

oft ganz nah dran an den Sidngern,wie
hier an Michael Ko6nig als Max (2.v.0.)
oder René Pape als Eremit (u.).

Volk ereignet, Max im Schwei-
nekoben verspottet wird.

Die Musik wurde mit den Sdn-
gern zundchst in den Londoner
Abbey Road Studios eingespielt,
der Berliner Rundfunkchor sang
erst spater auf das Band. Die
Agathe Juliane Banse erinnert sich:
»Das war schon merkwiirdig,
denn wir sangen isoliert auf viele
Spuren. Was uns beim Abhoren
nicht gefiel, wo Uberginge nicht
perfekt waren, da hief es dann:
Das wird erst beim Mischen rich-
tig. Mehr als sonst mussten wir al-
so den Tonmeistern viel Vertrauen
schenken, doch das Ergebnis ist
eindrucksvoll.“ Neubert und sein
Sounddesigner, der Komponist
Torsten Rasch, wollten nimlich et-
was Besonderes, so noch nie Ge-
hortes. ,,Es soll gleichzeitig nach
Oper klingen, aber wie ein Film
wirken. Das heifdt fiir den Ton,
dass wir einen Dolby-Surround-
klang aus Musikmischung und
Originalgerduschen komponiert
haben, der fein abgestimmt wurde
auf die filmischen Dimensionen
und Einstellungen, als komplexes
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Der Soundtrack zum ,,Freischiitz”’-Film entstand schon Monate vor Drehstart

in den Londoner Abbey Road Studios, der Berliner Rundfunkchor sang seinen Part gar erst spiter auf Band.

Vor der Kamera sangen die Solisten dann auf dieTonkonserve.

Tongebilde.“ Da wurde in monatelanger
Postproduction endlos gemischt und
geschnitten. Bild und Ton ergeben jetzt
eine aufregende Einheit, obwohl man
sich am Ende vielfach wieder be-
schrinkte. ,,Wir haben in der Wolfs-
schlucht am Computer den ganzen Bu-
denzauber inszeniert, mit
Wildsau und fliegender
Agathe*, so Neubert, ,und
uns am Ende dann doch
auf die Darsteller am Set
konzentriert. Es sollte kei-
ne Geisterbahn werden,
denn das wirkt schnell l4-
cherlich. Der Gesang des Max, der hier
fast wahnsinnig ist vor Angst, evoziert
verriicktere Bilder als der Computer.©
Oder man hitte eben wirklich den
»Freischiitz* als trashigen Gruselklamauk
fir ein junges Publikum aufpeppen
miissen, vielleicht sogar mit Eingriffen
in die Musik, Weber als manipulierba-
ren Soundtrack-Lieferanten begreifen
miissen. So weit wollte man nicht gehen,
dieser Opernfilm hat untibersehbar ei-
nen Bildungsanspruch, will prizise in
einem historischen Milieu verwurzelt
sein. Deshalb tragt ihn tiber weite Bild-
strecken auch die stimmige Besetzung.
Juliane Banse erzihlt: ,Das war natiir-
lich fiir alle neu, so viel intimer fiir die
Kamera spielen zu miissen, aber man

,,ES sollte
keine Geisterbahn
werden, denn
das wirkt schnell
lacherlich”

gewohnt sich schnell daran. Und dann
wird es zur Sucht. Wir alle wiirden gern
weiter filmen. Man kann alles geben,
weils, es darf wiederholt werden, des-
halb kann man mehr Risiken eingehen.
Man kann die Dialoge viel dramatischer
sprechen, weil klar ist, jetzt muss ich kei-
ne Arien singen. Man
muss sich nicht schonen,
Krifte einteilen wie auf
der Bithne.* Dabei sangen
die Singer beim Drehen
jedoch auf die Tonkon-
serve mit, die psychische
Anstrengung sollte sicht-
bar sein. ,,Wir alle haben ja noch diese
komischen Opernfilme aus den Sieb-
zigern vor uns, in denen nur gemimt
und Lippen bewegt wurden* so Juliane
Banse.

Ein Besetzungsgliicksfall ldsst den ba-
ritonal grundierte Michael Konig (Max)
und den vokal etwas zu hellen, aber da-
fir darstellerisch vollsatten Michael
Volle (Kaspar) mit filzigem blonden
Haargewo6lk und nicht mehr jungen,
ausdrucksintensiven Gesichtern wie
ungleiche Briider erscheinen: der eine
schwach, zweifelnd, eben noch auf der
guten Seite, der andere zynisch, briitend,
sich dem Bosen ausliefernd — das man
indes nie zu sehen, hochstens zu horen
bekommt. Dem steht das gar nicht so

liebliche Geschehen im Forsterschloss
gegeniiber, die reife Banse und das
Annchen der erst 23-jihrigen Regula
Miihlemann, die noch nie auf einer
Biihne gestanden hat, korrespondieren
wunderbar. Hier konnen Arien auch als
Riickblenden erzahlt werden, die Siange-
rin emanzipiert sich von ihrem singen-
den Spiegelbild, entfernt sich als Dop-
pelgingerin.

Das Finale im hellsten Sonnenschein
wird dann ganz handfest inszeniert, mit
dem Abzug Napoleons, dem Jagerchor
im Geweihsaal in Moritzburg und mit
dem grof8artigen Franz Grundheber als
strengem, aber giitigen Landesherr. So
wie am Anfang Olaf Bir als Bauer Kilian
seine Siangerautoritit selbst in eine kleine
Rolle einfliefen ldsst, so ldsst am Ende
René Pape als knorriger Eremit aufmer-
ken. Und wenn schliefllich alle singen
»Wer rein ist von Herzen und schuldlos
im Leben, Darf kindlich der Milde des
Vaters vertraun!®, dann misstraut hier
kein Regisseur pessimistisch Webers C-
Dur. Noch einmal beginnt die unauffil-
lig entfesselte Kamera Harald Gunnar
Paargards zu schweben, mitten in den
sichsischen Nachthimmel hinein, iiber

Hortipp

Anfang 2011 erscheint beim Label Hanssler die neue CD von Juliane Banse, die im ,, Frei-
schitz" als Agathe zu horen ist. Neben deren grolRer Szene sind darauf auch Arien von
Bizet, Gounod, Massenet, Mozart, Puccini, Smetana und Tschaikowsky zu horen. Beglei-
tet wird die Sopranistin von der Deutschen Radio-Philharmonie Saarbriicken-Kaiserslau-
tern unter der Leitung von Christoph Poppen.
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Zwischen Kunst
und Spektakel

Versuche, die Gefiihle der groBen Oper auf die Leinwand zu bannen, gab es viele.
Gelungen sind die wenigsten. Manuel Brug spaziert durch ein wechselhaftes Jahrhundert
Opernfilmgeschichte — mit Hohen und Tiefen.

Jacquot Benoits ,, Tosca”-Verfilmung mit

Angela Gheorghiu in derTitelpartie und Ruggero

Raimondi als Scarpia geriet zum Meisterwerk.

armen wackelt mit den fiilli-
gen Hiiften und verfiihrt Don
José stumm. Der Bajazzo weint
unter lachen Trinen, aber wir héren ihn
nicht. Dafiir sehen wir Geraldine Farrar
und Enrico Caruso tonlos agieren. Zwei
der grof3ten Sanger ihrer Zeit in Rollen,
die sie bekannt machten, aber ohne Stim-
me. Fiir den frithen Opernfilm war es

offenbar kein Problem, auf die eigentli-
che Kunst seiner Protagonisten zu ver-
zichten. Bei den Auffithrungen impro-
visierte eben der Pianist, oder man spiel-
te Schellackplatten mit deren Hits.
Denn natiirlich wurden diese Singer
nur zu Filmstars, weil sie sich vorher
schon fiir die ebenfalls noch junge
Schallaufzeichnung als medientauglich

erwiesen hatten. Und bei dem
»Carmen“-Film von 1915 fiihrte im-
merhin Cecil B. DeMille Regie.

Oper und Film, das ist eine hochkom-
plexe, selten befriedigende Geschichte.
Weil die zwei Medien kaum wirklich zu-
sammenkommen, die live im Theater
kaum storende Kiinstlichkeit sich am
Realitdtsanspruch der Leinwand reibt,

Foto: EMI
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sich Sophia Loren 1953 die Engels-
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JULRA. S{HGESTS- O N0,
RUGCERG BAD T

Fiir ein ,,Aida‘‘-Spektakel lieh

stimme von RenataTebaldi.

der singende, sich seiner Gefiihle entdu-
Bernde Mensch in Groflaufnahme
schnell licherlich wirkt, die Dramatur-
gie der Oper eine andere ist als die einer
geschnittenen, manipulierten Erzdh-
lung, die vor uns als Konserve stattfin-
det, immer wieder abrufbar ist. Die Oper
selbst hat auch nur kurz, aber heftig mit
dem Film geflirtet. Heute vergilbt wir-
kende Zeitstiicke wie Hindemiths,,Neues
vom Tage“ (1929), Darius Milhauds

WIS P YO

FRANCESCO ROSI

AN DAL ALF
FARTTR FSalAM
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»Christoph Columbus“ (1930) oder
Ernst Kreneks ,,Jonny spielt auf* (1927)
haben das neue Medium eingebaut,
Alban Berg hat es in seiner unvollende-
ten ,,Lulu® als straffendes Element vor-
gesehen, genau in der Mitte des Werks,
wenn die Protagonistin ihren Gatten er-
schossen hat und im Gefangnis ihr Ab-
stieg beginnt.

Der Film wiederum hat fiir das Me-
lodram die dramaturgischen Techniken
der Oper ausgeweidet, und natiirlich
wurden immer wieder Opernausschnit-
te und Arien als geftihlsintensivierende
Momente ge- und missbraucht: Catala-
nis,,La Wally“-Arie stiirmte 1981 plotz-
lich die Hitparaden, nachdem sie in
dem optisch erlesenen Kultfilm ,,Diva“
eine wichtige Rolle spielte; ebenso er-
ging es,,La Mamma morta“ aus,,Andrea
Chénier®, gesungen von Maria Callas,
die den sterbenden Tom Hanks in dem
Aids-Schluchzer ,,Philadelphia“von 1993
begleitet. Und was fiir ein anderes Fina-
le wire fur ein Epos wie Francis Ford
Coppolas ,,Der Pate“ denkbar, dessen
dritter Teil den blutigen Showdown in
und vor dem Teatro Massimo in Paler-
mo mit Turridus Ende in ,,Cavalleria
rusticana“ auf der Bithne verschriankt?

Francesco Rosis ,,Carmen*-Verfilmung
mit Julia Migenes und Placido Domingo
gehort zu den prominentesten
Vertretern des Opernfilm-Genres.

Die komplette Oper auf der Leinwand
ist hingegen kiinstlerisch selten ein Er-
eignis. Nur wenige, wirklich gute Opern-
adaptionen konnen heute noch kiinstle-
risch bestehen und das auch nur des-
halb, weil es ihnen gelingt, eine Balance
aus Werktreue und kameratauglicher
Verinderung zu erzeugen. Max Ophiils
herrlich lindliche, aber nie tiimliche
»Verkaufte Braut“ von 1932 gehort dazu,
in der einerseits die echten Opernsinger
Jarmila Novotna und Willy Domgraf-
Fassbaender Smetana-Flair hereinwe-
hen lassen und anderseits Karl Valentin
und Lies] Karlstadt als Zirkusdirekto-
renpaar fir herrlich absurden Filmslap-
stick stehen. 1951 gelang dann Michael
Powell und Emerich Pressburger nach
ihrem Welterfolg mit dem Ballettfilm
»Die roten Schuhe® (1948) ein weiterer,
technicolorglithender, absurd revuehaf-
ter Hit mit ,Hoffmanns Erzdhlungen®
der die Offenbach-Oper in einer surrea-
len Studiowelt inszeniert.

Dagegen nimmt sich Walter Felsen-
steins Defa-Adaption seiner Bithnen-
inszenierung desselben Werkes aus der
Komischen Oper von 1970 vergleichs-
weise bieder und starr aus. Der weltbe-
rithmte Opernregisseur, der mehrmals
seine Inszenierungen im Studio aufzeich-
nen lief}, hat nur einen echten Kinofilm
gedreht: den zunichst von den sowjeti-
schen Besatzungstruppen in Auftrag ge-
gebenen, dann schlieflich dsterreichi-
schen ,,Fidelio“-Spielfilm, eingerichtet

Foto: Archiv



und gestrafft von Hanns Eisler, unter
widrigen Umstdnden bis 1956 an Ori-
ginalruinen und im Studio entstanden.
In seinem dialektischen Freiheitspathos
(das natiirlich jede kommunistische
Unterdriickung ausschliefit), in seiner
groflen, doch verhaltenen Gestik, in sei-
nen rasanten Kamerafahrten und ex-
pressiven Schnitten wirkt der so seltsam
fern wie nah.

Seit den fiinfziger Jahren wurden im-
mer Ofter ganze Opern im Studio aufge-
zeichnet, sei es als Anpassungen beste-
hender Inszenierungen, wie es Rolf Lie-
bermann in Hamburg versuchte, Otto
Schenk mit einem ,,Otello in Stuttgart
oder die RAT eine ganze Reihe italieni-
scher Klassiker bebilderte.
In Italien hatte das Tradi-
tion, sogar Gina Lollobri-
gida mimte am Anfang ih-
rer Karriere mit fremder
Sdngerinnenstimme ne-
ben Tito Gobbi die Nedda
in einem billigen ,,Bajaz-
z0“-Film, und Sophia Loren lief sich
1953 in einem schon fast wieder camp-
klassischen Cinecitta-Agyptenspektakel
vokal von Renata Tebaldi als Aida ver-
treten.

In Deutschland schlug schlieflich die
Stunde des musikbegeisterten Medien-
moguls Leo Kirch, der fiir sein Idol Her-
bert von Karajan Millionen locker-
machte, damit der auf 35 mm im Studio
,»Otello® oder ,Madama Butterfly“ ver-

Fir Karajans
Opernfilme machte
der Medienmogul
Leo Kirch mehrere
Millionen locker

filmen konnte. Bei Letzterer fithrte frei-
lich der groflartige Opernmann Jean-
Pierre Ponnelle Regie, der spiter
Mozarts ,Mitridate“ fiir Kirch in die ro-
mischen Caracalla-Thermen verlegte,
»Rigoletto“ in Parma und Mantua als
grandioses Renaissance-Spektakel auf-
pliischte und bei ,,La Cenerentola“ zwi-
schen der Scala-Bithne und echten
Barockparks wechselte. Diese Verfahren
pflegte auch Franco Zeffirelli in
»Cavalleria rusticana“ und ,,Bajazzo®
die quasi seine Theaterinszenierungen
dokumentieren und ausweiten, wih-
rend er in den genuinen Kinofilmen
,Otello“ (1986) und ,La traviata“
(1982) in den schénen Augen von Teresa
Stratas versinkt und in
opulenten Dekors
schwelgt, ohne den Opern
einen neuen, filmischen
Kinokick zu geben.
Immer stort aber dabei
der oft eigens angefertigte
Soundtrack mit seinem
sterilen Studioklang, der die Stimmen
nie dramatisch fiithrt, und dem anstren-
gungslosen Playback der Darsteller. Das
istauch bei den oft die Werke kiirzenden
Opernfilmen des Tschechen Petr Weigl
der Fall, der in diesen fast immer junge,
gut aussehende Schauspieler mimen
lieff. Nach Francesco Rosis plattem
Andalusienpanorama ,Carmen® mit
Julia Migenes und Pliacido Domingo
von 1984 dauerte es 18 Jahre, bis Benoit

In seinem ,, Traviata“-Film schwelgte
Franco Zeffirelli 1982 lediglich in
opulenten Dekors, wenngleichTeresa

Stratas viel Kameraprisenz mitbringt.

Jacquot mit Angela Gheorghiu und
Roberto Alagna in ein Kolner Studio
ging und ,, Tosca“ als kiinstliches Mini-
malismusstiick verfilmte: Faszinierend
eigensinnig ldsst er die Singer mit ge-
schlossenem Mund zu ithrem Playback
agieren, kombiniert Bilder des heutigen
Rom mit Dokumentaraufnahmen der
Soundtracksitzungen. Ganz altmodisch
zwischen Kunstschnee liebten sich dann
2008 Mimi und Rodolfo ohne Kino-
mehrwert als Vehikel fiir Anna Netrebko
und Rolando Villazén. Inszeniert hatte
diese bemiihte ,Bohéme“ der Fern-
sehroutinier Robert Dornheim.
Vollgiiltige Fernsehopern hingegen
haben nur sehr wenige Komponisten
entwickelt. Giancarlo Menottis putzig-
kindliches ,,Amal und die nichtlichen
Besucher war 1954 der erste Pionier-
versuch, Benjamin Brittens Pazifismus-
stiick ,,Owen Wingrave“ von 1971 blieb
das berithmteste, allerdings weiter fol-
genlose Stiick. Eine seltsame Nische hat
sich hochstens noch der italienische
Produzent Andrea Andermann geschaf-
fen. Der verfilmt Oper in Echtzeit und
ibertriagt sie aktweise live ins Fern-
sehen. So geschehen 1992 mit,, Tosca“ in
Rom (die auch schon als ,normale®
Kinooper dort gedreht wurde), 2000 mit
,La traviata“ in Paris und diesen
September mit ,,Rigoletto“ in Mantua.
Doch mehr als schéne Postkartenan-
sichten eines Technik-Spektakels waren
da selten drin. B

01/11 FONO FORUM 37



