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Im Pariser Salon

Die 1807 in Paris von dem osterreichi-
schen Komponisten Ignaz Josef Pleyel ge-
griindete Klavierfabrik erlebte im 19. Jahr-
hundert unter dessen Sohn Camille ihre
grofite Bedeutung, vor allem weil Frédéric
Chopin die leichtgingigen Pleyel-Fliigel
besonders schiitzte. So ist es stilistisch pas-
send, dass Marek Szlezer bei dieser im
Chopin-Jahr 2010 entstandenen Aufnah-
me auf einem Pleyel-Fliigel aus dem Jahre
1845 spielt, dessen glockiger, im Vergleich
zumodernen Instrumenten weniger stah-
lerner und brillanter Klang durchaus zu
gefallen weif8. Dass sich der historische
Fliigelton gut mit den Streichern verbin-
det, ist ein zusatzliches Plus dieser Einspie-
lung.

Chopins Kammermusik steht klar im
Schatten seines schon allein zahlenmifig
weit tiberlegenen (Euvres fiir Klavier solo.
Dabei besitzen auch die wenigen Kam-
mermusikwerke des polnisch-franzgsi-
schen Komponisten, beispielsweise das
Trio op. 8, vor allem aber die hoch roman-
tische Sonate fiir Cello und Klavier op. 65,
ihre eigenen Qualititen und koénnen
durchaus im Vergleich mit den Werken
von Chopins Zeitgenossen bestehen.

Reine Musik

Die Klarinette ist doch
das ehrlichste Instru- .
ment; jedenfalls wenn [ RIgIIlY
man Ludmila Peterkovd [REEERR
so zuhort. Sie hat nicht
das Vibrato der Strei-
cher, schmettert nicht
trompetenhaft und kann
nicht zehn Téne auf einmal hervor-
bringen wie ein Klavier. Der Klarinet-
tenton ist eine schwingende Luftsiule,
mehr nicht. Wenn der Klarinettist es
gut macht, und Peterkova tut das, dann
klappern nicht mal die Tasten. Wenn
Peterkova in die Klarinette blist, ist das
reine Musik. Und zu wem konnte das
also besser passen als zum Musiker
hochstselbst, Wolfgang Amadeus Mo-
zart und seinem Klarinettenquintett?
Dann ist da noch das tschechische
Bennewitz-Quartett. Es hat zuletzt die
Streichquartette von Bedrich Smetana
entfesselt, so spektakulir und wild,
dass man zwischendurch in den Player
gucken wollte, ob die CD drinnen wohl
alles heile lieB. Mit Mozart und Pe-
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Zwar fillt es den polnischen Musikern
nicht immer leicht, etwa bei den Stiicken
fiir Cello und Klavier die unbindige Mu-
sizierlust und grenzenlose Virtuositit des
Traumduos Argerich-Rostropowitsch zu
erreichen, aber die langjahrige enge Ver-
trautheit des Krakauer Duos (im Trio bes-
tens ergdnzt durch den Geiger Bartlomiej
Niziol) ist in diesen Einspielungen jeder-
zeit zu spiiren. Und den Melodienreich-
tum wie die zeitweise vorhandene Dra-
matik in Chopins Kammermusik inter-
pretieren sie mustergiiltig.

Gregor Willmes
Musik 200, 8.
Klang Yk kk

Chopin, Kammermusik; Bartlomiej Niziol,
Jan Kalinowski, Marek Szlezer (2010);
Dux/Note 1 SACD 5902547007557 (78')

terkova ist das Quartett
sanfter. Diese Aufnahme
des Mozart-Quintetts ist
minimalistisch und doch
bewegend. Denn Mozart
ohne Extreme klingt gleich
ein bisschen traurig. Das
Klarinettenquintett ~ von
Antonin Rejcha braucht ein bisschen
mehr Einsatz, um zu wirken. In Ondrej
Kukals ,,Clarinettino“ ist dann postmo-
derne Ausdrucksgewalt gefragt. Dass das
Bennewitz-Quartett die beherrscht, be-
weist es gleich noch mal und stampft im
zweiten Teil wie ein alter Kohleschiffs-
motor. Auch das klingt dann wieder ehr-
lich: wie ehrliches Handwerk.

Ole Pfliiger
Musik 288,88 ¢
Klang Yk k k

Mozart, Rejcha, Kukal, Klarinettenquin-
tette; Bennewitz-Quartett, Ludmila
Peterkova (2011); Supraphon/Codaex CD
099925406127 (69")

Prise Wahnsinn

Wie sie aneinanderkleben ... Die
Stimmen, Begleitung und Melodie
in Ludwig van Beethovens zweitem
Streichquintett laufen im Bereich
Kkleiner Intervalle, verknoten sich, ge-
hen parallel. Hin und wieder 16sen
sie sich voneinander und versuchen
es auf eigene Faust, nur um dann
wieder in iibrigen Stimmen unterzu-
tauchen. Beethoven hat den ersten
Satz aus wenigen Elementen geba-
stelt: Triolenwirbel, ein pendelndes
Hauptthema, ein tinzerisches Sei-
tenthema. Das Leipziger Streich-
quartett hat Beethovens zwei Quin-
tette aufgenommen — und wie!
Beethovens Partitur ist nur die
Steintafel, in die das Quartett seine
spektakulire Interpretation meifelt.
Die Finalsitze sprudeln vor Energie
und Leidenschaft, da schnarren
schon mal die Bogen und klappern
die Griftbretter, und im Hintergrund
hort man die Musiker laut atmen.
Das irritiert zwar manchmal, aber
die Aufnahme wird sehr lebendig.
Wenn Matthias Moosdorf mit dem
Cello einsetzt, drohnt es bedrohlich.
Das Quartett prasentiert Beethoven,
wie er auf Portraits oft dreinblickt:
wild, ernst, mit Schalk und einer
Prise Wahnsinn im Nacken.

Ole Pfliiger
Musik 288,88 ¢
Klang 1 0.0, ¢

Beethoven, Streichquintette;
Leipziger Streichquartett, Barbara
Buntrock (2011); MDG/Codax CD
76062317152 (67")

Weitere
Neuerscheinungen

Bach, Gitarren-Suiten;

Luigi Attademo; Brilliant CD
Fascination Dance; The
Philharmonics; DG/Universal CD
Lysight, Absil, Kammermusik; Rachel
Talitman u. a.; Harp&Co/H'Art CD




Unverkappt

Hat man den dicken
Brahms je so schweben ge-
hort? Mit viel Pedaleinsatz
und luftigem Strich spielt
das Boulanger-Trio. Es glei-
tet fast elegant durch den
wiitenden Beginn von Jo-
hannes Brahms’ c-Moll-
Klaviertrio von 1886. Es hat eigentlich den Ruf, Brahms’ Rea-
genzglas zu sein fiir das folgende Doppelkonzert fir Violine,
Cello und Orchester; hier konnte er in der Kammer mit Geige
und Cello experimentieren, ohne ein ganzes Orchester im
Nacken zu haben. Die Stiicke dhneln einander, gerade in ih-
ren aufgepeitschten Einleitungen. In dieser Aufnahme wer-
den aber die Unterschiede deutlich, denn das Boulanger-Trio
beharrt darauf: Das hier ist Kammermusik, kein verkapptes
Doppelkonzert. Das klingt manchmal gehemmt, meistens
aber sehr intim. Im zweiten Satz umsiuseln die Instrumente
einander, Geige und Cello scheinen Arm in Arm durch den
Regen zu laufen, das ist ein besonders schoner Moment. Und
im Finale tobt die Musik erst richtig los, durchbricht Laut-
stirke- und Tempogrenzen — aber mit einer Prazision, die
wohl kaum ein Orchester so hinbekommen hitte.

Als Arnold Schonberg das Gedicht ,, Verklarte Nacht* fiir
Streichsextett vertonte, waren ihm Emotion und Ausdruck
wichtiger als Form. Spater meinte Schonberg, maximaler
Ausdruck sei aber nur in einer strengen Form zu erreichen.
Ein bisschen kann man ihn verstehen, wenn man ,, Verklirte
Nacht“ in der Version fiir Klaviertrio kennt — obwohl es
mehr Tone hat, ist es schwierig fiir ein einzelnes Klavier, vier
Streichinstrumente zu ersetzen. Karla Haltenwanger braucht
lange Arme, um die Spanne vom Zweiten Cello zur Zweiten
Geige abzudecken. Doch ihr gelingt es mit dem Boulanger-
Trio, einen emotionalen Strudel zu erzeugen, der einen hin-
einzieht in Schonbergs Nacht und einen kaum mehr loslisst.
Es scheint nichts zu fehlen, eher etwas dazugekommen zu
sein.

Ole Pfliiger

Musik * ok k
Klang Yk k

Brahms, Liszt, Schonberg, Werke fuir Klaviertrio; Boulanger-
Trio (2011); Profil/Naxos CD 881488110425 (59')

Konzerte

23.2. Wolfshagen, St.-
Thomas-Gedachtniskirche
(Haydn, Ravel, Dvorak)
30.3. Bad Rappenau,
Kurhaus (Haydn, Ravel,
Dvorak)

31.3. Miinchen,
Kunstlerhaus

(Haydn, Ravel, Schubert)
14.4. Berlin, Radialsystem
(Staud, Schubert)

17.4. Hamburg, Kampnagel
(Staud, Schubert)

o
o=
=
[}
©
=
<
N
[}
=
0
4
=}
5
(o}
iy

Uberraschend

Schon mit Werken von Kirn-
berger hatte NeoBarock einen
Uberraschungscoup gelandet.
Ahnliches gilt nun fiir den Go-
thaer Hofkapellmeister Gott-
fried Heinrich Stolzel. Mit gewagten und unglaublich span-
nungsreich inszenierten Harmonien lassen die ersten Takte
bereits erahnen, dass es hier etwas zu entdecken gibt. In der
Tat bestechen die raschen Sitze durch eine kontrapunktisch
iiberformte Ausdruckskraft, die souverdn und mitunter
auch einmal fast etwas vorlaut dargeboten werden. Die lang-
samen Sitze mit ihren mitunter tiberraschenden Spannungs-
verldufen werden so affektbetont prisentiert, dass es richtig

unter die Haut geht. RE
Musik 2.2.8.8.9.
Klang 2888

Stolzel, Kammermusik; NeoBarock (2009) ;
Ambitus/KC CD 4011392969499 (68)

Ungarisches Herz

Sie haben den falschen Namen auf das Cover geschrieben:
Mihély Mosonyi steht da. Aber eigentlich stammen die Streich-
quartette von Michael G. Brandt. Gut nur, dass Brandt und
Mosonyi (1815 bis 1870) ein und dieselbe Person sind. Denn der
Mann, der als Mosonyi spiter ein Wegbereiter der ungarischen
Romantik werden sollte, hief$ als Deutsch-Ungar von Geburt aus
Brandt. Und bevor er mit ungarisch gefirbten Werken diesen Weg
bereitete, schrieb Brandt Streichquartette. Man hort ihnen an,
dass in Mosonyis Kopf noch der Geist der Wiener Klassik hauste;
ein Geist, der es gerne ordentlich hat. Die Quartette sind konven-
tionell aufgebaut, wie bei Joseph Haydn, selten auch ideenreich
wie bei Mozart. Mosonyi als Brandt war kein Erfinder, aber er war
Handwerker und sicher auch ein Meister. In der Ersteinspielung
dreier seiner Quartette durch das Festetics-Quartet steckt aber
noch mehr. Mosonyi und das Label Hungaroton haben ein ganzes
Land auf dem Herzen — und seine Geschichte: Bleierne Hitze weht
in den langsamen Sdtzen vom Alf6ld hertiber, Ungarns Tiefebene.
In den Finals versuchen wilde Tanzrhythmen hervorzubrechen.
Sie erinnern daran, was hierzulande als ,,Zigeunermusik® galt,
wihrend die Menuette die High Society aus Budapest, dem Paris
des Ostens skizzieren. Das Quartett spielt auf historischen
Instrumenten und kdmpft manchmal mit den eigenwilligen
Darmsaiten: Da schnappt ein hoher Geigenton mal iber, und die
Bratsche krichzt. Dennoch ist dem Festetics-Quartet ein detail-
liertes Portrit eines widerspriichlichen Komponisten gelungen. Es
zeigt: Im Kopf war Mosonyi
noch Brandyt, in Brandts Herzen
war viel Mosonyi.

Ole Pfliiger

Musik  Ydokk
Klang %%

Mosonyi, Streichquartette Nr. 1,
2, 5; Festetics-Quartett (2011);
Hungaroton/KC

CD 5991813269225 (79')
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Foto: Zuzana Schmitz-Kulanoval/PR

Schwelgen und Splittern

Sanft sduseln die Streicher — mit einem
Hauch von franzésischem Flair. Die Ak-
korde duften schon ein bisschen nach
Paris, oder? Aber nein, weit gefehlt! Der
1914 entstandene Quartettsatz stammt
vom jungen Carl Orff. Kaum zu glauben.

Orffs impressionistischer, unverkenn-
bar von Debussy geprigter Jugendstil in
seinem Studienwerk ist nicht die einzige
Uberraschung der CD: Das Programm
enthilt einige Quartettsitze, die in Um-
bruchphasen der Komponisten entstan-
den sind — in Zeiten also, als sie noch auf
der Suche nach ihrem eigenen Ton waren.
Das gilt etwa fiir den jungen Anton We-
bern, den spiteren Meister der Verknap-
pung, dessen Langsamer Satz von 1905
noch ausgiebig in satten spatromanti-
schen Klangen badet.

Dieses Schwelgen und Schmachten
kostet das Signum-Quartett mit dichten

Souveranes Debiit

Fiir sein Debiit-Album unter neuer
Label-Flagge hat das 2005 in Ziirich ge-
griindete Galatea Quartet Musik des ge-
biirtigen Schweizers Ernest Bloch ausge-
wihlt. Im Mittelpunkt stehen ,,Land-
scapes‘, entstanden 1923 in Cleveland,
sowie das bereits 1986 fertiggestellte
Streichquartett, das —anders als die fiinf
spéter entstandenen Schwesterwerke —
keine Nummer trigt. Umrahmt werden
diese Stiick von mehreren Miniaturen,
darunter eine Huldigung der Savoyer
Alpen, die Bloch unter dem Titel ,,In the
Mountains® im fernen Santa Fe kompo-
niert hat. Dass junge Streichquartett-
Formationen heute alle technisch tadel-
los ausgebildet sind, dass sie meist per-
fekt untereinander harmonieren, ist
langst ein beachtenswertes Phinomen
geworden, das man beinahe schon fir
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SIGNUM OUARTETT

Bogen aus. Mitunter verstromt der Klang
dabei eine geradezu flauschige Wirme.
Zum Reinlegen. Aber die 1994 gegriindete
Formation mit der fantastischen Primaria
Kerstin Dill beherrscht auch ganz andere
Klangnuancen: In Wolfs Italienischer
Serenade blitzt mediterraner Ubermut
auf, in Schuberts Quartettsatz erzittert die
triigerische Melodienseligkeit immer wie-
der unter scharfen Ausbriichen — und
Wolfgang Rihms Quartettsatz, das mit
Abstand lidngste Stiick des Programms,

fithrt seine Horer durch wilde Eruptionen
und splitternde Flachen bis in Momente
mit eisigen Flageolettfarben.

Durch die kluge Gruppierung der Stiicke
entsteht zwischen den ganz unterschiedli-
chen Klangwelten eine atmosphdrische
Verbindung. So wachsen die Werke zu ei-
nem ebenso schliissigen wie abwechs-
lungsreichen Programm zusammen. Eine
starke Aufnahme mit einer ganz eigenen
Handschrift.

Marcus Stiibler
Musik 1. 0.8.8.¢
Klang 1.8.8.8.8.1

Quartettsitze von Wolf, Rihm, Orff, Ives,
Schubert, Webern und Puccini; Signum-
Quartett (2011);

Capriccio/Naxos CD 845221050645 (64')

Termine

23.2. Leverkusen, Erholungshaus (Debussy, Webern, Schubert)
24.2. Krefeld, Burg Linn (Debussy, Webermn, Schubert)

4.3. Paderborn, Schloss Neuhaus (Schubert, Debussy)

6.3. Rheda-Wiedenbriick, Schloss Rheda (Schubert, Haydn)
10.3. Bamberg, Konzerthalle (Schubert, Haydn)

25.3. Briihl, Max-Ernst-Museum (Debussy, Schulhoff, Mozart)
14.4. Leverkusen, Erholungshaus (Schumann)

selbstverstandlich zu hal-
ten gewohnt ist. Das gilt
auch fir das Galatea
Quartet, das sich mit die-
ser CD dartiber hinaus als
Ausdrucks-Ensemble pro-
filieren kann. Es findet fiir ~ [#58

jeden Ubergang miihelos

die passenden Gestaltungsmittel, die stel-
lenweise heiklen Harmonien balanciert es
gekonnt aus, so dass sich entweder gleich-
méfige Klang-Flachen oder hierarchisch
klar gegliederte Strukturen ergeben. Wo
die Musik elegische Ziige annimmt, klingt
diese Aufnahme nicht gewollt stimmungs-
macherisch, wo sie thythmisch frech auf-
tritt, wird nichts verwissert. Das frithe
Streichquartett fillt durch seine Nihe zur
Wiener Klassik auf — und innerhalb dieser
Einspielung stilistisch etwas aus dem Rah-

men. Kein Wunder, es ist
das Werk eines 16-jihri-
gen! Doch auch diesem
Stiick begegnen die vier
jungen Musiker mit dem
notigen Ernst, der erfor-
derlichen Mischung aus
Strenge und freier Spiel-
lust. Auf Folgeproduktionen mit den
Galateas darf man sich freuen.

Christoph Vratz
Musik 1.8.8. 8¢
Klang 2. 8.8.0.¢

Bloch, Werke fir Streichquartett;
Galatea Quartet (2011);
Sony CD 88697950242 (62')



Ernsthaft

Das vorliegende Programm
zeichnet sich durch seine
sorgfiltige inhaltliche Ab-
stimmung aus. Bei diesen
Sonaten des 20. Jahrhunderts
handelt es sich durchweg um Stiicke, die die
Ausdrucksmoglichkeiten der Klarinette im
klassisch-romantischen Sinne auf das
Schonste zur Geltung bringen. Avant-
gardistische Kompositionstechniken blei-
ben aufen vor, allenfalls weiterfithrende
rhythmisch-tinzerische Elemente kom-
men vor, am charakteristischsten im ab-
schlieflenden zweiten Satz der Sonate des
Russen Edison Denisov (1993), dem neues-
ten Stiick der Auswahl, das damit auch sei-
ne CD-Premiere erfihrt. Dem gegentiber
steht als,,Klassiker® die eréffnende herrli-
che spitromantische Sonate (1921) von
Camille Saint-Saéns, gefolgt von der selten
zu  horenden  Bassklarinettensonate
(1927/28) des Schweizers Othmar Schoeck
sowie die beiden zeitnah, jedoch horbar un-
ter vollig unterschiedlichen Verhéltnissen
entstandenen Stiicke von Leonard Bern-
stein (1942) und Mieczyslaw Weinberg
(1945). Das Duo Jarzynski-Chitadze erar-

beitet die Stiicke fast pedan-
tisch-ernsthaft, was vor al-
lem dem prizisen Dialog zu-
gutekommt. Der Spielwitz
der erwidhnten rhythmisch-
tanzerischen Passagen bleibt dabei jedoch
auf der Strecke, die Klezmer-Anklidnge der
Weinberg-Sonate wirken allenfalls aufge-
setzt. Alle technischen Klippen meistert
Jarzynski mit spielerischer Leichtigkeit,
tonlich klingt er auf der ,normalen®
Klarinette jedoch pliischig, ohne Glanz.
Ganz andere Tone entlockt er der Bass-
klarinette, fiir die sein Ansatz offensicht-
lich priddestiniert ist. So gelang mit der
ungemein intensiven Wiedergabe der
Schoeck-Sonate eine Referenzaufnahme.

Holger Arnold
Musik %k k
Klang 2.8, 8.8.¢

Clarinet Sonatas Of The 20th Century:
Werke von Saint-Saéns, Schoeck, Bernstein,
Weinberg und Denisov; Dawid Jarzynski,
Tamara Chitadze (2010; DUX/Note 1

CD 5902547007991 (76')

Widerhall

Die aus Kasachstan
stammende Komponis-
tin Jamilia Jazylbekova
offenbart bei ihrem CD-
Debiit in der ,Edition
Zeitgendssische Musik
des Deutschen Musik-

I.I.IE"-EI:-.

Gitarre. Die verschiedens-
ten klanglichen Aggregat-
zustinde kostet auch das
rastlose ,,Le refus de ’enfer-
mement IV“ (2005) aus,
ganz titelgemif: ,Die Ver-
weigerung des Eingeschlos-

rats einen bemerkens-

wert eigenen Ton. Das mag an ihrer
Herkunft liegen, bedeutet aber keines-
wegs, dass hier ,,Weltmusik® tibers
Knie gebrochen wird. Die auch als
Pianistin und Vokalperformerin aktive
Komponistin schreibt spannende En-
semblepartituren, deren Besonder-
heit ein fantasievoll-poetischer Einsatz
unkonventioneller Instrumentalfar-
ben ist. Bestes Beispiel: ,Nuit de mars*
(2009) — eine traumverhangene Noc-
turne mit viel Sinn fiirs artikulatori-
sche Detail, wo komplexe Klangge-
flechte gelegentlich in die Einfachheit
ostinater Patterns fallen. Aspekte der
Minimal Music begegnen auch in
»Aspan® fiir Ensemble (2004), das
durch bemerkenswerte Klangverdich-
tungen auf sich aufmerksam macht
und den fulminanten Einsatz einer E-

senseins‘,

Ist die Musik ihrer Heimat in den
Instrumentalstiicken immer substantiell,
aber unterschwellig wirksam, erleben wir
Jamilia Jazylbekova in ,,Voci“ als emotio-
nale Schamanin, fiir die die menschliche
Stimme ,Widerhall des Innersten ist.
Dabei pendelt sie ausdrucksvoll zwischen
den Sphiren archaischer und avantgar-
distischer Vokalpraxis, elegischer Litanei,
ekstatischem Laut und subtilem Ge-
riusch. ,,Stimmen*“ des Daseins...

Dirk Wieschollek
Musik 2. 0.0.9.¢
Klang Y kk

Jazylbekova, div. Stticke; Jamilia
Jazylbekova, Eva Bocker, Ensemble
Modern, Kasper de Roo (2011);
Wergo/Note 1 CD 4010228658323 (52")
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