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Leiden mit Lust

Natalie Dessay ist eine Koloratursopranistin, die mit dem eigenen Stimmfach hadert. Nun erscheinen
eine ,, Traviata“ auf DVD und ein Liedalbum mit Kompositionen Claude Debussys. Unser Autor Manuel Brug
traf die Sangerin in Paris zum Gesprich, in dem sie auch iiber ein baldiges Karriere-Ende sprach.

Di'é‘,;ﬁ'a.v?atar“ aus Aix-en-Provence war
eine One-Woman-Show mit Natalie Dessay
im Mittelpunkt. Nun erscheint sie auf DVD.

unch mit einem Kanarienvogel
im Pariser Café Zebra. Er tschilpt
vergniigt, ist diesmal blond ge-
firbt, stochert mit ehrlichem Hunger-
Enthusiasmus im Tartar, stibitzt dem
Gegentiber ab und an sogar eine Pom-

mes. Kein Zweifel, Natalie Dessay, welt-
bekannte Koloratursopranistin, ist gut
drauf. Das ist sie nicht immer. Schlief3-

lich hadert sie mit ihrem Beruf - seit sie
ihn austibt. Mehr noch hadert sie aber
mit neugierigen Menschen, die sie da-
ritber ausquetschen wollen. ,,Eine Be-
rithmtheit? Ich singe doch nur. Ein biss-
chen. Weil ich irgendwann in einer
Sackgasse war. Mich zu weit vorgewagt
hatte. Es war halt zu faszinierend. Und
dann zu spét. Ich hatte sonst nichts ge-

L

lernt, konnte nur diesen Weg weiterge-
hen.“ Aber Sie sind doch beriihmt, hin-
gen in Manhattan auf jedem Bus, wenn
Sie an der Metropolitan Opera singen? —
»Da hinge nicht ich, da klebt Lucia di
Lammermoor. Oder die Regiments-
tochter. Deshalb kommen die Leute.*
Natalie Dessay ist korperlich klein,
aber kiinstlerisch ganz grof3. Sie bringt
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INTERPRETEN

dem Publikum die Flotentone
beiund treibt es in stratospha-
rische Delirien, dabei wollte
sie es urspriinglich ,,nur® als
Schauspielerin bei der Seele pa-
cken. Thre Tone sind zart und
doch gehirtet, kalt und brillant,
sie kann aber auch schmeicheln
und schon opak scheinen. Sie wire
so gern auf der Bithne ein Mensch
von heute, muss sich meist aber mit ro-
mantischen Friulein-Schicksalen aus
dem 19. Jahrhundert herumschlagen.
Und zweimal schon musste sie ihre zar-
ten Stimmbandmuskeln unters Messer
legen, weil sich darauf Knotchen gebil-
det hatten. Trotzdem reif3t sie das Publi-
kum selbst in den grof8en Hiusern Ame-
rikas, in Wien und Paris hin; sie weif
selbst nicht wieso.

Selten hat man eine Singerin so sehr
mit dem altmodischen Image der Kolo-
raturnachtigall kimpfen sehen. Und sel-
ten auch hat gerade an den BelcantoTem-
peln der Welt eine weniger orthodoxe
Vokalartistin in ebendiesem Fach retis-
siert —weil sie immer auch Schauspiele-
rin ist, dramatisch sein will. Die 1965 in
Lyon geborene, in Bordeaux aufgewach-
sene Dessay, die eher zufillig in eine Ge-
sangskarriere rutschte, weil es zur Bal-
lerina nicht langte, wirkt oft wie im fal-
schen Kleid, wie ein Mann, der als Frau
geboren wurde. Sie wehrt sich und
straubt sich, verwandelt so Unzufrie-
denheit in kiinstlerische Klasse. Diejeni-
gen, die bei einer Sangerin nur den scho-
nen Ton suchen,
werden freilich nicht
bedient. Nur in ganz
jungen Jahren, als sie
1992 von Paris und
Wien aus mit un-
mittelbarem Erfolg

Ein Sopranmondstrahl in nebeliger
Versenacht: Mit dem Pianisten Philippe
Cassard hat Natalie Dessay Lieder

von Claude Debussy eingespielt.

startete, besafy die Stimme wirklichen
Liebreiz und zarte Verfithrungsstifle; doch
selbst als Offenbachs Puppe Olympia
wollte da eine schon raus aus ihrem Vokal-
automatengefangnis, so wie auch ihre
Konigin der Nacht gefihrlich scharf fun-
kelte und knisterte, ihre Zerbinetta nicht
trillernde Commedia dell' Arte-Porzellan-
puppe war, sondern eine herausfordernd
sexualisierte Popsirene.

Mit dem fiir franzosische Koloratur-
sopranistinnen typischen Zitronen-
spritzer im Timbre wurden selbst so
scheinbar flache Singdrosseln wie Lakmé,
Manon und die ,,Hamlet“-Orphélie zu
schneidend schmerzenden Tragddien-
figuren a la Dessay. Und ihre Lucia di
Lammermoor (die sie auch in der fran-
zosischen Fassung draufhat) liefert kei-
ne sich in gepflegten Glissandiketten ab-
spulende Wahnsinnsarie ab, sondern
den existenziellen Irrsinn einer Gatten-
morderin, wie er nicht immer in den
Noten steht. Dafiir wurde sie sogar im
stimmfetischistischen New York zur

Konigin der Stadt. Keine fran-
zosische Sdngerin konnte in
den letzten drei Dekaden an
der Metropolitan Opera so
punkten wie dieser kleine
Irrwisch. Intendant Peter Gelb
hat sie fiir die nichsten Jahre
mit einer Dessay-Premiere pro
Saison als feste Spielplangrofie ein-
geplant.
Was die spitze Stimme inzwischen an
Farben verloren hat, gleicht sie durch
Mienenspiel und fulminante Korper-
sprache aus. Und so muss sie sich jetzt
am Hudson auch der Traviata und in
Barcelona erneut der Massenet-Manon
stellen — beide Male in Inszenierungen,
die Anna Netrebko geprigt hat: ,Fiir
mich kein Problem. Anna ist so perfekt,
das kann ich sowieso nicht. Die Leute
miissen meine Traviata und meine
Manon akzeptieren. Ich habe nur noch
funf gute Tone, aber ich kann spielen.
Eine Koloratursiangerin bin ich schon
lange nicht mehr, ich bin die Dessay.“
Sagt es und klaut noch eine Pommes.
Das ist weder kokett, noch verzweifelt.
Nur realistisch. Natalie Dessay wiirde so
gern Salome und Tosca und Briinnhilde
sein, aber sie hat die Stimmbéinder dafiir
nicht. Und mit den kleinen Trillerméd-
chen geht es zu Ende. Langsam. Die
Flvirain,,I Puritani“ kommt noch dazu,
sonst sind keine neuen Rollen geplant.
Zudem will Natalie Dessay nur Neuinsze-
nierungen. Sie liebt besonders die Pro-
ben, ,die abschlieRende Premiere brau-
cheich eigentlich nicht mehr* Sie will als
Kontrollfreak, dass das Umfeld stimmt.
Deshalb erlebt man sie im deutschen
Repertoirebetrieb iiberhaupt nicht. Sie
ist eine Schwierige, sie weif$ das, genief3t
es und leidet gleichzeitig darunter, halb
aus Koketterie, halb aus dem Minder-

Aktuelle DVD

Verdi, La traviata; Natalie Dessay, Charles Castronovo, Ludovic Tézier u. a., London Symphony Orchestra,
Louis Langrée; Regie: Jean-Francois Sivadier (2011); Virgin/EMI DVD 5099973079897
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wertigkeitsgefithl heraus, ,nur® ein
soubrettiger Koloratursopran zu sein,
wo sie doch so gern Isolde wire. Jedes
ihrer Interviews ist mehr Lamento als
Gliicksbotschaft. Doch inzwischen lei-
det sie mit Lust. Denn nach wie vor wol-
len alle sie horen.

So erfiillt sie sich kon-
sequent ihre Traume. Weil
sie erfolgreich ist und die
Kasse jubeln ldsst, darf sie
das auch. Wie in Wien die
Debussy-Mélisande, die
ihr eigentlich zu tief lie-
gen miisste, die sie aber
wunderbar scheu spielte. Und vor zwei
Jahren eben die Traviata, wo man nicht
jeden Ton auf die Goldwaage legen darf,
wo die Stimme nicht selten eigentlich zu
Kklein ist, zu wenig trigt, wo aber jeder
Ton trifft und riihrt, kalkuliert ist und
doch spontan wirkt. Kaum eine Violetta
der letzten Jahre — die Sensations-
Netrebko von Salzburg einmal ausge-
nommen — hat in der scheinbar ausge-
lutschten Rolle so viele neue Nuancen

Reingeh@rt

Sie hat es also getan. Natalie Dessay singt erstmals Lieder. Ruhig, fein-
stimmig, mit kleinem Ton, mehr auf die Wortbedeutung als die Klang-
fulle bedacht. Der mit transparentem Anschlag, aber auch fordernd dran-
gender Rhythmik aufwartende Pianist Philippe Cassard hat das Kunst-
stlick fertiggebracht, der scheuen Sopranistin Vertrauen zu implantieren.
Auch die Kantate von der ,Damoiselle élue” schimmert edel, wenn auch
ein wenig monochrom. Vier Ersteinspielungen aus einem nie gedruckten
Jugendalbum Debussys steigern zudem den Sammlerwert der CD.

Auf der Biihne
ist Natalie Dessay
ein Kaleidoskop
von Frau: Jeder Ton
trifft und riihrt

tieft, noch nackter und ungeschiitzt stand
sie auf der Biihne, alles war in einer Art
Probensituation vollig auf sie konzent-
riert. Von der franzosischen Auffithrung
erscheint jetzt eine DVD.

Wie stark die Dessay im Umgang mit
einem vertrauten Partner ist, das erlebt
man immer wieder bei den
seltenen Auftritten mit ih-
rem Mann, dem Bariton
Laurent Naouri, fiir den sie
sogar zum Judentum kon-
vertiert ist. Hier stimmt
zwischen einem Singer-
paar die Chemie ganz of-
fensichtlich auch auf der Biithne. Wie
lange sie noch singen wird, weif3 sie
selbst nicht, aber kaum ewig. Die Uhr
tickt, nicht jeder Koloratursopran hat
die eherne Technik und die genau kont-
rollierte Affektgewalt einer Edita Gru-
berova. In Paris, wo die neue Intendanz
ihr ebenfalls die Opéra zu Fiiflen legt, ist
sie jedoch im Augenblick auch Konigin
und wird es noch eine Weile bleiben. Sie
war Puccinis Musetta, Zerbinetta, gera-

Garnier vor allzu zudringlichen Blicken,
und auch der endete nicht selten knapp
iiber dem Bauchnabel. Und wieder war
sie ein singdarstellerisches Gesamtkunst-
werk. Begeisterte als Herrscherin und
Hure, als quecksilbrig wendiges Wesen,
das eben noch Schlampe war, aber jetzt
als schnurrige Verfiihrerin katzbuckelte,
das schnippisch und treuliebend war,
wagemutig, frivol, fiirsorglich, mitfiih-
lend, mokant. Eine kaum zu steigernde
One-Woman-Show. Federleicht, doch
nachdriicklich: ein Kaleidoskop von Frau,
an dem zu drehen man nicht miide wur-
de. 2013 soll das auch die Met erleben,
Dessay wird diesmal in der in Glynde-
bourne gefeierten McVicar-Inszenierung
in die Bollywood-Fuf3stapfen von Dani-
elle de Niese treten und sicherlich nicht
nur den Bauchnabel kreisen lassen.

Die Dessay auf der Bithne, das ist pure
Magie, und ihr Publikum liebt sie dafiir.
Doch sie sieht ein Ende nahe: ,,2015 ma-
che ich Pause. Dann will ich Russisch
lernen, Seiltanzen mit meinen Kindern,
Trapez tiben, in eine Clownschule ge-

hen®, sprudelt sie. Und als

Schauspielerin  will sie
ernst genommen werden.
Laurent Pelly sucht noch
das geeignete Stiick. Bis
dahin stehen noch Kon-
zerte mit Musik von Mi-
chel Legrand an. ,Der ist
so wunderbar. 80 Jahre alt,

Debussy, Lieder; Natalie Dessay, Philippe Cassard (2011);

Virgin/EMI CD 5099973076827

entdeckt: als fuchsienrosagrelle Puder-
quaste zwischen sich bauschenden Vo-
lants erstmals in Santa Fé 2009, mit viel
Bein in hohen Schniirstiefeln, die kur-
zen Haare rot, die Hinde ekstatisch le-
bensgierig gen Himmel geworfen. Eine
Figur von gestern zwar und doch in je-
der Bewegung, in der unverbliimten Su-
che nach erotischer Erftllung eine Frau
von heute. 2011 hat sie dieses Portrit
dann in Aix-en-Provence und Wien ver-

de Manon — in einer Inszenierung, die
sie hasste. Und Handels Cleopatra.

Fiir Laurent Pelly wiirde sie sich so-
fort auf der Biithne ausziehen, hatte sie
letztes Frithjahr vor ihrer jiingsten Pari-
ser Kunstbegegnung mit ihrem Lieb-
lingsregisseur verlauten lassen. In ,,Giu-
lio Cesare®, ihrer zehnten gemeinsamen
Opernproduktion, tat die Dessay es nun
— fast. Nur ein diinner, durchsichtiger
Stoff schiitzte die 45-Jdhrige im Palais

ohne Furcht, komponiert
heute Filmmusik, morgen
Jazz, auch fiir mich hat er einen Lied-
zyklus geschrieben. Aber ob ich 2016
noch einmal auf die Opernbiihne gehe?
Wer weif3?“

Warum gibt sie so wenige Lieder-
abende?, Ich bin schiichtern, fithle mich
da nackt. Doch die Sicherheit wichst.
Der Debussy ist jetzt ein Anfang, auch
weil er so gute Textdichter hatte. Mal se-
hen, wie das jetzt live luft. Aber mit der
Platte, doch, damit kann ich leben.“
Seltene Worte einer notorisch Norgeli-
gen, der man nie bose sein kann. Und
ihr gern die letzte Pommes iiberlésst. [l
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