[

[+ 4
= N Aus der Frischzellenkur
7, i . . 4 «
w Gegen die Bezeichnung ,Romantik
T hat sich Berlioz selbst gewehrt. Den-
O noch wird er gerne als einer der ersten
(+'4 Romantiker in der Musik betrachtet,
o seine ,,Symphonie fantastique® als mu-
Raffiniert sikalisches Bild des romantisch-emp-
findsamen Kiinstlers gesehen. Die Or-
Schon seit geraumer Zeit sind der Diri- chester packen dann ihren wirmsten
gent Manfred Huss und seine Haydn Sin- Ton aus, spielen mal mit erschiitternd
fonietta Wien damit beschiftigt, uns die einfithlsamem Vibrato, mal brennen sie
unbekannten Seiten des Joseph Haydn in ein virtuoses Instrumentalfeuerwerk ab,
exemplarischen CD-Einspielungen ver- wie es erst wieder Richard Strauss mog-
figbar zu machen. So manch ein Juwel ist lich machen sollte. Dass Berlioz’ Werk Berlioz klingt wie mit der Messerklinge
dabei mittlerweile zutage getreten. Ihrem immer noch die Klangsprache der Klassik auseinandergenommen — und gerade
trotz des enzyklopadischen Ansatzes, alles verwendet, klassische Klarheit zu Harte dadurch extrem schauerlich. Selten hat
andere als akademisch-trockenen Projekt und Schroftheit weiterentwickelt, gerit man die Kontrabisse so bose grollen
haben Huss und seine Musiker jetzt einen dabei leichtin den Hintergrund. gehort, peitschten die Orchesterschlige
neuen Meilenstein hinzugefiigt, indem sie Dass die ,Symphonie fantastique so hart auf den Horer ein, und das in-
samtliche frithen Divertimenti eingespielt allerdings nur dann spannend aufge- fernalische Tremolo der Rotterdamer
haben. fithrt werden kann, wenn Berlioz’ klassi- Streicher ist schlicht phanomenal. Un-
Gerade wenn es darum ging, ,,simple“ sche Wurzeln mitgedacht werden, zeigt ter Nézet-Séguin tritt das abgespielte
Unterhaltungsmusik zu schreiben, zeigt Yannick Nézet-Séguins sensationelle Werk vor den Horer wie aus einer
Haydn schon in dieser frithen Phase seine Aufnahme mit den Rotterdamer Phil- Frischzellenkur. Mit der gleichen Sorg-
iiberragende Meisterschaft, indem er dem harmonikern. Ziigig ist sein Berlioz, falt erwecken die Rotterdamer auch

- Leichten eine Raffinesse mit auf den Weg immer schlank im Ton, bleibt kontrol- Berlioz’ eher langatmige ,scéne lyri-
] gibt, die ihn von den meisten seiner Zeit- liert, wo andere Dirigenten stolze Forte- que*,,Cléopatre” zum Leben.

g genossen abhebt. Haydns Tonsprache ist Orgien abfeiern. Stattdessen arbeitet er Clemens Haustein
S in diesen Werken auf einem Niveau, das er mit scharf geschossenen Sforzati und
E in den Sinfonien erst wihrend seiner exakt ausgefiihrten Betonungen. Dabei Musik Yk k k
i »Sturm- und -Drang“-Zeit erreicht. Vi- entsteht eine Durchsichtigkeit und Klar- Klang 2.8.8.8.8 ¢
X tale Ecksitze, genuin Haydn’sche Menuet- heit, die Berlioz’ Werk in bisher nicht
- te und langsame Mittelsitze von hinrei- gehorter Komplexitit erscheinen lasst:

9:.7; Bender Schlichtheit, all das in sehr unter- Dlle schroffe Instrumejntat.lon wird un- Berlioz, Symphonie fantastique,

g schiedlichen Klangfarbenkombinationen mittelbar erlebbar, die feinen Gesten, Cléopatre; Anna Caterina Antonacci,

g —dadurch zeichnet sich diese Edition aus, die gewohnlich unter der Last roman- Rotterdam Philharmonic, Yannick
2 in die tibrigens auch die inzwischen als tisch dicken Klanges zu leiden haben, Nézet-Séguin (2010);

i nicht von Haydn stammend erkannte Feld- beginnen plétzlich zu sprechen. Dieser BIS/KC CD 7318599918006 (75")

x parthie B-Dur aufgenommen wurde, und
: zwar nicht in der Bldserquintett-Fassung,

x sondern als Oktett mit zwei Oboen, zwei
= Hoérnern, drei Fagotten und einem Ser-

& pent als Bassinstrument. In dieser Fassung
§ diirfte auch Brahms das Werk gekannt ha- Effe ktVO I I

1l .

x be‘n, derden langs?m.en Saaz als Thema fir Beim Label CPO setzt man sich seit geraumer Zeit fiir das Schaffen des lange ver-
* seine,,Haydn-Variationen“ verwendete. i T i ;

x Manfred Huss und seine Sinfonietta gessenen Beethoven-Freundes Ferdinand Ries ein. Neben diversen Kammermusik-
- liefern fabelhafte Interpretationen, die aufnahmen existiert eine Gesamtaufnahme seiner acht S1nf9n1en mit dem Ziircher

= dazu angetan sind. manch eine ltere Auf- Kammerorchester unter Howard Griffiths, der auch die vorliegenden fiinf Konzert-

n 8 ’ . ouvertiiren einspielte. Die effektvoll instrumentier-
x nahme von Ensembles, die ihre besten N ; y
* Zeiten lingst hinter sich haben, endlich ten Stiicke er.fahre.n unter seiner Stal?fuhrung und
* den Archi ib den bestens disponierten WDR-Sinfonikern (Blaser!)

en Archiven zu tiberantworten. ) )

S Arnd Richter eine bemerkenswerte Erweckung aus ihrem Dorn-
2 roschenschlaf. Es hat sich gelohnt! Ho. Ar.
=

2 Musik 2.8, 8.8.8.¢

Klang Yokkk

* X

Haydn, Samtliche friihen Divertimenti;
Haydn Sinfonietta Wien, Manfred Huss
(1993-2009);

BIS/KC 5 CD 7318591806080 (346')

Ries, 6 Konzertouvertiren; WDR-Sinfonieorchester Koln,
Howard Griffiths (2008); CPO/JPC CD 761203760923 (60")

belanglos

* =
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Sinfonisch dicht

Ein Exot. Sein Grof3vater war Sizilia-
ner, hatte in Hamburg geheiratet und
landete schliefSlich in Ddnemark. Schon
von daher hatte es August Enna nicht
leicht. Er stammte aus einem drmlichen
Schusterhaushalt und wurde in der Pro-
vinz grof3. Dieses Schicksal teilte er mit
dem von ihm verehrten Hans Christian
Andersen, auf den er 1905, im Jahr von
dessen 100. Geburtstag, eine Festouver-
tiire und — direkte Verbindungsnach-
weise fehlen zwar — die sinfonischen
Bilder ,Mirchen“ komponierte. Beide
Werke sowie die drei Jahre spiter ent-
standene zweite Sinfonie haben nun
die NDR-Radiophilharmonie Hanno-
ver und Michael Hofstetter eingespielt.
Esist eine sehr romantische, eingéngige
Musiksprache, die Dirigent und Orches-
ter jedoch von aller oberflichlichen
Siiffigkeit freisprechen.

Die ,Mirchen“-Bilder mit ihrem
deutlichen Sinfonie-Geprige erinnern
in ihrer quasi szenischen Eindringlich-
keit ein wenig an Liszts Sinfonische Dich-
tungen. Hofstetter erzeugt einen Reich-
tum an unterschiedlichen Stimmungen
und Farben, ohne sie plattitiidenhaft
auszustellen. Vielmehr bindet er sie je-
weils ins Werk-Ganze ein und kommt
so zu einem konstanten Espressivo-

Inferno und Engelsgesang

Brauchen wir Liszt im Originalklang?
Neue Erkenntnisse bringt die Aufnahme
des Orchesters Wiener Akademie unter der
Leitung des osterreichischen Organisten
Martin Haselbock, die unter dem Titel ,, The
Sound Of Weimar*“ ein besonders authen-
tisches Liszt-Erlebnis verspricht, eigent-
lich nicht — und wir kénnen uns ruhig ein-
gestehen, dass die wortlos Dantes Verse
skandierenden Posaunenrufe, die den
Kopfsatz ,Inferno* der Sinfonie zur ,,Di-
vina Commedia“ eréffnen, bei ,,moder-
nen Orchestern schon bedrohlicher ge-
klungen haben. Der Einsatz alter Instru-
mente, die alle im Booklet genau aufge-
listet sind, gibt der Sinfonie, von der
Brahms sagte, sie sei ,,Unmusik, die auf
den Misthaufen gehorte, nicht mehr
Substanz. Das ambitionierte Werk, das ur-
spriinglich eine Diorama-Projektion unter-
malen sollte, entbehrt nicht einer gewis-
sen Naivitit, die sich in der Unterlegung
der Instrumentalpartien mit Text ebenso

Grundton, der nie beildufig wirkt. Ein-
dringliches Beispiel dafiir ist der zweite,
langsame Satz aus der E-Dur-Sinfonie.
Dvordkhaft klingen die Holzbléser-Soli,
wihrend die Streicher die dynamische
Entwicklung dieses Satzes wesentlich be-
stimmen. Eine Oper ohne Worte, sozu-
sagen.

Kurios, dass sich Ennas Werke, trotz ei-
ner gewissen Popularitit zu Lebzeiten, nicht
bis heute im Programm haben halten
konnen. Vielleicht sind diese und voraus-
gegangene Wiederbelebungsversuche sei-
tens des Labels ein erfolgreicher Anstof3.

Christoph Vratz

Foto: Wikipedia

zeigt wie im fleifligen Gebrauch des seit
dem Mittelalter als ,,Diabolus in musica“
verponten Tritonus-Intervalls und seinem
sechsmaligen Erscheinen zur Darstellung
der sechs Augen Luzifers.

Der Widmungstrager Richard Wagner
hatte dem Komponisten von der urspriing-
lich geplanten dreisitzigen Anlage (Infer-
no, Purgatorio, Paradiso) abgeraten, da
das Paradies von Menschen musikalisch
nicht darstellbar sei. Da Liszt aber auf Ein-
beziehung der menschlichen Stimme (nach
dem Vorbild Beethovens) nicht verzich-

eno

bl .| —_

© August Encia
e 3
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Enna, Sinfonie Nr. 2, Marchen,
Andersen-Ouvertiire; NDR-
Radiophilharmonie Hannover,
Michael Hofstetter (2004-2005);
CPO/JPC CD 761203703524 (78'")

August Enna

Nur kurz wahrte der internationale
Erfolg des dénischen Komponisten
August Enna, der erst mit 18 Jahren zur
Musik fand. Wurden seine ersten
Opern wie ,Die Hexe", , Kleopatra"
und , Aucassin og Nicolette" auf vielen
Blihnen der Welt nachgespielt, ver-
ebbte das Interesse noch zu Lebzeiten.
In seiner Heimat hat man dem
Komponisten, der 1939 starb, ein
lebendiges Andenken erhalten.

ten wollte, figte er dem den ,,Berg der
Lauterung® reprisentierenden zweiten Satz
ein etwas blasses ,Magnificat® fiir Frau-
enchor an, das in einem dtherischen ,,Hal-
leluja“ verhaucht. Hier erfreut der Chorus
Sine Nomine mit schlanken, engelhaft-
klaren Stimmen. Passend auch die als,,, Fiil-
ler* beigegebene, 1862 in Rom entstande-
ne Komposition JEvocationala Chapelle
Sixtine, die das alljdhrlich zur Karwoche
in der Sixtina aufgefiihrte ,Miserere“ von
Gregorio Allegri mit Mozarts berithmtem
»Ave verum“ kombiniert.

Peter T. Koster
Musik 2. 0.0, ¢
Klang Sk k

Liszt, Dante-Sinfonie, Evocation & la Chapel-
le Sixtine; Chorus Sine Nomine, Orchester
Wiener Akademie, Martin Haselbock (2010);
NCA/HM CD 885150602348 (59')
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Polyphone Wanderung

So spannungsgeladen ist der Be-
ginn der Strauss'schen ,,Alpensinfo-
nie“ selten zu horen: Den Akkorden
der tiefen Blechbliser eignet eine fast
bedrohliche Schirfe; der langsam wie
ein Nebel sich herabsenkende Strei-
cher-Cluster erklingt in dreidimen-
sionaler Deutlichkeit. Wenn dann,
zuerst in den Bdssen, allmahlich Be-
wegung einsetzt, gewinnt das inter-
pretatorische Konzept Andris Nelsons’ endgiiltig und iiberzeugend
Gestalt: Es geht ihm um die Offenlegung der sinfonischen Di-
mensionen dieser vielfach als musikalische Kitschpostkarte ge-
schmihten Partitur, vor allem um das rontgenologisch genaue
Aufschliisseln der polyphonen Strukturen, welche die ,,Alpen-
sinfonie® in nicht geringem Ausmafd prigen.

Dieser Ansatz kommt insbesondere in den kammermusikalisch
filigranen Passagen der Komposition zum Tragen: auf den steini-
gen Wegen etwa, die der Wanderer vor dem Erreichen des Gipfels
zu meistern hat, oder wihrend der beklemmenden Momente vor
dem Gewitter. Einige explizit programmatische Details hingegen
scheinen Nelsons etwas weniger zu interessieren: So konnte man
sich etwa die Begegnung mit der Kuhherde auf der Alm liebevoller
ausmusiziert vorstellen, und die ausgedehnte Sturmschilderung
hat man schon packender, dramatischer vernommen.

Dass es, so viele faszinierende Momente diese Interpretation auch
zu bieten hat, nicht ganz zur Referenz reicht, ist auch dem Klangbild
geschuldet: Die lauten Passagen, etwa das Gewitter oder der Schluss
des beigegebenen Schleiertanzes aus ,Salome*, lassen Transparenz
vermissen. Und iiber Nelsons” hdufige vokale Einlagen — etwa sein
scharfes Atmen bei leisen Stellen — hinwegzuhdoren féllt schwer.

Thomas Schulz

Musik 2.8, 8.8.¢
Klang Yk k

Strauss, Eine Alpensinfonie, Salomes Tanz; City of Birmingham
Symphony Orchestra, Andris Nelsons (2010);
Orfeo CD 4011790833125 (62")

_
Alpensinfonie
+Jetzt endlich hab ich instrumentieren gelernt!”, sagte Richard
Strauss nach Abschluss seiner , Alpensinfonie” —eine Hommage an
die Bergwelt seiner bayerischen Heimat. Die Riesenpartitur, in der der
Komponist sein Orchester auf den gewaltigen Klangapparat von
mindestens 125 Musikern anschwellen lieB, entstand im Winter

1914/1915, als Strauss auf Hugo von Hofmannsthals Ausarbeitung
des Librettos zur Oper , Die Frau ohne Schatten* wartete.

68 FONO FORUM 05/11

Leistungsschau

Der Mahler-Segen auf Tontrdagern reifdt nicht ab. Nun
présentiert das tiichtige Orchester aus Oslo, das bereits unter
Mariss Jansons beachtliche Einspielungen der ersten, sieb-
ten und neunten Sinfonie vorgelegt hat, unter seinem der-
zeitigen Chefdirigenten Jukka-Pekka Saraste die 1903/1904
komponierte, auch als , Tragische“ bekannte Sechste, die
Mahler als seine personlichste Sinfonie bezeichnet hat und
die ihren Helden mit den berithmten drei Holzhammerschli-
gen zu Fall bringt. Saraste interessieren dabei weniger die
Emotionen des Komponisten und der philosophische Hin-
tergrund, er sieht das Werk vor allem als orchestrale Leis-
tungsschau — und als solche hat er es blitzblank poliert. So
erscheint die Sinfonie nicht so sehr als tonende Autobio-
graphie, sondern als ein Stiick absoluter Musik in traditio-
neller viersitziger Form, wobei Saraste das Scherzo entspre-
chend Mahlers urspriinglicher Intention an zweiter Stelle
belédsst und das iiberirdische Andante moderato vor das un-
erbittliche Finale stellt.

Die saubere Orchesterleistung und die gute Aufnahme-
qualitidt machen das komplexe Klanggeschehen —auch im
gewaltigen Finale — so durchhérbar wie moglich. Mag die
Wiedergabe den Horer auch nicht zu Trénen rithren (wie es
der Uberlieferung nach dem Komponisten und seiner Frau
Alma beim ersten Durchspielen der Partitur geschah), so
hinterldsst das Werk doch auch in dieser perfektionistisch-
kiihlen, dabei aber recht schlagkriftigen Aufnahme eine

starke Wirkung.
SIMAX Peter T. Koster
gustay mahler —
Musik k%
Klang k%%
e " | Mahler, Sinfonie Nr. 6;

Oslo Philharmonic
Orchestra, Jukka-Pekka
Saraste (2010);
Simax/Naxos CD
7033662013166 (80')

Weitere Neuerscheinungen

Daugherty, Route 66, Ghost
Ranch, Sunset Stripu. a.;
Bournemouth Symphony
Orchestra, Alsop; Naxos CD
Fuchs, Serenaden Nr. 1 u. 2,
Andante grazioso und
Capriccio; Kolner
Kammerorchester, Ludwig;
Naxos CD

Panufnik, Sinfonia mistica,
Autumn Music, Hommage a
Chopin u. a.; Polish Radio Symphony Orchestra, Borowicz;
CPO/JPC CD

Schubert, Rosamunde; Malfi, Schweizer Kammerchor,
Musikkollegium Winterthur, Boyd; MDG/Codaex SACD
Zebeljan, The Horse Of Saint Mark, Rukoveti, The Minstrel's
Dance u. a.; Asszonyi, Zebeljan Ensemble, Janacek
Philharmonic Orchestra, Porcelijn; CPO/ JPC CD




Hymne an das Leben

Dass der Sibelius-Kenner Colin Davis
nicht schon frither auf die Sinfonien von
Carl Nielsen gestoflen ist, ist eigentlich
verwunderlich. Jedenfalls liegt ihm die-
se Musik mit ihrer Mischung aus kraft-
vollen Passagen, zarter Lyrik und Ab-
sonderlichkeiten wie dem Pauken-Duell
im Finale der Vierten oder dem impro-
visatorischen Storfeuer der kleinen
Trommel in der Fiinften. Beide hier ein-
gespielten Sinfonien sind vom Erlebnis
des Krieges geprigt. Die vierte, kompo-
niert wihrend des Ersten Weltkriegs,
beschwort das,,Unausloschliche, den
elementaren Lebenswillen, der sich ge-

heiten — etwa im volkstiimlichen ,,Poco
allegretto® der Vierten. Er spielt die bei-
nahe theatralischen Ziige der Musik
voll aus, bietet spannende Steigerungen
und fithrt durch alle Anfechtungen zur
glanzvollen Apotheose. Das in allen
Instrumentengruppen sehr prisente
London Symphony Orchestra folgt ihm
in den Konzertmitschnitten aus dem

gen die in blindem Hass ausartende Barbican Center exakt und erweist sich
»geistige Syphilis“ des Nationalismus als allen technischen Schwierigkeiten
durchsetzt. Auch die 1920 bis 1922 ent- der Partituren bestens gewachsen.

standene Fiinfte, die urspriinglich den Peter T. Koster

Titel , Triume und Taten“ tragen sollte,

schildert den Kampf zwischen Gut und Musik ok kK

Bose mit viel Schlagzeug, weit gespann- Klang 2. 8.8.8.¢

ten Streichermelodien, stechenden

Marschrhythmen und einer ,,héllischen

Fuge® (Fanning). Sie endet mit einem Nielsen, Sinfonien Nr. 4 (,, Das Unaus-

instindigen Appell an das Leben. [6schliche”) u. 5; London Symphony
Davis widmet sich beiden Stiicken Orchestra, Colin Davis (2009/2010);

mit viel Energie, aber auch Sinn fiir Fein- LSO/Note SACD 822231169420 (67")

Applaus verweigert

Die Prager Sinfoniker waren mal vor allem ein Rundfunk- und Filmorchester.
Wenn in den dreif8iger Jahren ein tschechischer Film lief, spielten sie meist dazu; man
hortihnen dasimmer noch an. Zum Beispiel in Koddlys ,, Tanzen aus Galanta“. Unter
der Leitung von Jir{ Kout zeigen sie einen Streifzug durch die Dorfer Ungarns, lassen
die Menschen tanzen, bespielen fiktive Volksfeste. Immer wieder andert Kout unver-
mittelt das Tempo, so dass beinahe filmische Schnitte in der Musik entstehen. Leider
schafft er nicht den Ubergang in Mozarts Klarinettenkonzert: Den Piano-Passagen
darin fehlt es an Spannung, die Stimmen von Jan Machs Klarinette und die Or-
chesterbegleitung plitschern unmotiviert nebeneinander her.

Es scheint wie ein boser Scherz der Produktion, dass der Live-Applaus danach aus
der CD herausgeschnitten wurde, als habe ihn das Publikum verweigert. So be-
kommt der Horer kurz darauf einen geharnischten F-Dur-Akkord iibergezogen; den
von Beethovens achter Sinfonie, der einiges wieder gutzumachen versucht. Leider
sind sich Streicher und Bldser uneinig dariiber, ob sie das Thema eher dahintupfen
oder aussingen sollen. Aber das groite Unheil geschieht am Ende des ersten Satzes:
Da setzt Kout ein Ritardando, wo keines in der Partitur steht und erst recht keines
hingehort. Vielleicht hat er an die Verschlepp-
ungen in den ,, Ténzen aus Galanta“ gedacht.

Ole Pfliiger

Musik Yk
Klang Yok

Kodaly, Tanze aus Galanta; Mozart,
Klarinettenkonzert; Beethoven, Sinfonie Nr. 8;
Jan Mach, Prager Sinfoniker, Jiri Kout (2010);
Fok/KC CD 8594162070022 (70')
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SCHWETZINGER
SWR FESTSPIELE

Herausragende Live-Aufnahmen von
SWR music und hanssler CLASSIC

—
Svjatoslav Richter spielt
das einzige, das erste und
das letzte Mal dffentlich
Gershwins Klavierkonzert
kit

Svjatoslav Richter
Klavierkonzert 1993
SWRmusic / hanssler CLASSIC,
Best.-Nr.: 93.707

Alexis Weissenberg

spielt Chopin
Klavierabend 1972
SWRmusic / hanssler CLASSIC,
Best.-Nr.: 93.710

Svjatoslav Richter
Klavierabend 1994
SWRmusic / hanssler CLASSIC,
Best.-Nr.: 93.712

—
N u Hermann Prey
[e—— "
Liederabend 1963

SWRmusic / hanssler CLASSIC,
Best.-Nr.: 93.713

Weitere Aufnahmen:

Fritz Wunderlich Friedrich Gulda
Liederabend 1965 Piano Recital 1959

SWRmusic / hanssler CLASSIC, SWRmusic / hanssler CLASSIC,
Best.-Nr.: 93.701 Best.-Nr.: 93.704
Gidon Kremer & Oleg Maisenberg Teresa Berganza

Duo Recital 1977
SWRmusic / hanssler CLASSIC,

Liederabend 1985
SWRmusic / hanssler CLASSIC,

Best.-Nr.: 93.702 Best.-Nr.: 93.705

Claudio Arrau Amadeus Quartett
Klavierabende 1963 und 1973 Recital 1977

SWRmusic / hanssler CLASSIC, SWRmusic / hanssler CLASSIC,

Best.-Nr.: 93.703 Best.-Nr.: 93.706
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Persénliche Hommage

Joseph Joachims Wirken als Gei- [ el HOBE « o on s oo o
ger war bahnbrechend, er trug maf3- || THE ROMANTIE VIOLINIST

| e
D CReEAR EME

geblich dazu bei, das Violinkonzert
von Beethoven auf dem Konzertpo-
dium zu etablieren, er wirkte mit an
der Gestaltung der Soloparts in den
Violinkonzerten von Brahms, Bruch
und Dvorak. SchlieSlich gehorte Joa-
chim noch zur Generation von Gei-
gern, die selbst komponierten. Am
bekanntesten sind seine heute noch regelmiflig gespielten Kaden-
zen zu den Violinkonzerten von Brahms und Beethoven.

Daniel Hope hat hier eine personliche Hommage an Joseph
Joachim kreiert, die Kompositionen vereint, die in irgendeiner Be-
ziehung zu dem bertihmten Geiger stehen. So ist Clara Schumanns
Romanze op. 22 Nr. 1 Joachim ,in Freundschaft gewidmet, der
Name der berithmten Sonate ,,F-A-E“ basiert auf Joachims Motto
»Frei aber einsam®. Von einem Konzertprogramm der Sidngerin
Amalie Schneeweif3, Joachims Frau, lief sich Hope zu einer eigenen
Bearbeitung des Schubert-Liedes ,,Auf dem Wasser zu singen* fiir
Violine und Klavier anregen, die er mit Sebastian Knauer gefiihlvoll
zur Wirkung bringt. Nur zwei Stiicke des Programms stammen aus
der Feder von Joseph Joachim: die einpragsame Romanze op. 2 Nr.
1 und das zarte Notturno op. 12. Zwei Miniaturen, die neugierig
machen auf andere Werke Joachims. Da gibt es ja das gro$formati-
ge Violinkonzert Nr. 2 op. 11, in dem ungarisches Feuer lodert und
das den Komponisten Joachim noch einmal in ein ganz neues Licht
stellt. Hope wihlte als Eréffnungsstiick und Hauptwerk der CD da-
gegen das erste Violinkonzert von Max Bruch. Wie in Zeitlupe ze-
lebriert er das einleitende Solo und schwelgt sich dann mit roman-
tischem Uberdruck und etwas schwerbliitig durch die sattsam be-

kannte Partitur. Norbert Hornig
Musik kK
Klang Yk k

Daniel Hope - A Celebration Of Joseph Joachim; Daniel Hope, Royal
Stockholm Philharmonic Orchestra, Sakari Oramo u. a. (2010);
DG/Universal CD 028947793014 (66')

Nomen est Omen

Endlich! ,4 Seasons Of Love“ — das neue Album von
André Rieu ist da! Moment, dieser CD-Titel ist irrefithrend:
Es handelt sich um die Einspielung von Vivaldis ,, Vier Jah-
reszeiten des italienischen Barockensembles Il Tempio
Armonico — nicht zu verwechseln mit einem anderen, sehr
bekannten Orchester fiir Alte Musik. Sogleich stellt sich die
Frage, ob der Plattenmarkt eine weitere Einspielung des
wohl berithmtesten Konzertzyklus des Venezianers braucht.
Warum nicht?

Vivaldis Kompositionsstil iberldsst den Interpreten viel
Freiraum hinsichtlich der Artikulation, der Dynamik, der
Phrasierung und der Verzierung. Gehen die Musiker dann
mit Bedacht auf stilistische Eigenheiten des ,Prete Rosso“ an
die Sache heran, kann ein wertvoller und interessanter
Beitrag zur Rezeption entstehen. Doch daran mangelt es
dieser Einspielung: Durch die extrem breite Artikulation, die
exzessiven Rubati, den dunklen Klangcharakter wirken die
Konzerte fast romantisch.

Nichtsdestotrotz spielen die Musiker allesamt sehr ambi-
tioniert und hochvirtuos, allen voran der Solist Davide Monti,
auch seine Tongebung hebt sich durch eine obertonreiche
Brillanz vom Tuttiklang des Orchester positiv ab. Doch die
stilistischen Fragwiirdigkeiten tritben diesen Horeindruck
einfach ungemein. Vivaldis Musik ist wie ein Espresso: kurz,
stark, anregend. Die vorliegende Einspielung klingt aber
dann doch eher nach Wiener Melange — womit wir wieder
bei André Rieu wiren.

Martin Bail

Musik k%
Klang k%

4 Seasons Of Love; Davide
Monti, Il Tempio Armonico,
Alberto Rasi (2010);
Stradivarius/KC CD
80115703388839 (53')

Brockeliger Stuck

Konzertieren und Komponieren war fiir die
Briider Joan und Josep Pla eine Einheit. Das lag
zum einen an den Gebrauchen der Epoche, zum
anderen lag es bei den Plas auch am tiberschau-
baren Repertoire ihres Instrumentes: der Oboe.
Mitte des 18. Jahrhunderts tourten die gebiirti-
gen Katalanen durch Europa und erwarben
sich einen Ruf als fithrende Virtuosen ihres
Instrumentes. Von den zahlreichen Werken,
die sie dabei fiir sich komponierten, sind nur wenige tiberliefert.

Der italienische Barock-Oboist Alfredo Bernardini hat diese
Pla-Reste nun mit dem Ensemble Zefiro aufgenommen und
bringt dabei eine Musik zur Auffithrung, die sich im gefélligen
Niemandsland zwischen Barock und Klassik bewegt. Barocke
Handwerklichkeit wurde abgeworfen, die Notwendigkeit eines
kraftvollen, klassischen Themas als Ersatz dafiir war noch nicht
erkannt. Die Konzerte der Pla-Briider plitschern denn auch ele-

gant vor sich hin. Wenig bleibt im Gehér hingen,
der virtuose Zierrat wirkt wie brockeliger Stuck
auf Holzwinden, Tiefenwirkung gehen die Plas
aus dem Weg.

Bernardini bleibt dieser Musik nichts schuldig,
spielt mit nahezu perfekter Technik und In-
tonation — ein Vorzug, der beim Spiel auf Original-
instrumenten nicht gering geschitzt werden sollte.
Die Zefiro-Leute begleiten solide, machen aller-
dings auch wenig Anstalten, die Musik besser zu machen, als sie ist.
Clemens Haustein

Musik Yk k
Klang 2888

Pla, Oboenkonzerte; Alfredo Bernardini, Ensemble Zefiro (2008);
DHM/Sony CD 886978221629 (73')
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Plastisch

Die beiden Rhapsodien fiir Violine
und Orchester, die ideal in das folklo-
ristisch geprigte Komponieren Bart6ks
einfiihren, teilen mit seinem grandio-
sen zweiten Violinkonzert eine seltsam
anmutende Eigenschaft: Sie weisen al-
ternative Schlussabschnitte auf, zwi-
schen denen die Interpreten frei wihlen
konnen.

Hier sind jeweils auch die alternati-
ven Fassungen eingespielt, so dass sich
tatsachlich nun erkennen lésst, dass Bar-
tok einige seiner mit grofiter Prizision
notierten Werke gleichwohl in gewissen
Grenzen konzeptionell offen hielt. Das
ermoglicht anregende Vergleiche! Die-
se Praxis mag in letzter Instanz in der
Volksmusik mit ihren zahllosen Auf-
fithrungsvarianten griinden, die Barték
genau studiert hatte.

Und tatsdchlich gibt auch Barnabads
Kelemen, der zu den vorziiglichsten jun-
gen Geigern aus Ungarn zihlt, mit sei-
nem hinreiflenden Geigenspiel der Mu-
sik einen Impetus, der aus der Volksmu-
sik zu stammen scheint. Selten einmal
klang das Violinkonzert, das wiirdig die
Reihe der grofien Violinkonzerte von
Beethoven bis Elgar oder Sibelius auf
hochstem Niveau fortfiihrt, derart un-
verkrampft-direkt, beinahe rustikal. Ke-
lemen spielt seinen Part gleichsam ,,rhe-
torisch“ aus. Er gliedert und phrasiert
deutlich nach musikalischen Sinnein-
heiten und scheint entsprechend seine
Stimme zu heben oder zu senken, ne-
benher zu sprechen oder mit allem Nach-
druck zu betonen und herauszustellen.

o 1T 0 GRS - BTN L2 SHAIY]
VIDLIH CONCERTO 1152031
RHAFSODMES for VIOUIN & ORCHESTRA

Barnabs Kelemen (voki DO CI
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Zoltan Kocsis, der als Dirigent merklich
an Statur gewonnen hat, geht ganz auf
diese Lesart der Partituren ein. Und da
sie sich auf das auflerordentlich kontu-
riert-pragnant aufspielende Orchester
verlassen konnen, sind ungemein le-
bendige, charakteristische, tiberzeugen-
de Einspielungen dieser Werke entstan-
den, die zweifellos zur besten Musik aus
dem 20. Jahrhundert zihlen.

Giselher Schubert
Musik 2. 0. 0.8, ¢
Klang Y %k Kk

Bartok, Rhapsodien Nr. 1 und Nr. 2,
Violinkonzert Nr. 2; Barnabas Kelemen,
Hungarian National Philharmonic Or-
chestra, Zoltan Kocsis (2010); Hunga-
roton/KC SACD 5991813250926 (77")

Barnabas Kelemen
Der ungarische Geiger Barnabas
Kelemen wurde 1978 geboren und
machte sich der breiten Offentlichkeit
mit seinem Sieg bei der International
Violin Competition of Indianapolis be-
kannt. Seit 2005 unterrichtet Kelemen
an der Franz-Liszt-Musikakademie in
Budapest, an der er selbst studierte.

Klar
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Jeder franzosische Pianist mag es als eine Ver-
wwii | pflichtung empfinden, die Konzerte Ravels aufzu-
fithren, die so sehr vom zivilisierten Geist der galli-
schen Nation geprigt sind. Bavouzet fiihrt sie ent-
sprechend engagiert auf. Aus einer linearen
Sichtweise heraus schafft er, unterstiitzt von dem
unter Tortelier prazise und schlank musizierenden

Orchester, kiihl funkelnde Konstrukte, wobei manches noch eindringlicher klingen
diirfte. Kombiniert mit Werken von Debussy und Massenet bietet die CD ein sympa-

thisches Kompendium franzgsischer Klavierkunst. ES.
Musik %%k k
Klang ok k ok

Debussy, Fantasie; Ravel, Klavierkonzert, Konzert fiir die linke Hand; Massenet,
Klavierwerke; Jean-Efflam Bavouzet, BBC Symphony Orchestra, Yan Pascal Tortelier
(2010); Chandos/Codaex CD 095115508428 (77')

Berg-Suppe

Die Musik Heinz Karl Grubers —der sich
HK nennt, weil ihm die Vornamen Heinz
und Karl fiir einen Komponisten wohl et-
was prosaisch erscheinen — ist etwas fiir
Enthusiasten der Zweiten Wiener Schule.
Gruber ist so etwas wie ein Alban-Berg-
Klon. Er schreibt, als habe Berg den ulti-
mativen Ausdruck fiir das Wiener Lebens-
geftihl (Weh! und Ach!) gefunden, den es
nun endlos wiederzukauen gilt. Erweitert
wird Grubers Kompositionsmaterial im-
merhin durch Jazzanklinge und sonstige
Klangfetzen, die nachts in einer Bar auf-
zufangen sind.

In seinem Trompeten-Konzert mit
Streicherorchester, Banjo und Akkordeon
iiberrascht Gruber mit der Besetzung —
und einem herrlich skurrilen Beginn. Der
phidnomenale Trompetensolist Hakan
Hardenberger hupt auf seinem Mund-
stiick ein Gossenliedchen herunter, das
Banjo klampft dazu, und nach Art baro-
cker Fortspinnungstechnik entwickelt
sich daraus ein ganzer munter lirmender
Satz. Von der Straflenmusik (das Stiick
tragt den Titel ,Busking®) zur hohen
Kunst: Das ist lustig. Dann wird leider
wieder die ewige Berg-Suppe auf den Herd
gestellt, lau angewdrmt und dem Horer in
einem nicht enden wollenden langsamen
Satz verabreicht. Ewig winden sich die Ver-
zweiflungs-Girlanden, es dchzt und stohnt
wienerisch —allein es klingt, als klage hier
jemand tber das schlechte Wetter oder
den miserablen Heurigen. Ein wenig Ein-
lage erhilt die Berg-Briihe in Grubers ers-
tem Violinkonzert, wo sich Bldserfarben
wie etwas Suppenfleisch in die suflliche
Streicher-Bouillon mischen. Der Kla-
gegesang, vorgetragen in der warmen
Kaffeehausstube, handelt jedoch weiter-
hin vom schlechten Wetter — endlos vor
sich hin monologisierend. Aber ein sol-
ches Thema kann in Wien bekanntlich

auch weltbewegend sein.
Clemens Haustein
Musik * &
Klang 2. 8. 8. 8.8

Gruber, Busking u. a.; Swedish

Chamber Orchestra, Gruber,
Hardenberger, Andreasson (2008/2009);
BIS/KC CD 7318590017814 (78')
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