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Glaubt man dem Volksempfinden, lieben psychopathische Serienmérder aus dem Kino
nichts so sehr wie klassische Musik. Aber stimmt das wirklich? Stephan Schwarz hat sich Gedanken
tiber ein weit verbreitetes Klischee gemacht — und hort Bach seitdem mit anderen Ohren.

icht nur unter den Psychia-
tern ist Hannibal Lecter eine
Koryphie. Als Hobbykoch
tiberzeugt er seine Giste durch die erle-
sene Zubereitung menschlicher Inne-
reien, und auch die Liebhaber klassi-
scher Musik finden in ihm einen ver-
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standigen Gesprachspartner. Gliick fiir
ihn, wenn sich seine Lieblingsstecken-
pferde — Musik und Mord — miteinan-
der verbinden lassen. Pech ftr andere,
wenn sie hierzu Anlass bieten: Ein Or-
chesterflotist zum Beispiel, der durch
konsequente Missachtung des Noten-

textes Dr. Lecters kunstverstindiges Ohr

beleidigt, findet sich kurze Zeit spiter

hochst unfreiwillig bei einer von dessen
Dinnerpartys wieder. Nicht als Gast,
sondern als Vorspeise.

Auch zu anderer Gelegenheit erweist
sich Lecter als fanatischer Verehrer der




Fotos: Ullstein-Bild

Dr.Hannibal Lecter, alias Anthony Hopkins, ist nicht
nur ausgebildeter Psychiater,sondern auch ein Serien-
morder und Liebhaber der ,,Goldberg-Variationen*.

Tonkunst: Wihrend eines Gefingnis-
ausbruchs ldsst er es sich trotz der gebo-
tenen Eile nicht nehmen, erstens seine
Bewacher auf unschone Weise ums Le-
ben zu bringen und zweitens dabei noch

ein wenig den Klidngen der ,,Goldberg-
Variationen® nachzulauschen. Dieweil

der Kassettenrekorder im Hintergrund
Glenn Goulds zweite Aufnahme des
monumentalen Klavierzyklus reprodu-
ziert, sehen wir ihn tranceartig melodi-
sche Linien mit stummen Lippen nach-
bilden, die Augen halb geschlossen, die
Hinde in flieender, dirigierender Be-

wegung. Fast mochte man sich von dem
verziickten Ausdruck auf seinem Ge-
sicht anstecken lassen, wire dieses nicht
von oben bis unten mit feinen Blut-
tropfchen besprenkelt. Auch irritierend:
das finale Rocheln eines der Mordopfer,
das einem zumindest als Kinozuschauer
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Lt.William Sommerset
jagtimThriller ,,Sieben* einen
ebenso perfiden wie einfalls-
reichen Serientdter und ldsst sich
dabei von der Musik Bachs auf
die Spriinge helfen.

den ungetriibten Genuss an der Musik
verleiden kann.

Im Jahr 1986 hatten Filmliebhaber
zum ersten Mal Gelegenheit, Bekannt-
schaft mit dem kannibalistisch veran-
lagten Serienmorder Dr. Hannibal Lecter
zu schlieflen. Verkorpert von Brian Cox,
stellte er sich in einer Nebenrolle in Mi-
chael Manns Film ,,Manhunter® (deut-
scher Titel: ,,Blutmond®) als brillanter
Kopf mit ausgeprigtem Hang zur Bos-
artigkeit vor. Seinen Weg in die Herzen
des Massenpublikums fand er allerdings
erst fiinf Jahre spiter, und zwar in der
genialen Darstellung des walisischen
Schauspielers Anthony Hopkins, der in
Jonathan Demmes Thriller ,Das
Schweigen der Limmer® so etwas wie
den Prototypen des charismatischen
Psychopathen von heute erschuf. Seit
diesem Leinwandauftritt fithrt ,Han-
nibal the Cannibal“ die Hitlisten der be-
rithmtesten und beliebtesten Schurken
Hollywoods an, weswegen er sich auch
schon durch diverse Sequels und Pre-
quels morden durfte; immer einen
Hauch raffinierter und sadistischer als
andere und immer als grof8er Verfechter
ebenso grofler Musik.

»Warum horen Psychopathen in Fil-
men eigentlich immer klassische Mu-
sik?, lautet eine Frage, die durch erstaun-
lich viele Internet-Foren geistert und ge-
rade in ihrer Abseitigkeit dazu einlidt,
sich mir ihr zu beschiftigen. Nun muss
die erste Gegenfrage heifen: ,Ist das
wirklich der Fall? Glaubt man einer
Reihe von Fachleuten, hat sich der Hang
cineastischer Bosewichte zur klassischen
Musik als eines der gidngigsten Film-
Vorurteile iiberhaupt in den Képfen der
Kinozuschauer eingebrannt. Bei einem
von der Fernsehzeitschrift,, TV Spielfilm*
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vero6ffentlichten Ranking der 50 vorher-
sehbarsten Kino-Situationen etwa lande-

ten klassikaffine Schurken auf dem zehn-
ten Platz — und damit weit vor dem
Klischee, dass in London den ganzen Tag
Nebel herrsche (Platz 36). Mit dem
Wahrheitsgehalt von Klischees ist es aber
immer so eine Sache, und gerade wenn
man sich das Gros der in Betracht kom-
menden Finsterlinge ansieht, ist hier von
Norman Bates bis Darth Vader bei den
meisten weder ein intensives Verhiltnis
zur Klassik noch zu irgendeiner anderen
Form von Musik erkennbar. Wie soll es
auch entstehen, wenn man sich den gan-
zen Tag mit gemeinen Verbrechen be-
schiftigt? So gesehen scheint Hannibal
Lecter eine grofle Ausnahme und das
Klischee nur ein Klischee zu sein.
Trotzdem muss es irgendwo seinen
Ursprung haben. Verlassen wir deshalb
einmal die Fiktion und schauen uns in
der Realitdt um: Die Vermutung, Mozart,
Beethoven und Bach wiir-
den ausschliefflich von
Menschen zweifelhaften
Charakters goutiert, hilft
einem kaum weiter und
diirfte vermutlich auch
nur von einer sehr gerin-
gen Zahl der Bevolkerung
geteilt werden. Auch der Riickschluss
von Serientitern aus dem echten Leben
fithrt zu keinem Ergebnis: Bis auf den
Russen Andrei Romanowitsch Tschika-
tilo, der zwischen 1978 und 1990 iiber
50 Menschen auf bestialische Weise ums
Leben brachte und in seiner Freizeit ein
begeisterter Klassikhorer war, ist kein
aktuellerer Fall bekannt, in dem ein psy-
chopathischer Morder durch eine ent-
sprechende Vorliebe aufgefallen wire.
Also auch hier kein Vorbild fiir Holly-

Mit Johann
Sebastian Bach auf
direktem Weg in
das Gehirn eines
Serienkillers

wood. Weshalb aber die gedankliche
Verbindung zur klassischen Musik? Die
Antwort auf dieses Ritsel liegt vermutlich
in der Wahrnehmung der psychopatho-
logischen Charaktere selbst.

Nicht alle Filmprotagonisten sind so
freundlich, uns ohne Weiteres in ihre
Seele schauen zu lassen. Oft gibt es nur
eine kleine Luke, die Einblick gewihrt,
und selbst sie muss mithsam geoffnet
werden. Unter den vielen Schliisseln, die
ein Filmemacher seinem Publikum zur
Hand gibt, ist die Musik oft einer der
hilfreichsten. Wenn wir Gliick haben,
fithrt sie uns sogar direkt in den Kopf ei-
nes Serienmorders. Ein hervorragendes
Beispiel hierfiir ist David Finchers
Thriller ,,Sieben“ aus dem Jahr 1995, der
langst als diisteres Meisterwerk seinen
verdienstvollen Platz in der Kinoge-
schichte gefunden hat. Hierin heften sich
Morgan Freeman und Brad Pitt an die
Spuren eines rétselhaften Killers, der eine
amerikanische Grof3stadt
mit einer Serie abscheuli-
cher Verbrechen in Angst
und Schrecken versetzt. Da
der Gesuchte seine Taten
nicht nur mit Verweis auf
die sieben Todsiinden des
katholischen Katechismus
ausfithrt, sondern auf grausame Weise
dabei auch Werke der Weltliteratur ,,zi-
tiert, fiihren seine Ermittlungsarbeiten
den belesenen Lt. William Sommerset
(Freeman) des Nachts in eine men-
schenleere Bibliothek.

Was folgt, ist eine der dichtesten und
aufschlussreichsten Filmszenen des ge-
samten Genres: Wir betreten eine fan-
tastische Biicherwelt, erhellt vom Licht
gedimmter Lampen, deren geheimnis-
volle Freundlichkeit das Bedrohliche der



vorangegangenen Handlung beinahe
vergessen ldsst. Thren seltsam schweben-
den Reiz entwickelt die Szene dabei nicht
nur durch Bildsprache und Beleuchtung,
sondern vor allem auch durch ihre mu-
sikalische Untermalung — schon wieder
Bach, diesmal die Air aus der dritten Or-
chester-Suite, deren seidenartige Klang-
fiden sich mit den Strahlen des elektri-
schen Lichts zu verweben scheinen. Was
uns hier entgegenleuchtet, ist der grofle
Schatz menschlicher Kultur, der Gegen-
entwurf zu einer von den Protagonisten
zunehmend als pervertiert wahrgenom-
menen Umwelt, ein letzter Riickzugsort,
versinnbildlicht in einem Berg von Bii-
chern und in der Musik Johann Sebastian
Bachs. Doch gerade in dem Moment, in
dem man sich im Kinosessel entspannt
zurticklehnen mochte, verliert dieses
Zivilisationsidyll seine Behaglichkeit;
dann ndmlich, wenn man sich vor Augen
fiihrt, wonach der Polizist Sommerset
hier eigentlich sucht: nach einem Ein-
gangin die Seele des Morders. Und Bach
ist nicht der Riegel, der ihn verschliefit;
er ist die Briicke.

Der wohl gréfite Schock, den ein Cha-
rakter wie Hannibal Lecter oder John
Doe (so nennt sich der hoch gebildete
und von Kevin Spacey meisterhaft ge-
spielte Killer in ,,Sieben) auslésen kann,
ist der der Erkenntnis. Nicht sein Tun
bedngstigt uns. Wirklich unheimlich
wird er erst, wenn wir Eigenschaften an
ihm wahrnehmen, die uns selbst nicht
fremd sind. Gegen unseren Willen fangen
wir an, uns mit dem Morder zu identifi-
zieren, und das macht Angst. Selbst
wenn wir seine Taten noch so sehr ver-
abscheuen, haben wir an seinem Musik-
geschmack nichts auszusetzen; viel-
leicht lesen wir auch dieselben Biicher
wie er. Gerade die von ihm personlich
nach auflen getragene (oder im Fall John
Does vom Regisseur behauptete) kultu-
relle Verfeinerung gibt ihm die Mog-
lichkeit, uns in seine Sphére zu locken —
was einem vollig entmenschlicht und
tumb dargestellten Killer nie gelingen
wiirde. Sicher, auch eine Gestalt wie
Leatherface, der sich mit seiner Ketten-

sage durch Tobe Hoopers Slasher-Klas-
siker ,,The Texas Chainsaw Massacre®
arbeitet, vermag sehr wirkungsvoll an
menschliche Urédngste zu appellieren
und uns ein gruseliges Kinoerlebnis zu
bescheren. Dennoch bleibt er uns als
instinkthaftes, ausschlie8lich aufs Ab-
schlachten konditioniertes Wesen fremd
und bietet — zumindest bei Leuten mit
klarem Verstand — keinen Raum zur
Identifikation. In seinem Gehirn befin-
det sich nur Gertimpel.

Anders beim Klassikhorer Hannibal
Lecter. Wie im Fall von John Doe kommt
es nicht von ungefihr,
dass seine musikalische
Identifikation durch das
Werk Johann Sebastian

Melomanie und
Meuchelmord —

hin zum semiprofessionellen Musiker
Reinhard Heydrich, der bei Mozart
Trinen vergoss und gleichzeitig die
»Endlésung der Judenfrage organisier-
te, findet man immer wieder Beispiele,
die uns einen Hannibal Lecter gar nicht
so unrealistisch erscheinen lassen. Wih-
rend wir aber all diese Personlichkeiten
auf ihre eigene Art als widerspriichlich
wahrnehmen — sie selbst wiirden diesen
Eindruck vielleicht gar nicht teilen — gilt
dies fiir Hannibal Lecter erschrecken-
derweise nicht. Anders als andere fiihrt
er kein Doppelleben. Er massakriert sei-
ne Opfer, ohne dabei sei-
nen Ruhepuls zu verlassen.

Unter den Begriff Kul-
tur subsumiert ein ,,nor-

Bachs erfolgt. Die in der . fiir cinige . mal“in die Zivilisation ein-
Musikgeschichte einzig- Zeltgenossen kein gebundener Mensch eine
artige Kombinationsgabe Widerspruch Vielzahl von kiinstleri-

des Komponisten, die
Verschlingung vollig unvereinbar schei-
nender Linien zu einem kontrapunkti-
schen Satz von absoluter Unantastbarkeit
entspricht in einer pervertierten Form
der organisierten Klarheit in den Ge-
dankengingen des Psychopathen. Auch
hier ldsst sich ohne Widerspruch alles
mit allem vereinen. Vermutlich sieht
Lecter seine Morde von einer dhnlich &s-
thetischen Warte aus wie die Kunst, die
er so verehrt. Seine Taten: wie auch bei
John Doe Meisterwerke der Grausam-
keit, deren Ausfithrung ein vergleichbar
beziehungsreiches Geflecht von motivi-
schen Beziigen spinnt wie eine Fuge des
berithmtesten aller Thomaskantoren.
Dass der Grat zwischen kultureller
Verfeinerung und Barbarei viel schma-
ler verlduft, als wir gemeinhin gerne
glauben mochten, beweist der Blick in
die Geschichte. Und gerade was die Mu-
sik angeht, wimmelt es hier vor sinistren
Personlichkeiten, die ihre Affinitit hier-
zu mit der Austibung von Verbrechen
ohne Weiteres in Einklang zu bringen
vermochten: Vom verhinderten Singer
Nero angefangen iiber Carlo Gesualdo,
der nicht nur mit seinen Madrigal-
sammlungen, sondern auch mit seinen
Mordtaten von sich reden machte, bis

schen Errungenschaften,

die aber gleichzeitig mit Vorstellungen
von Moral verbunden sind. Erst dadurch
wird ,,Kultur® zur Kultur. Die dunkle
Faszination, die von einem Hannibal
Lecter ausgeht, entsteht dadurch, dass er
das Kunststiick fertig bringt, diese Aspek-
te vollig voneinander loszulosen. Denn
eigentlich ist es ein unmoglicher, ein un-
fassbarer Vorgang, einem Menschen die
Haut vom Gesicht zu schilen und zur
gleichen Zeit und mit der gleichen Auf-
merksamkeit den ,,Goldberg-Variatio-
nen“ zu lauschen. Das kann wahrlich
nicht jeder. Wir ekeln uns — und staunen.
Doch gerade mit dieser Fahigkeit hat
die Figur des Hannibal Lecter Kino-
Mafstibe gesetzt. Kein Zweifel: Thm ge-
biihrt die Krone. Er ist der Inbegriff des
Abgrunds, das alles iiberragende Sym-
bol der Verworfenheit, der Konig aller
Kinopsychopathen — und diesen Titel
hat er sich nicht nur durch seine
Metzeleien redlich erworben. Auch seine
(absurde?) Liebe zur Musik hat dazu
beigetragen, dass er einem ganzen
Genre seinen Stempel aufdriicken
konnte. Er ist ein Idealtyp seiner Zunft,
und was er macht, ist zumindest fiir den
Kinozuschauer verbindlich. Hannibal
Lecter hort klassische Musik. B
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