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Berlioz in'__I'"'Esto'rif'schen Aufnahmen

Zweierlei stand von jeher der Verbreitung der Werke von Hector Berlioz entgegen:

der betrachtliche Aufwand an Mitwirkenden, den seine groB besetzten Partituren erforderten, und das

Unverstandnis, das seiner Musik vor allem in seinem Heimatland entgegengebracht wurde.

Von England aus nahm die Wiederentdeckung
des Komponisten Hector Berlioz in der zwei-
ten Halfte des 20.Jahrhunderts ihren Ausgang. Vor-
ldufer der grolen Berlioz-Renaissance war Thomas
Beecham, der sich unbeirrt fiir das exzentrische
Genie einsetzte und seine Werke immer wieder im
Konzert oder im Aufnahmestudio dirigierte. Beson-
ders schitzte er die monumentale Oper ,,Les Troy-
ens”. In seiner Originalgestalt galt das Werk als ,,un-
auffithrbar, so dass Berlioz sich gezwungen sah, es
in zwei Teile zu zerlegen: ,Der Fall Trojas“ und ,,Die
Trojaner in Karthago. Ausschnitte daraus fanden
sich haufig auf Beechams Konzertprogrammen. Zu
seinem grofen Bedauern zerschlugen sich jedoch
alle Pline fiir eine szenische Gesamtauffithrung.

Umso gliicklicher erscheint der Umstand, dass
Beecham 1947 eine konzertante Auffithrung beider
Teile fiir die BBC im Studio Maida Vale dirigierte,
deren Mitschnitt sich erhalten hat und jetzt im Rah-
men der ,,Beecham Collection“ des Labels Somm in
einem Album mit drei CDs vorliegt. Beecham hatte
ein vorziigliches Solisten-Team zur Verfiigung, mit
dem Tenor Jean Giraudeau, einem hervorragenden
Vertreter der franzosischen Gesangsschule, als
Aeneas und der Mezzosopranistin Marisa Ferrer als
Cassandra und Dido an der Spitze. Doch das
Hauptereignis war Beechams fulminantes Dirigat,
in dem die Kritiker den Dirigenten auf absolut glei-
cher Wellenlédnge mit dem Komponisten, wenn nicht
gar als dessen Reinkarnation sahen. Die Dramatik
und die grof3ziigige Disposition der Auffithrung tei-
len sich trotz der historischen Klangqualitit dieses
Dokuments ganz unmittelbar mit.

Anfang der finfziger Jahre kam der junge Lorin Maazel nach
Europa, der in Amerika als Wunderkind gefeiert und im Alter von
elf Jahren von Toscanini ans Pult des NBC-Orchesters eingeladen
worden war. Seine ersten Schallplattenaufnahmen, die er 1957 fiir
die Deutsche Grammophon machte, waren dem Thema ,Romeo
und Julia“ gewidmet und enthielten neben Tschaikowsky und
Prokofjew orchestrale Ausziige aus Berlioz’ Dramatischer Sinfonie
»Romeo und Julia® Ein Jahr spiter dirigierte er in Rom die kom-
plette Fassung dieser eigenwilligen Synthese aus Sinfonie und
Drama mit Solosangern, Chor und Orchester in einem Konzert
fiir den italienischen Rundfunk. Hier erleben wir Maazel als 27-
jahrigen Heif§sporn, der das Sinfonieorchester der RAI etwa in der
Ballszene oder dem bravourdsen Scherzo der ,,Kénigin Mab“ bis
an seine Grenzen fordert, aber auch die Liebesszene mit intensi-
vem Ausdruck erfiillt. Der vokale Prolog und das fast opernhafte
Finale geben den Instrumentalsidtzen den vom Komponisten in-
tendierten Rahmen und lassen die ungewohnliche Konzeption des
Werkes zur Geltung kommen.

Von dhnlich zwitterhaftem Charakter ist die Dramatische
Legende ,La damnation de Faust, sehr frei nach Gérard de
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Nervals Ubersetzung von Goethes ,Faust®, irgendwo
angesiedelt zwischen Oper und Oratorium. Die
Suggestionskraft dieser Musik entfaltet sich wohl am
besten, wenn die Fantasie nicht durch die Realititen
einer Bithneninszenierung eingeengt ist. Nicht nur
der ,,Rdkdczy-Marsch®, das Sylphen-Ballett und der
»Tanz der Irrlichter” haben das Stiick heute zu einem
der bekanntesten Werke des Komponisten gemacht.
Zu seinen Vorkimpfern im Konzertsaal wie auf
Schallplatten gehorten die Dirigenten Igor Marke-
vitch und Georges Prétre. Von beiden liegen jetzt
Live-Mitschnitte vor, die ebenso durch ihren leben-
digen Duktus fesseln wie sie von der Singerbeset-
zung her interessieren. Markevitch dirigierte ,,Fausts
Verdammnis“ 1959 mit Chor und Orchester des
Franzosischen Rundfunks beim Festival in Mon-
treux, die Aufnahme unter Prétre entstand zehn
Jahre spiter in Rom. Protagonist beider Auffiihrun-
gen ist Nicolai Gedda, der mit seiner Verkdrperung
der Faust-Partie Mafistibe gesetzt hat. Leider fehlt in
der Aufnahme aus Montreux die grof3e Beschwo-
rung der Natur, die Gedda zehn Jahre spéter in Rom
zu einem Hohepunkt der Auffihrung machte. Als
Marguerite stand ihm bei Markevitch die grofle
franzosische Sopranistin Régine Crespin zur Seite,
die trotz der tiefen Tessitura mddchenhafter klingt
als die amerikanische Mezzosopranistin Marilyn
Horne, die unter Prétre mit samtweicher Stimme
und hoher Gesangskultur besticht. Prachtig besetzt
istin beiden Fillen auch die Bariton-Partie: Ernest
Blanc singt (unter Markevitch) einen autoritativen
Mephisto, wihrend Roger Soyer (unter Prétre) mehr
den schmeichelnden Verfithrer hervorkehrt.
Markevitchs Wiedergabe ist straff, scharf konturiert und trocken
im Klang, Prétre bietet mehr Opulenz, kostet die lyrischen
Passagen aus, gibt aber auch der opernahen Szene in Margarethes
Zimmer die notige Dramatik.

Peter T. Koster

1. 8.0.0.7A.0.0. 8
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Musik
Klang

Les Troyens; Ferrer, Giraudeau, Gambon, Corke, BBC Theatre
Chorus, Royal Philharmonic Orchestra, Thomas Beecham (1947)
Somm/KC 3 CD 748871252622 (229')

Romeo et Juliette; Aubéry-Luchini, Maurane, Rehfuss,
Orchestra Sinfonica e Coro di Roma della RAI, Lorin Maazel (1958)
Andromeda/Gebhardt 2 CD 3830257490739 (119')

La damnation de Faust; Gedda, Crespin, Blanc, Morin,

Chceur et Orchestre National de la RTF, Igor Markevitch (1959)
Andromeda/Gebhardt 2 CD 3830257490630 (131')

La damnation de Faust; Gedda, Horne, Soyer, Petkov,

Chor und Orchester der Oper Rom, Georges Prétre (1969);
Opera d'Oro/SM 2 CD 723721442958 (125")
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Viermal Verdi, einmal ,, Mignon" —in der dritten Folge der Sony-Serie , Live from the Met"

gibt es einige Highlights. Dokumentiert sind dabei auch legendare Aufnahmen schwarzer Sangerinnen

wie Marian Anderson in ,,Un ballo in maschera" und Leontyne Price im ,, Troubadour”.

Wann jemals hat eine Singerin der | '™
Ulrica derart Schlagzeilen gemacht,

dass sie noch mehr als 50 Jahre spiter als
Cover-Girl fiir Verdis ,,Ballo“ diente? Marian
Andersons Met-Debiit in dieser Rolle war
1955 ein Politikum: Sie war die erste schwar-
ze Sdngerin, die an diesem Haus auftrat. Es
war der lingst fillige Durchbruch der
Rassenbarriere, Met-Chef Rudolf Bing zéhlte
diesen Abend zu den ,,stolzesten Momenten
seiner 22-jahrigen Amtszeit. Vor diesem
Hintergrund scheint die Veré6ffentlichung
des Mitschnitts vom 10. Dezember 1955 mehr
als gerechtfertigt, auch wenn Marian Ander-
son mit 58 Jahren begreiflicherweise nicht mehr so souverin klingt
wie in ihren viel gerithmten Aufnahmen aus den dreifliger Jahren.
Jan Peerce und Roberta Peters bieten guten Met-Standard; Zinka
Milanov und Dimitri Mitropoulos hore man besser im fritheren
Mitschnitt aus dem gleichen Jahr, mit dem groflartigen Richard
Tucker als Riccardo.

Hingegen war das Met-Debiit von Leontyne Price im Januar
1961 nicht nur historisch, sondern auch kiinstlerisch ein Ereignis.
Klugerweise wihlte Bing dafiir nicht Aida, jene Rolle, die der Price
in Europa die Tiiren zu allen groflen Hiusern ge6ffnet hatte, son-
dern Leonora in Verdis , Trovatore*: Nicht das Thema ,Hautfarbe“
sollte im Fokus stehen, sondern die kiinstlerische Leistung. Dass
Franco Corelli am gleichen Abend sein Met-Debiit gab, erhohte
nur noch den Thrill: Beide waren in bester Verfassung, gaben alles
—und das Publikum raste. Der eine Woche spiter entstandene
Mitschnitt, jetzt zum ersten Mal in autorisierter Version erschie-
nen, gehort zum Besten, was man von diesen Jahrhundertstim-

Maschera

Morddrohungen und Flammenwerfer:
An der Met ging es heil3 her

men horen kann. Daneben hat die hochverdiente Irene Dalis
(Azucena) keinen leichten Stand, doch was ihr an schierer Stimm-
opulenz fehlt, kompensiert sie durch Charakter und Expressivitit.

In der CD-Ausgabe der ,,Don Carlos“-Vorstellung ist die attrak-
tive Mezzosopranistin gleich zweimal flichendeckend mit demsel-
ben Portrit der Eboli abgebildet, einmal lautet die Bildunterschrift
»Leonie Rysanek (Elisabeth). Auch hier setzt sie den Trompeten-
tonen Corellis kluge, differenzierte Gestaltung entgegen. Sie be-
steht sogar den Hirtetest im Terzett, wenn sich Corelli und Nicola
Herlea den Kampf der Stimmgiganten liefern. Man hat den
Marquis von Posa sicher schon lyrischer und empfindsamer ge-
hort als von Herlea, ,but what a wonderful noise he makes®,
schreibt Paul Jackson in seiner Analyse der Met-Broadcasts, der
den oft unterschitzten Ruménen zu Recht zur Bastianini-Liga
zéhlt. Schade, dass Giorgio Tozzi und der damals schon herzkran-
ke Hermann Uhde nicht (mehr) iiber die vokale Autoritit gebie-
ten, um das Kriftemessen zwischen Staatsgewalt und Inquisition

Un Ballo in

T

i bnli

Il Trovatore

zu einem Hohepunkt der Auffithrung zu machen. Leonie Rysanek
befand sich nicht in bester Verfassung, zumal nach den anonymen
Briefen mit Morddrohungen vor ihrer ersten Desdemona. Wen
wundert’s, dass ihre Schwichen in Mittellage und Tiefe hier noch
deutlicher hervortreten als sonst? Doch wenn sie in der Hohe auf-
machen kann, klingt es toll, und der finale Flammenwerfer (,,O
ciel!) ist eine Wucht.

Nach diesem attraktiv besetzten, doch unausgeglichenen
»Carlo“ wirkt die wenige Wochen zuvor iibertragene Auffithrung
von ,Rigoletto“ wie der Inbegriff einer sicheren Bank: Mit Merrill-
Peters-Tucker und dem Pultveteran Fausto Cleva ist die Standard-
Besetzung des Hauses aufgeboten. Da kann man sicher sein: keine
Enttduschungen, auch keine Uberraschungen. Oder doch? Klin-
gen Merrill und Peters nicht wesentlich engagierter als in der acht
Jahre dlteren Studioaufnahme? Sind hinter der imponierenden
Klangsidule Merrills und der gusseisernen Technik der Peters ge-
stalterische Krifte zu horen? Bei Tucker hat man diesen Zweifel
nie: Bei ihm hat man immer die Figur vor Augen.

Das vielleicht interessanteste Dokument der dritten Staffel ist
Thomas’ ,Mignon* die in den vierziger Jahren regelmiflig an der
Met zu héren war — mit der wunderbaren Rise Stevens. Mignon
war neben Octavian und Carmen ihre dritte ,signature role® an
der Met, und nach dem Mitschnitt weifs man, warum. In Ezio
Pinza (Lothario), Mimi Benzell (Philine) und Wilfried Pelletier
am Pult hat sie starke Partner. Leider ist die Klangqualitit der
Auffithrung nicht gut genug, um eine wirkliche Alternative zur
derzeit einzigen Studioaufnahme (Marilyn Horne/Sony 1977) zu
sein.

Thomas Voigt

Verdi, Un ballo in maschera; Peerce, Milanov, Merrill, Peters,
Anderson u. a.; Mitropoulos (1955); Sony 2 CD 88697910022 (122")
Verdi, Il trovatore; Corelli, Price, Dalis, Sereni u. a.; Cleva (1961);
Sony 2 CD 88697910062 (125")

Verdi, Don Carlo; Corelli, Rysanek, Herlea, Dalis, Tozzi, Uhde u. a.;
Adler (1964); Sony 2 CD 88697910042 (156')

Verdi, Rigoletto; Merrill, Peters, Tucker, Giaiotti, Dunn u. a.; Cleva
(1964); Sony 2 CD 88697910052 (111")

Thomas, Mignon; Stevens, Pinza, Benzell, Melton u. a.; Pelletier
(1945); Sony 2 CD 88697961922 (138')

05/12 FONO FORUM 85



<
L
S
L
<
<
L.
-
<
L
XL
v
A
<
o
-
v
=

gut *kkk =sehrgut **k*k* =hervorragend I =Zwischenwert

2.0 ¢

belanglos % =bescheiden

* =

F ﬁ,ﬁ ﬁ‘ /) 3} 4 /N

ﬁunalges Erbe

Die bei Audite erschienene CD-Edition mit Wilhelm Furtwénglers RIAS-Vermachtnis

wurde mehrfach ausgezeichnet. Nun veréffentlicht das Label einen Teil auf vierzehn LPs -

eine Kollektion, die nicht nur eingefleischten Furtwiangler-Fans Freude bereiten diirfte.

Es war die Schallplatte, die von ihm nicht sehr geliebte, die nach
Wilhelm Furtwinglers Tod 1954 den Ruhm des Dirigenten am
Leben hielt. Die ans Licht kommenden inoffiziellen Konzertmit-
schnitte mehrten die Legendenbildung, dokumentierten genauer
Furtwinglers Grof3e. Die Studiobedingungen bei den kommer-
ziellen Aufnahmen waren Furtwingler unbehaglich, es fehlte das
Publikum, mit dem er den Austausch fand.

Noch zu Furtwinglers Lebzeiten kam auf LP der nicht autori-
sierte Mitschnitt eines Radiokonzerts mit Beethovens Dritter he-
raus, 1944 in Wien entstanden. Der erboste Dirigent klagte erfolg-
reich gegen das amerikanische Label Urania. Das war gewisserma-
Ben der Beginn des Furtwingler-Platten-Kults; heute erzielt ein
gut erhaltenes Exemplar dieser ,,Eroica®“ mehr als 1.500 US-Dollar
—seltsam, dass Furtwingler sich gegen die Veroffentlichung aus-
sprach, denn von seinen Aufnahmen ist sie wohl die iiberzeu-
gendste. Nach seinem Tod idnderte sich einiges. Die Witwe
Elisabeth Furtwingler war grof3ziigig bei

Doch die meisten Kunden wiinschten sich vor allem die Sinfo-
nien von Beethoven, Bruckner, Brahms und Schubert, heifit es bei
Audite. Die Investition muss sich gelohnt haben, die Erstauflage,
deren Zahl manche heutige Rattle-EMI-Produktion iibersteigt
(tiber genaue Zahlen schweigt man sich aus), ist ausverkauft, es
wird nachgepresst. Eine Anmerkung fiir Puristen: Die Grundlage
fiir die LP-Edition ist das digitale Master der CD. Anders hitte er
beispielsweise Gleichlaufschwankungen nicht ausgleichen kon-
nen, erklart Ludger Bockenhoff.

Im Zentrum stehen Bruckners achte Sinfonie, Schuberts achte
und neunte Sinfonie sowie je zwei Versionen von Beethovens drit-
ter, fiinfter, sechster Sinfonie und Brahms Dritter. Ein Vergleich
der Medien bietet sich an, ist aber weniger erhellend, da die
Grundcharakteristik durch die identische Masterquelle sich
gleicht. Wie immer bei Vinyl verbinden sich die musikalischen
Ereignisse zu einem fliissigeren Verlauf, andererseits erscheint die

Zeitwahrnehmung verdichtet gegeniiber

der Freigabe von Live-Dokumenten. Be-
gehrt waren bald die Konzertmitschnitte
der Kriegszeit, vor allem die in Berlin
entstandenen, nachdem Furtwingler
1947 wieder zu seinen Philharmonikern
zuriickgekehrt war. Die Ubertragungen,
meist vom RIAS, wurden in vielen Fillen
von den Furtwiingler-Gesellschaften auf
Vinyl veroffentlicht.

Ein Coup gelang dem Label Audite
2009 mit der 12-CD-Edition ,Live In
Berlin“ mit den kompletten Konzerten
von Furtwingler und den Berliner
Philharmonikern, die im RIAS-Archiv
iiberdauert hatten, entstanden 1947 bis

14 LFs
{180g)

der CD; ein Nebeneffekt der LP: Verzer-
rungen und Ubersteuerungen wirken ge-
mildert wie etwa zu Beginn des vierten
Satzes der Dritten von Brahms, 1949
mitgeschnitten. Interessanter ist die
Gegentiberstellung mit der LP-Ausgabe
in der ,Dacapo“-Reihe von Electrola,
herausgekommen in den siebziger
Jahren. Erstaunlich ist deren Klangbild:
Die durchgingig analoge Kette und das
30 Jahre jiingere Bandmaterial machen
sich bemerkbar. Die Berliner klingen
korperhafter, das etwas dumpfere
Timbre und der offenkundig zugefiigte
Hall stéren nicht. Die EMI-Ausgabe ist

1954 (siche FONO FORUM 9/09). Der

Tonmeister Ludger Bockenhoff konnte iiberwiegend auf die erhal-
tenen Originalbdnder mit schnellerer Bandgeschwindigkeit (76
cm/s) zuriickgreifen. Der Gewinn war bemerkenswert: Stabilitit
des Klangbildes, erweiterte Frequenzginge und eine bessere
Dynamik. Bald erreichten das Detmolder Audite-Team vor allem
aus Japan und Korea Anfragen nach einer LP-Edition: Das Label
war in bester Erinnerung mit seiner ausgezeichneten LP-Edition
der Miinchner Mahler-Aufnahmen von Rafael Kubelik.

Jetzt ist eine Auswahl der Furtwingler-Edition auf vierzehn LPs
erschienen; 180-Gramm-Pressungen aus der Diepholzer Pallas-
Manufaktur, beinahe vier Kilo bringt die Box auf die Waage. Der
Handhabungsgrund und der Preis (um die 250 Euro) erkldren,
warum nicht alle Aufnahmen beriicksichtigt wurden, was beson-
ders bedauerlich bei den Violinkonzerten von Beethoven und
Fortner mit Yehudi Menuhin respektive Gerhard Taschner ist,
denn das analoge Medium schligt gerade bei der Wiedergabe des
Obertonspektrums deutlich die CD. Schade, dass Hindemith,
Blacher und Strauss aussortiert wurden, der erschiitternd schwar-
ze Trauermarsch aus der ,Gotterdimmerung“ und Furtwinglers
sonnigste Version des ,Meistersinger“-Vorspiels (beide von 1949):
Sie sind Hohepunkte seiner Diskographie.
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atmosphirischer und mehr ,live“ — und
das nicht nur wegen der Huster. Tritt Furtwingler hier als fesseln-
der Erzihler auf, ist er bei Audite mehr Berichterstatter. Ahnlich
der Fall beim ,, Tristan“-Vorspiel: Auf der LP der deutschen Furt-
wingler-Gesellschaft sind die Instrumentalfarben gesittigter, der
Horer bekommt eine Vorstellung von der trockenen Akustik des
Titania-Palastes. Bei Brahms Dritter von 1954 (gemessener gegen-
iiber der nervosen fiinf Jahre frither) punktet die Audite-Edition:
Uber der Deutsche-Grammophon-Ausgabe von 1976 liegt ein
Schleier, das Klangbild ist mulffig.

Alles in allem hat Audite ein Sammlerschmuckstiick vorgelegt,
das vieles erhellt, aber ebenfalls nicht erklirt, was die Grofle dieses
Dirigenten ausmacht. Wirkliche Grof3e sei ein ,Mysterium stellt
Jakob Burckhardt in seinen ,,Weltgeschichtlichen Betrachtungen*
fest. Soist es.

Gotz Thieme

Wilhelm Furtwangler Live In Berlin — RIAS Recordings:
Werke von Beethoven, Schubert, Brahms, Bruckner, Wagner;
Berliner Philharmoniker (1947-1954);

Audite/Edel 14 LP 4022143871015



.Fanden sie mich gut?“

Vladimir Horowitz ist noch heute eine Legende. Ein Gliick,

dass gerade aus seinen spateren Jahren noch viele Videodokumente

seiner Kunst erhalten geblieben sind.

S ein sensationeller Erfolg als Einspringer in :
Hamburg machte ihn beinahe iiber Nacht
beriihmt. Das war 1926, Horowitz war 22 Jahre
alt und hat in den folgenden Jahren noch oft in
Deutschland gespielt. Doch diese engen
Verbindungen lockerten sich nach 1933 und ris-
sen mit Ausbruch des Krieges vollig ab. Der
weltweit umjubelte Pianist war inzwischen in
die USA emigriert und hatte die amerikanische
Staatsbiirgerschaft erworben, liefd sich zwischen
1953 und 1965 aber auch dort in keinem Kon-
zertsaal vor Publikum horen.

Als sich bei uns in der Nachkriegszeit die jun-

L e v e e

HOROWITZ

THE YIDEIFCOLLECTIONS
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»Vladimir Horowitz — The Video-Collection

bildet so die optische Ergidnzung zu der 70-teili-
gen CD-Kollektion mit den Schallplattenauf-
nahmen, die Horowitz im Laufe seines Lebens
sowohl fiir CBS als auch fiir RCA gemacht hatte
(der RCA-Klassikkatalog war 2003 von Bertels-
mann an Sony verkauft worden).

Im Unterschied zu der ganz dhnlich angeleg-
ten Doppeledition mit den CDs und DVDs von
Glenn Gould ist die Horowitz-Videosammlung
allerdings nicht nur im Umfang deutlich be-
scheidener ausgefallen, sondern beleuchtet mit
ihrer Beschrankung auf seine letzten Jahre auch

e -

ge Musikergeneration neu orientierte, kannten
ihn viele daher gar nicht. Er war bestenfalls eine ferne Legende, die
allerdings durch den anlaufenden Import von Langspielplatten
mit neuen Einspielungen von Mal zu Mal groflere Bedeutung ge-
wann. Horowitz wurde zu einem der groflen Idole der Klavierfans,
blieb jedoch ein Phantom. Ich erinnere mich noch lebhaft, mit
welcher Spannung wir der filmischen Spitbegegnung via
Fernsehen entgegensahen —in der Aufzeichnung eines Horowitz-
Konzerts von 1978 aus dem WeifSem Haus in Washington.

Erst im folgenden Jahrzehnt entschloss Horowitz sich, wieder
nach Europa zu kommen — halb zog es ihn aus altersbedingt tiber-
triebener Sorge um Ruf und Karriere, halb sank er hin angesichts
der Tatsache, dass inzwischen eigens fiir ihn ,,Pilgerreisen euro-
péischer Fans nach New York arrangiert wurden, die ihn unbe-
dingt wenigstens einmal live erleben wollten. Den Anfang machte
ein Auftritt in der Londoner Royal Festival Hall im Mai 1982. Er

Aufzeichnung einer fiir Fehler nicht
unanfilligen Gottheit

blieb allerdings zunéchst ohne Fortsetzung, weil ein gesundheitli-
cher Zusammenbruch ihn zum Pausieren zwang. Erst nach
Uberwindung des Burn-out setzte er 1985 seine Europa-Serie mit
Wiederauftritten in Paris und Mailand, in Berlin und Hamburg
fort. Das Jahr 1986 brachte nach mehr als 16-jidhriger Pause erst-
mals wieder Horowitz-Konzerte in Moskau und Leningrad, auf ei-
ner weiteren Europa-Tour konzertierte er in Frankfurt, Amster-
dam und London, im Jahr darauf standen Wien, dann erneut
Hamburg und Berlin auf seinem Reiseplan, und in Mailand spielte
er mit dem Scala-Orchester unter Giulini Mozarts A-Dur-Konzert
KV 488 ein — iibrigens seine erste konzertante Studioproduktion
nach mehr als dreifig Jahren.

Alle diese ,,Events“ wurden von CBS, spiter auch von der
Deutschen Grammophon medial ausgiebig dokumentiert und
nicht nur gesendet, sondern zusammen mit kurzen Reportagen
und Interviews auch auf CD, Videokassette und DVD festgehalten.
Die japanische Sony, die 1988 die Schallplattensparte von CBS
tibernahm, hat das Videomaterial jetzt auf sechs DVDs zusam-
mengefasst und bietet es in einer preisgiinstigen Kassette an.

ein wesentlich schmaleres Spektrum. Alles
Vorangegangene wird in eingestreuten Reportagen, Gesprichen
und Interviews zwar kurz angetippt. An seinem Instrument in
Aktion erlebt man die, fallible deity*, wie ein englischer Kritiker so
hiibsch formulierte, aber nur in hohem Alter. Doch zeigen diese
Aufzeichnungen der ,fiir Fehler nicht unanfilligen Gottheit®
mehr, als man im ersten Augenblick vermuten konnte. Denn Ho-
rowitz’ so genannter Spatstil besaff immer noch eine erhebliche
Spannweite: Wenn die Musik es wollte, konnte er (fast) noch wie
frither donnern und die Laufe glitzernd perlen lassen.

Wenn er allerdings, wie offenbar in seinem Londoner Konzert,
nicht in Form war, rutschte ihm das Spiel ins Auferliche, vorder-
griindig Effekthascherische ab — man versteht dann, dass sein le-
benslanger Konkurrent Rubinstein oft und gern stichelte, der
Jiingere sei zwar ,,der grofite Pianist, aber kein grof3er Musiker*.

Hatte Horowitz dagegen einen guten Tag wie etwa bei der emo-
tionstrichtigen spaten Riickkehr nach Moskau, wird man Zeuge
eines Klavierspiels der erlesensten Art: Uber seinen rokokohaft
yleichten und gleichzeitig romantischen Mozart mag sich streiten
lassen. Aber was Horowitz da mit seiner unvergleichlich groffen
dynamischen Skala, seinen klangfarblichen Zaubereien und sei-
nen subtilen Schattierungen an sinnfilligem, betorend ,,singen-
dem* und versunkenem Spiel vorfiihrt, ist nach wie vor atembe-
raubend und anriihrend zugleich.

Wer den ,,Menschen“ Horowitz kennen lernen will, wird in die-
sen sechs DVDs und vor allem in der TV-Produktion ,,A Remi-
niscence® von 1993 ebenfalls fiindig werden. Es gibt da anspre-
chende Belege seiner Selbstironie und seines Humors, erfahrungs-
gesittigte Ausspriiche zu Leben und Kunst und Exempel seiner
kleinen FEitelkeiten —,,... fanden sie (ndmlich im Hintergrund ver-
sammelte Kritiker) mich gut?*.

Klavierfans, die nicht ohnehin schon mehrere der DVDs in den
fritheren Einzelversffentlichungen besitzen, und Horowitz-Fans
oder solche, die es werden wollen, konnen getrost zu dieser Kas-
sette greifen. Die Textbeilage ist diinn. Aber es gibt ja noch die
Schonberg-Biographie.

Ingo Harden

Vladimir Horowitz, The Video Collection;
Sony 6 DVD 88697862509/519/529/549/579/589 (512")
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