REZENSIONEN
EMPFEHLUNGEN DES MONATS

66 Biicher
67  Orchester

Dorothee Oberlinger und ihre

Musiker nehmen jede Faser die- 76 Kammermusik
ser Musik ernst und schaffen so .
Interpretationen mit Vorbildcha- 82 Klavier

rakter. Diese CD erhilt jeder neue 84 Orgel

Abonnent als Dankeschon.

85  Vokal
88  Oper
90 DVD
96 Jazz

10l CD-Register

Im wabhrsten Sinne des Wortes
eine musikalische Sternstunde.

Eine Stunde lang unretuschierter,
groBer, ,originaler" Beethoven.

Mit dieser Aufnahme hat
sich das Quartett als Spit-
zenensemble etabliert.

Catherine & Wind Duo Art ACT

GABRIEL FAURE
LE 5. 3E | THARAUD | PAHUD | COLOMBET | MERLIN

Am Ende bleibt nur Catherine lasst die Gitarre singen,
groBe Leichtigkeit. Wind ist ein ebenbiirtiger Partner.
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Zielgerade

Mit Band fiinf geht das hocham-
bitionierte, insgesamt siebenteilige
Bach-Handbuch des Laaber-Verlages
auf die Zielgerade. Die beiden neuen
Teilbdnde widmen sich dabei einem
Repertoire-Segment, dem auf der
einen Seite etliche der bekanntesten
Werke des groflen Thomaskantors
zuzurechnen sind (Brandenbur-
gische Konzerte, Orchestersuiten,
Violin- und Cembalokonzerte sowie
Solopartiten und -sonaten fiir Violine,
bzw. Violoncello), andererseits gibt es
fast nirgendwo in Bachs Schaffen so
viel Rétselraten um Versionen und Entste-
hungsumstande. Die beiden Herausgeber
und Autoren haben sich bereits im Bach-
Jahr 2000 mit dem einen Teil des aktuellen
Themenkomplexes befasst (Rampe/Sack-
mann: Bachs Orchestermusik; Barenrei-
ter). Jetzt bringen sie in einem wesentlich
opulenteren Werk ihre Leserschaft auf den
aktuellen Stand der wissenschaftlichen
Diskussion.

Neben den Werkmonographien sind in
diesem Handbuch selbstverstiandlich auch
Beitrage zur historischen und stilistischen
Einordnung zu finden. Siegbert Rampe,
der als alleiniger Autor den gesamten Or-

Quell der Inspiration

Das 19. Jahrhundert war
im Instrumentenbau eine
Epoche grofler Umbriiche:
Ganze Instrumentenfami-
lie wie Blockfloten, Gam-
ben oder Cembali starben
aus, das Hammerklavier
trat seinen Siegeszug an,
und die Blechblasins-
trumente wurden mit
Ventilen versehen und
hatten fortan die gesam-
te chromatische Skala
zur Verfiigung. Die Industrialisierung
machte auch vor diesem traditionellen
Handwerk nicht halt, Technikschauen
und Weltausstellungen befliigelten Fan-
tasie und Kreativitat der Zunft. Dieser
spannenden Zeit und ihren vielfiltigen
Erscheinungen widmet sich Jérome Le-
jeune im zweiten Teil seines multime-
dialen Musikinstrumentenfiihrers, der
die Jahre von 1800 bis 1950 covert.
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chestermusik-Teilband geschrieben hat,
ist auch als aktiver Cembalist bekannt,
und entsprechend fundiert sind seine Aus-
fihrungen, die immer auch die Sicht des
Praktikers einbeziehen. Eine sorgfiltige
Bilanz der Diskussionen um Bachs Ins-

trumentarium darf in einem solchen Band
natiirlich gleichfalls nicht fehlen, und wer
etwa die Forschungen des Cembalobauers
Jirgen Ammer zum Instrumentenbau in
Mitteldeutschland verfolgt, der wird damit
rechnen konnen, dass mit dem von Ram-
pe dargelegten Zwischenstand auf diesem
Gebiet das Ende der Fahnenstange noch
nicht erreicht ist.

Im gut 150 Seiten star-
ken, reich illustrierten Be-
gleitbuch erfihrt man eine
Menge iiber den Paradig-
menwechsel im Geigenbau
und lernt Kuriosa und Exo-
ten kennen wie den Okto-
bass, eine Tenorvioline oder
ein Zwillingsinstrument, das
man nur umdrehen muss,
um von Geige auf Bratsche
zu wechseln. Wer auflerdem
immer schon wissen wollte,
was sich hinter ,, Arpeggione® in Schuberts
gleichnamiger Sonate verbirgt — hier er-
fahrt man es: ein Mischling aus Gitarre
und Cello. Auch im Bereich der Tastenins-
trumente lehrt dieses Buch staunen oder
schmunzeln iiber den Erfindergeist ver-
gangener Zeiten. Nicht genug zu loben
ist der Eifer, mit dem Autor Lejeune die
Klangbeispiele zusammengetragen hat,
die immerhin acht prall gefiillte CDs um-

Es ist ein Prinzip des insgesamt
siebenbéndigen Bach-Handbuchs,
dass in den einzelnen Teillieferun-
gen immer auch Themen abgehan-
delt werden, die von iibergeordne-
ter Bedeutung sind und damit nur
mittelbar im Zusammenhang stehen
mit dem jeweilig aktuellen Komplex.
Hier ist das nicht anders. Deshalb
ist das Werk als Ganzes fiir jeden an
Bach und seiner Musik tiefergehend
Interessierten von grofler Bedeutung
und damit mehr als nur die Summe
seiner Teile, aber auch jeder einzelne
Band befriedigt das Spezialinteresse auf
hochstem und aktuellstem wissenschaftli-
chen Niveau. Erfreulich ist dabei, dass das
intensive Lesen ebenso wenig wie das nur
kursorische Schmokern zur schweifdtrei-
benden Tortur gerat.

Arnd Richter

Siegbert Rampe, Dominik Sackmann (Hg.):
Bach-Handbuch, Band 5 (in zwei Teilban-
den) ,,Bachs Orchester- und Kammermu-
sik". Laaber-Verlag, Laaber 2013, 446 S.
(Bd. 1) und 459 S. (Bd. 2), 168 Euro

fassen. Nicht nur sind die historischen
Vorlaufer heutiger Orchesterinstrumen-
te zahlreich vertreten. Es gibt auch frithe
elektrische Instrumente wie Trautonium,
Theremin oder Ondes Martenot zu ho-
ren. In der einzigartigen Kombination
von informativem Text, reichhaltigem
Bildmaterial und einer Fiille akustischer
Eindriicke schliefst auch dieser Instru-
mentenfithrer nahtlos an seinen Vorgan-
ger an und kann jedem Musikinteressier-
ten als Quelle vielfaltiger Inspiration nur
warmstens empfohlen werden.

Arnd Richter

Musik 2. 8.8.8.¢
Klang Yk k

Jérome Lejeune: Musikinstrumentenfiih-
rer Teil 2 (1800-1950); Diverse Interpre-
ten (1934-2010); Ricercar/Note 1

Buch + 8 CD 5400439001053
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ROBERT SCHUMANN
Complete Symphonic Works

yoL.i

Ausgewachsen " el g :
o | g Nebenstimmen
Obwohl in den letzten beiden i e
Jahrzehnten ein sichtbar steigendes
Interesse an den frithen instrumen-
talen Werken zu beobachten war,

Das sinfonische Werk
Schumanns schien gut er-

schlossen. Und doch freut
HEINZ HOLLIGER

stellt es heute noch immer ein ge- : man sich, dass sich in letz- RS o
wisses Wagnis dar, auflerhalb einer ter Zeit bedeutende Klang-
beabsichtigten Gesamteinspielung eine andere Schubert-Sinfonie als kérper und Dirigenten seiner Orchesterkompositionen in
die unsterbliche Unvollendete oder die Mafistébe setzende ,,Grof3e* tiberzeugenden Deutungen angenommen haben. Mit einer
in C-Dur auf CD zu bannen. Dass nun Thomas Dausgaard (und mit Gesamtaufnahme des sinfonischen Schaffens geht nun auch
ihm das Label BIS) dieses Risiko mit Nr. 6 eingeht, ist zum einen das WDR-Sinfonieorchester aus Kéln an den Start, angefiihrt
der recht flexiblen Konzeption der Reihe ,,Open Doors* geschuldet, von Heinz Holliger; und schon die erste Folge mit der ,,Friih-
zum andern aber auch dem Glauben an ein Werk, das bei ndherem lingssinfonie® sowie der Originalfassung der d-Moll-Sinfonie,
Hinschauen und einer entsprechend angelegten Interpretation dann die als zweite entstanden und schlieflich als Nummer vier in
auch gar nicht mehr so »klein« gegeniiber dem spiteren, in derselben Schumanns Sinfonien-Katalog aufgenommen wurde, zeigt,
Tonart stehenden Bruder wirkt. Wie so haufig (und nicht nur im dass hier eine Edition im Entstehen ist, die sich nicht nur in
Bereich der Musik) kommt es dabei auf die Richtung an, aus der Fragen der musikalischen Interpretation erschopft.
man schaut. Und hier ist deutlich zu spiiren, dass Dausgaard das Schon lange bindet den Komponisten Holliger eine enge
Werk wirklich von 1818 aus denkt und nicht etwa von den spateren Beziehung an den Komponisten Schumann. Diesen in sei-
Partituren aus, die bereits vor gut vier Jahren in gleicher Besetzung nem Inneren zu verstehen, ihm gewissermaflen ins Hirn zu
veréffentlicht wurden. Haydn und Mozart sind hier fiir den jungen schauen ist ein Teil seiner Arbeit als Dirigent. Exemplarisch
Schubert schon lange in den Hintergrund geriickt; vielmehr sucht fiir die Akribie, mit der Holliger dieses Ansinnen verfolgt, ist
er seinen eigenen Weg und wird dabei in Wien mit einer iiberméch- die erste Sinfonie, die hier an vielen Stellen ganz auf den Kopf
tigen Rossini-Verehrung konfrontiert, der dann auch seine beiden gestellt zu sein scheint. Takt fiir Takt erkundet Holliger die
Ouvertiiren im italienischen Stil entsprungen sind. Von dieser Partitur auf ihre eigentliche Handlung. Gerade so, als kime sie
Perspektive aus nimmt Dausgaard die gesamte Partitur mit einer bei einer Explosion desselben direkt aus Schumanns Kopf ge-
wundervollen Leichtigkeit, die aber in jeder Note von Genauigkeit schossen, stiirzt schon die Einleitung iiber den Horer hinweg,
und abwégendem Ernst getragen wird. Dies betrifft im Scherzo die und man merkt sofort, worauf es dem Dirigenten ankommt:
repetierten Noten der Blaser, im wirklich als ein Allegro moderato Es sind die Nebenstimmen. Der erste Satz wird wunderbar
ausgespielten Finale die kostlich weit schwingende Italianita, ins- widerborstig durch sie, neurotisch wuselnd bringen sie eine
gesamt aber auch den nach effektvoller Ouvertiire schmeckenden befremdliche Unruhe in den zweiten, und die koboldhaften
Kopfsatz. Statt der sechs Jahre spiter entstandenen, in Tonfall und Skurrilititen des vierten sind wundervoll hervorgehoben.
Ausdruckscharakter ganz neue Horizonte aufspannenden Biih- Dass dabei manches auf den ersten Blick nicht ganz nach-
nenmusik zu ,,Rosamunde®, bei der die Posaunen den hellen und vollziehbar ist, wie etwa die seltsam breit gewalzten Tone
beweglichen Klang des vorziiglich disponierten Kammerorchesters im ersten Trio des Scherzo, ist bei einem solch eigenwilligen
dunkel abtonen, hitte man sich als Erganzung eher die drei Konzert- Zugriff nicht verwunderlich. Aber wie modern klingt dieser
ouvertiiren der Jahre 1817/19 vorstellen kénnen. Schumann, auch in der seltener aufgefithrten ,,Dreiviertelsin-
Michael Kube fonie® ,,Ouvertiire, Scherzo und Finale“ und der d-Moll-Sin-
fonie, die hier viel von ihrer schwarzen Melancholie verliert.
Musik 2.8.2.8.8.9 Stephan Schwarz
Klang Yk kok ok
Musik 1.2.8.8.¢
Schubert, Sinfonie Nr. 6 C-Dur, Musik zum Schauspiel ,Rosamun- Klang Yk kK k
de" ; Swedish Chamber Orchestra, Thomas Dausgaard (2012);
BIS/KC SACD 7318599919874 (63") Schumann, Sinfonische Werke Vol. 1; WDR-Sinfonieorchester,

Heinz Holliger (2012); Audite/Edel CD 4022143976772 (72')

Weitere Neuerscheinungen

Brahms, Klavierkonzerte; Stephen Hough, Mozarteumorches-
ter, Mark Wigglesworth; Hyperion/Note 1 CD

Gilardino, Gitarrenkonzerte; Angelo Marchese, Alberto Mesirca
u. a., Synfonica-Orchestre de Chambre de la Vallée s'Aoste,
Luciano Condina; Brilliant/Edel CD
Grieg, Schumann, Klavierkonzerte;
Janne Mertanen, Gavle Symphony
Orchestra, Hannu Koivula;
Alba/KC CD

Mabhler, Sinfonie Nr. 4 (ed.
Fassung); Royal Academy of Music
Soloists Ensemble, Trevor Pinnock;
Linn/Naxos SACD
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Schumann-Forscher Heinz Holliger
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Spruchreif

Selten hat man Bruckners Fiinfte so gehort.
Steht fiir gew6hnlich die méchtige, wenn
nicht gar erhabene Klangarchitektur der
Komposition im Vordergrund, verbunden
mit den iibergreifenden motivischen wie the-
matischen Beziigen und den komplex kulmi-
nierenden kontrapunktischen Verwebungen
im Finale, so haucht Paavo Jarvi der Partitur nun einen lebendigen
Atem ein, mit dem er den himmlischen Bau gleichsam erdet.
Die verdnderte Perspektive wird allerdings zunéchst erstaunen,
erscheint sie doch gegeniiber den bekannten Interpretationst-
raditionen (so unterschiedlich diese auch sein mégen) neu und
unerwartet — und wirkt trotz allem nicht gegen den Strich ge-
birstet. Denn Paavo Jarvi, der auch nach seinem Ausscheiden als
Chefdirigent dem HR-Sinfonieorchester als ,,Conductor Laureate®
eng verbunden bleiben wird, entwickelt ,,seinen Bruckner aus
der Musik selbst heraus, indem er diese nicht mit Lot und Maf3
durchschreitet, sondern ihren rhetorischen Qualitdten nachspiirt.

Foto: Sony

Mit der Partitur in der Hand wird man
daher zunéchst iiber manche Verzogerung
und Zasur irritiert sein, wie auch einige
(meist nur gefithlte) Beschleunigungen
aufhorchen lassen - sie aber bringen den
Verlauf erst zum Sprechen. Dies betrifft
nicht nur die hier alles andere als statische
Introduktion des Kopfsatzes und die Riickschau am Anfang
des Finales, sondern jede einzelne Themengruppe, besonders
aber auch die nachhallenden Uberleitungen. Jarvi gelingt damit
ein in der Bruckner-Interpretation nur selten anzutreffendes
schliissiges Konzept einer emotionalen Beredsamkeit, die fern
jeder hermeneutischen Deutung steht, wohl aber eine Geschichte
der Motive erzihlt, den groflen Bogen nicht beschreibt, sondern
ihn formt. Dass diese Sicht von nie nachlassender Spannung
getragen wird, ist auch der unter Eliahu Inbal in den achtziger
Jahren gewachsenen Bruckner-Tradition des Orchesters geschul-
det. Ein auf hochstem Niveau stehender, spruchreifer Auftakt zu
einem neuen Zyklus.

Michael Kube

Musik 2.8.8.8.8.¢
Klang 288,89

Bruckner, Sinfonie Nr. 5; HR-Sinfonieorchester, Paavo Jarvi
(2009); RCA/Sony CD 887654924322 (70")

Konzerte HR-Sinfonieorchester

5./6./7.2. Frankfurt, Alte Oper (Haydn, Prokofjew, Cerha,
Rachmaninow; Arabella Steinbacher, Andrés Orozco-Estrada)
13.2. Fulda, Schlosstheater (Fasch, Handel, Marsh, Cannabich;
Reinhard Goebel)

14./15.2. Frankfurt, HR-Sendesaal (Fasch, Handel, Marsh,
Cannabich; Reinhard Goebel)

Pauschal

Jetzt liegt auch der letzte Teil einer Gesamtauf-
nahme aller vier Sinfonien von Johannes Brahms
mit Hamburgs Philharmonikern unter Simone
Young vor. Doch auch diese Folge mit den Sinfo-
nien Nummer drei und vier kann nicht wirklich
iiberzeugen, zum einen weil dieser Brahms seltsam
pauschal daherkommt, mit Ausnahme der oft
demonstrativ in Szene gesetzten Blaser-Solostel-
len, zum anderen weil die einzelnen Formteile mit ihrem teils
dréngenden, teils verweilenden Charakter seltsam unorganisch
nebeneinanderstehen. Die Gegenstimmen, die rhythmischen
Feinheiten bleiben weitgehend auf der Strecke. Young steht der
vergriibelten Empfindsamkeit des sorgfiltigen Architekten Brahms
befremdlich neutral gegeniiber. Immerhin, im Finale der Dritten
dominiert titanische Gebarde, doch gerade in der vierten Sinfonie
flief}t vieles dahin und am Horer vorbei, ohne den spezifisch
Brahms’schen Ton zu treffen. Wenn am Ende des Kopfsatzes die
Terzschlage fortissimo gegeneinander donnern, klingt das in dieser
Aufnahme gewollt. Die kurzen Verzogerungen im lustig auftrump-
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fenden ,,Giocoso® wirken umso befremdlicher, als
Young hier eine insgesamt ziigige Gangart wéhlt
- ein Beleg dafiir, dass es immer wieder Stellen in
dieser Aufnahme gibt, wo die einzelnen Teile nicht
richtig zueinander passen wollen. Ungliicklich
auch, wie die ehern-wuchtigen Tone des Passacag-
lia-Themas im vierten Satz mal klar voneinander
abgesetzt werden, dann auf einmal leicht schmierig
ineinander {ibergehen. Den vielen Tutti-Passagen mangelt es an
Differenziertheit, manche Triolenfigur hitte ein Mehr an Klarheit
fiir sich beanspruchen diirfen.

Christoph Vratz

Musik *k
Klang ¥ Sk

Brahms, Sinfonien Nr. 3 u. 4; Philharmoniker Hamburg, Simone
Young (2009); Oehms/Naxos SACD 4260034866775 (74')



Friedrich Gernsheim

Wiederbegegnung

Als Ende der neunziger Jahre bei Arte
Nova eine wirklich passable Ersteinspie-
lung der insgesamt vier Sinfonien von
Friedrich Gernsheim erschien, blieb diese
unter der Leitung Siegfried Kohlers ent-
standene, gut gespielte Produktion ohne
Folgen. Sie wird das Regal des Sammlers
bereichert haben - doch selbst in den Jah-
ren der Wiederbelebungen zogen die Sin-
fonien nicht ins Konzertleben ein. Umso
erfreulicher ist nun das erneute Engage-
ment fiir diese Werke, mit denen das Label
CPO seinen Katalog von Komponisten
um Brahms ein weiteres Mal nicht nur
historisch sinnvoll, sondern auch mit Ge-
schmack erweitert. Denn Gernsheim ver-
diente in der Tat mehr Aufmerksamkeit; so
hinterlief3 bereits ein Streichquartett von
ihm (bei MDG) einigen Eindruck.

Stilistisch zwar deutlich Brahms ver-
pflichtet, handelt es sich dennoch nicht um
Epigonales: Mit der Urauffithrung seiner
ersten Sinfonie war er diesem jedenfalls
ein Jahr voraus. Dass es dennoch nicht fiir
einen nachhaltigen Durchbruch reichte,
liegt freilich weder an fehlender kompo-
sitorischer Sorgfalt noch an mangelnder
Ausdruckstiefe. Aus heutiger Perspektive
wirken allerdings nicht alle Themen gleich
stark profiliert, und das Final-Problem
erscheint allenfalls versiert geldst. Diese
aus hoher Warte geduflerten Einwéande
betreffen freilich nicht die beriickende
Kraft des Kopfsatzes und den geradezu
schumannesken Wirbel im Scherzo, die
ganz im Gegenteil verstehen lassen, wa-
rum der selbstkritische Brahms mit sei-
nem Erstling so lange zogerte. Von einer
eigenen, im Tonfall den individuellen Weg
fortsetzenden Dramatik wird die klanglich
bemerkenswert dankbare dritte Sinfonie
gepréagt. Beide Partituren sind bei Her-
mann Baumer und den Staatlichen Phil-
harmonikern aus Mainz in besten Handen.

Michael Kube
Musik . 0.0.8.¢
Klang %k k

Gernsheim, Sinfonien Nr. 1 u. 3;
Philharmonisches Staatsorchester Mainz,
Hermann Baumer (2012);

CPO/JPC CD 761203775828 (78')

Liebevoll

Stellte man die These auf, bei Mahlers
funfter Sinfonie handelte es sich um eines
seiner lyrischsten, gesanglichsten Werke,
bestiinde durchaus die Moglichkeit, dass
man nicht ganz fiir voll genommen wiirde.
Doch genau dieser Eindruck dringt sich
beim Horen von Ivan Fischers Interpretati-
on dieses Werks geradezu auf. Wenig findet
sich etwa im zweiten Satz von der aggressi-
ven Dramatik, die etwa Georg Solti in sei-
nem Dirigat mit dem Chicago Symphony
Orchestra so unvergleichlich zu entfesseln
wusste. ,,Stiirmisch bewegt. Mit grofiter
Vehemenz“? Nicht bei Fischer! Stattdessen
geht der Dirigent mit hochstem Feingefiihl
zu Werke, bringt die melodischen Linien
mit viel Liebe zur Entfaltung. Er praktiziert
eine bewundernswerte Rubato-Kultur und
reichert die Artikulation gelegentlich mit
weichen, doch nie iiberzogenen Portamen-
tian, die einem das altmodisch gewordene
Adjektiv ,,kakanisch® in den Sinn bringen.

Es stellt sich natiirlich die Frage, ob
ein solch zuriickhaltender und weicher
Ansatz nicht zumindest ein wenig an der
Grundaussage des Werks vorbeizielt. Doch
entkriften sich derartige Einwédnde vor
allem aufgrund Fischers Fihigkeit, den
Charakter jedes einzelnen Abschnitts ge-
nau zu definieren und die einzelnen Teile
innerhalb der Sitze mit zwingender Logik
aufeinander zu beziehen. Zudem wird die
thematische Summe, die im Finale gezogen
wird, die Riickblicke auf die vorangegan-
gen Sitze, in Fischers Interpretation deut-
licher herausgearbeitet, als dies gemeinhin
der Fall ist. Zieht man die unvergleichliche
Klangkultur des Budapester Orchesters
hinzu, kommt man zu dem Ergebnis, dass
hier eine zwar sehr ungewohnliche, doch
faszinierende Einspielung von Mahlers viel
gespielter Fiinfter vorliegt.

Thomas Schulz

Musik 2. 8.8.8.8 ¢
Klang 1.8.8.8.8 ¢

Mabhler, Sinfonie Nr. 5; Budapest Festival
Orchestra, Ivan Fischer (2012);
Channel/NAI SACD 723385342137 (74')

“Wesheiten

Amlraej Panufuik

Andrzej Panufnik
Symphonische Werke Vol. 7
Sinfonia di Sfere (Symphonie
No. 5); Fagottkonzert; Love
Song; Landscape
von Schénermark, van der Kemp
Konzerthausorchester Berlin
Polish Radio Symphony Orchestra
Lukasz Borowicz

777 686-2

Robert Schumann
Symphonie »Zwickaver«
(Erstaufnahme der quellenkritischen
Nevausgabe von Matthias Wendt)
Ouvertiire, Scherzo & Finale
op. 52; Ouvertiiren op. 115,
128, 136
Robert-Schumann-Philharmonie
Frank Beermann

777 719-2 SACD

Anton Eberl

Klavierwerke

Marie-Luise Hinrichs
777 605-2

E.T.A. Hoffmann
Messe (AV 18); Miserere (AV 42)
Rubens, Bthnert, Martin, Cooley, Speer
WDR Rundfunkchor Kaln;
WDOR Sinfonieorchester Kaln;
Rupert Huber

777 832-2

Norddeutsches
Orgelbarock Vol. XI
Siimtliche Orgelwerke von Delphin
Strunck, Nicolaus Adam Strunck,
Christian Flor, Dietrich Meyer,
Johann Decker, Marcus Olter
Friedhelm Flamme

777 597-2 2 SACDs

CD-Bestellung gegen Rechnung unter:
ipc-schallplatten Versandhandelsgesellschaft mbH

Georgsmarienhitte

Geschéftsfihrer: Gerhard Georg Ortmann
Amtsgericht Osnabrick HRB 110327

Preiser Records

Musicora Econa

€po gibt's auch im Internet: www.cpo.de
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Hohen und Tiefen

Nun hat also auch Trevor Pinnock die Zone der
Alten Musik und der Klassik hinter sich gelassen, um
weit in die Romantik und an die Grenze zum 20. Jahr-
hundert vorzustoflen. Mit dem Solisten-Ensemb-
le der Royal Academy of Music hat er zwei Arran-
gements eingespielt, die fiir den von Schénberg und
Berg gegriindeten ,Verein fiir musikalische Privatauffithrungen®
eingerichtet worden sind: Debussys ,,Prélude a l'aprés-midi d'un
faune und Mahlers vierte Sinfonie. Diskographische Messlatte fiir
beide Werke sind die Einspielungen durch das Linos-Ensemble
von 1999/2000 (Capriccio). Bei Debussy kommt das Feinsinnige,
Impressionistisch-Verhuschte dieser Musik sehr transparent zur
Geltung. Bei Mahler hat man den Eindruck, dass die Musiker bei
allem erlesenen Witz, der stellenweise in dieser Musik steckt, nicht
wirklich den Mund zum Licheln verziehen. Es gibt Momente, in
denen Boulez'scher Geist wohnt, ein Hang zum Analytisch-Abs-
trakten. Dass hier jedoch Mahler seiner romantischen Sehnsucht,
seinem romantischen Traum hinterherkomponiert, vermittelt sich

MAHLER: SYMPHONIE N4

dem Horer nur stellenweise. Wenn die Instrumente
solistisch hervortreten, so hat das immer etwas von:
Gebt acht! Auf der anderen Seite gelingen grof3e
Steigerungen, wie im ersten Satz, eindrucksvoll
und mit groflorchestralem Gestus. Auch der lange
dritte Satz iiberzeugt durch farbliche Abstufungen
und kluge Wechselallianzen der Stimmfiihrer. Das Fahle, Idylli-
sche, dessen Gefiahrdung und dessen Befriedung kommen voll
zur Geltung. Sénia Grané gestaltet das Sopransolo im Finalsatz
ausgewogen, jedoch ohne sich nachhaltig ins Gedéchtnis zu singen.
Christoph Vratz

Musik
Klang

12,88 ¢
Yok Kk

Debussy, Prélude a I'aprés-midi d'un faune; Mabhler, Sinfonie Nr. 4;
Royal Academy of Music Soloists Ensemble, Trevor Pinnock (2012);
Linn/Naxos SACD 691062043823 (65')

Kithle Betriebsamkeit

Zunichst ein Dirigent, der tiber Jahre die Ide-
en der historischen Auffithrungspraxis verfolgt.
Dann das Orchester, das mit beweglicher klei-
ner Besetzung als idealer Partner erscheint. Und
schliefSlich Werke, deren neobarocker Impetus fiir
kontinuierliche Bewegung und spritzige Klang-

STRAVINSKY
NORRINGTON

Witz und das einkomponierte Augenzwinkern ig-
noriert. Dies gilt nicht nur fiir ,Dumbarton Oaks,
sondern auch fiir die ,,Danses concertantes”, die
mehr Ausdruck und eine vielschichtigere Sicht-
weise verdient hitten. In diesem Sinne schnurren
auch die Satze aus der ,,Geschichte vom Soldaten®

farben steht. Und doch kann man sich erst auf
den zweiten Blick eine Kombination aus Roger Norrington,
dem Ziircher Kammerorchester und Werken von Strawinsky
vorstellen. Dennoch ist aus technischer Sicht kaum etwas an der
Produktion auszusetzen. Die rhythmische Prézision verbliiftt,
ebenso wie der fordernd, fast schmerzhaft direkt eingefangene
Klang, der gerade fiir die Bliser eine (glinzend bestandene)
Herausforderung darstellt.

Dass trotzdem der Eindruck einer kithlen Betriebsamkeit ent-
steht, ist in erster Linie einer Interpretation anzulasten, die den

wie ein Schweizer Uhrwerk: Nur selten wird man
die dynamischen Abstufungen so genau umgesetzt horen, nur sel-
ten aber wissen sie nichts zu erzihlen und beriihren daher kaum.
Michael Kube

2. 8.8.8.¢
1.8.8.8.8.
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Strawinsky, Orchesterwerke; Zlrcher Kammerorchester,
Roger Norrington (2012); Sony CD 887254701026 (66')

Gerettetes Ballett -
PROKOFIEV

Symphony No. 4

Die Werkkopplung auf dieser CD ergibt durch-
aus Sinn: Prokofjews Ballettpartitur ,,Lenfant pro-
digue“ (,,Der verlorene Sohn"), die er 1928 fiir Sergej
Diaghilew anfertigte, lieferte dem Komponisten
spater Material fiir zwei (oder sollte man sagen:
anderthalb?) Sinfonien. Seine Vierte, die 1930 zum
50-jahrigen Jubildum des Boston Symphony Orches-
tra entstand, revidierte Prokofjew in spéteren Jahren noch einmal,
wobei er sowohl Umfang als auch Instrumentation des Werks
erweiterte. Beide Versionen der Vierten zitieren ausfiihrlich aus
dem ,Verlorenen Sohn®, wobei Prokofjew erst in der Revision das
sinfonische Potential der Ballettmusik voll zur Entfaltung brachte
— was allerdings auch gelegentlich, vor allem in den Ecksétzen, mit
einer Portion soziorealistischem Bombast erkauft ist.

Regelrecht populir geworden ist die Sinfonie Nr. 4 in keiner
ihrer beiden Inkarnationen. Marin Alsop liefert hier jedoch ein
iiberzeugendes Pladoyer fiir die Zweitfassung (vielleicht folgt das
Original ja noch in einer der spateren Folgen ihres Prokofjew-

carsion)

The Prodigal Son

S0 Faulo
Symphany
Orchestra

Marin Alsop
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Zyklus?), wobei sie sich weit mehr Zeit nimmt als etwa
Valery Gergiev mit dem London Symphony Orche-
stra (Philips). Der Musik, die ihre grofite Stirke auf
lyrisch-melodischem Gebiet entfaltet, tut das nur gut,
und auch das tianzerische Flement, aus der Ballettmu-
sik erhalten geblieben, kommt in dieser Interpretation
nicht zu kurz. Der Horer kann zudem vergleichen,
welche Transformation die Musik des ,Verlorenen Sohnes“ in der
Sinfonie erfihrt — mit dem Ergebnis, dass es durchaus eine gute
Idee Prokofjews war, auf diese Weise zu verfahren, denn vieles im
Ballett wirkt doch ein wenig wie mit der heiflen Nadel gestrickt.

Thomas Schulz

Yk k
280,86
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Prokofjew, Sinfonie Nr. 4, Der verlorene Sohn; Sdo Paulo Sympho-
ny Orchestra, Marin Alsop (2012); Naxos CD 747313318674 (78')



Klarer Aufriss

Die grofite Starke der iy
neuesten Folge von Va-

sily Petrenkos Schosta- | sHoSTAKOVICH

kowitsch-Zyklus  (es Sympbany No. 4
fehlen jetzt nur noch die
Sinfonien 13 und 14) | At

ist die formale Schliis- | veFwma
sigkeit, die der Dirigent
der tiberbordenden und
mehr als einmal die
Grenze zum Wahnsinn
streifenden vierten Sinfonie angedeihen
lasst. Selten eroffnet sich die Architektur
etwa des gigantischen Kopfsatzes mit einer
solchen Klarheit, und auch die extrem kont-
rastierenden Episoden des Finales bilden
unter Petrenkos Handen eine organische
Einheit. Das diffizile Scherzo erklingt, bei
tiberraschend gemafligtem Tempo, vom
Aufbau her ebenfalls durchweg stimmig.
Allerdings geht Petrenkos Kunst, den
groflen Bogen zu spannen, gelegentlich auf
Kosten der Intensitit, die in dieser Partitur
eigentlich vom ersten bis zum letzten Takt
spirbar sein sollte. Zwar nimmt Petrenko
die verriickte Fuge im ersten Satz, wie es
sein sollte, in einem irrwitzigen Tempo,
doch das folgende Schlagzeuggewitter
wirkt vergleichsweise leichtgewichtig.
Auch die schmerzhaften Crescendi, mit
denen die Reprise des Satzes eingeldutet

Innenleben

Nicht mehr als ein lang ausgehaltener Ton
auf der Flote und dem Cello, aber einer, der
sich permanent changierend verandert. Bei-
nahe unmerklich setzt ein zweiter ein, gerat
in Konkurrenz zum ersten, bis sich ein dritter
hinzugesellt. Nun wire es schon ein stehen-
der Dreiklang, aber auch der verandert sich
standig, wechselt die Farbe, wird modulierend
angereichert, wandert durch die Instrumen-
tengruppen. So beginnt das Orchesterwerk
»Lontano’, das Gyorgy Ligeti 1967 schrieb. Hier — wie in dem
epochemachenden ,, Atmospheéres® sechs Jahre vorher - ging es
Ligeti um mikropolyphone Phianomene, also um den Zusam-

wird, konnten noch
schneidender, schrei-
ender klingen. Dass Pe-
trenko den letzten Ho-
hepunkt im Finale eher
statuarisch drohend als
dramatisch-verzweifelt
artikuliert, passt sich
seinem Konzept an und
ergibt auch Sinn. Scha-
de jedoch, dass dann
in der magischen Coda der stete Herz-
klopf-Rhythmus in den Bdssen und spéter
in den Pauken sowie die glockenartigen,
tiefen Harfentone viel zu undeutlich zu
vernehmen sind; mangelnde Trennschérfe
in der Bassregion war schon von Anfang an
ein klangliches Problem dieses ansonsten
sehr verdienstvollen Schostakowitsch-Pro-
jekts aus Liverpool.

Thomas Schulz

Yk kk
Yk k
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Schostakowitsch, Sinfonie Nr. 4;

Royal Liverpool Philharmonic Orchestra,
Vasily Petrenko (2013);

Naxos CD 747313318872 (65’)

menklang kleiner und kleinster Orchesterteile, die in minimaler
zeitlicher Verzégerung Motive wiederholen, um sich schliefilich
im Gesamtklang zu tiberlappen. Beim Finnischen Radio-Sym-

phonie-Orchester unter Hannu Lintu wird die Farbigkeit Ligetis

schon ausgebreitet.

Musik
Klang

Auch das sehr viel spiter entstandene Violinkonzert (1989-
1993) lebt von der Diktion umherflirrender Tone. Aber es gibt

Abwechslung: Schon im zweiten Satz taucht wie aus dem Nichts
eine feine Melodie auf, die Benjamin Schmids Sologeige klagend
intoniert. Spéter wird diese spatromantische Szene vom Orches-

Manipulation

Der Dirigent Matthias G. Kendlinger
legt hier seine erste Sinfonie mit dem Ti-
tel ,,Manipulation vor. Die etwas unstet
zwischen sinfonischen Vorbildern von
Beethoven bis Mahler lavierende, aber
auch von minimalistischen Elementen
beeinflusste Musik fiigt sich leider nicht
zu einem geschlossenen Ganzen und
scheint in ihren schwichsten Momen-
ten einzig durch den exzessiven Ein-
satz von GrofSer Trommel und Becken
zusammengehalten zu werden. Das ist
ein bisschen wenig, um ihrem program-
matischen Anspruch gerecht zu werden.

STS
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Klang

Kendlinger, Sinfonie Nr. 1 u. a.; k&k
Philharmoniker, Matthias G. Kendlinger
(2013); K21 SACD 9120006600330 (58°)

ter karikierend gestort. Aufgeregt zwitschern
die Geigen durcheinander: Ligeti hatte eben
auch Humor. So bleiben Tradition und Zeit-
genossisches im Widerstreit, auch wenn das
zuweilen schon von der Partitur her bemiiht
wirkt. Wichtiger ist das anschlieffende Kult-
werk ,, Atmosphéres®. Es hat nichts von seiner
statischen Wucht verloren. Hier erscheinen die
Tone als klangliches Massenphanomen, in dem
Ligeti die extreme Dichte einer orchestralen
Textur, von Clustern, also Tonballungen untersuchte. Es bleibt
dabei: Kaum jemand hat sich derart intensiv dem beziehungs-
vollen Innenleben der Tone gewidmet wie Gyorgy Ligeti.

Tilman Urbach

2.8.8. 8 ¢
1.8.8. 8.

Ligeti, Lontano; Benjamin Schmid, Finnish Radio Symphony
Orchestra, Hannu Lintu (2012/2013);
Ondine/Naxos CD 0761195121320 (68’)
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Inhomogen

Zugegeben, ich hatte, bevor ich mich dieser CD
zugewandt habe, gerade erst eine intensive Ausei-
nandersetzung mit der neuen Vivaldi-Produktion
des ,,Café Zimmermann® hinter mir, und dieser
unmittelbare Vergleich ist vielleicht nicht die beste Vorausset-
zung, unter der man sich mit den Vivaldi-Violinkonzerten in der
Interpretation des Ensembles mit dem schonen Namen ,,Insieme
strumentale di Roma“ befassen kann. Aber auch aufSerhalb des
Schlagschattens der Franzosen wire eine gewisse Lieblosigkeit auf-
gefallen, mit der die Romer zu Werke gehen. Der Solist spielt tiber
weite Strecken sehr unsauber, und da, wo die Musik mal in die

Stark

Gibe es ein Ranking der zurzeit in Ton-
studios und Konzertsilen meistbeschaftigten
Musiker Deutschlands, wiirde die Blockfl6tistin
Dorothee Oberlinger mit Gewissheit einen der
vorderen Plitze einnehmen. Erstaunlicherwei-

Giange kommt, wird sie zum eher uninspirierten
Gefiedel. Der Ensembleklang ist inhomogen und
versinkt zudem in einer matschigen Akustik. Da
hilft auch das gern bemiihte Label ,,World premiére

recording® nicht weiter. A.Ri.
Musik * ok
Klang * &

Vivaldi, Concerti per Violino; Paolo Perrone,
Insieme strumentale di Roma, Giorgio Sasso (2011);
Stradivarius/KC CD 8011570339447 (68')

qua-Koln-Aufnahme heran, besticht aber selbst
in diesem rasanten Parforce-Ritt durch enorme
Prézision. Die Tempi sind auch in den Ecksat-
zen der anderen Konzerte eher straff, und es
erstaunt einmal mehr, welche Virtuositat die

se schafft sie es, diese Omniprésenz nicht auf
Kosten der Qualitat gehen zu lassen, wie auch
die beiden jiingsten Produktionen zeigen, an
denen Dorothee Oberlinger in vorderster Rei-
he beteiligt ist. Mit jhrem eigenen Ensemble
1700 hat sie sich wieder mit Telemann befasst.
Bereits 2008 war eine CD mit Kammermusik
erschienen, im Mai letzten Jahres folgten dann
die Fantasien fiir Blockfléte solo.

Nun also Instrumentalkonzerte, und zwar,
von der a-Moll-Suite abgesehen, solche, in denen
die Blockfl6te in einen lebhaften Dialog tritt mit anderen Instru-
menten wie Traverso, Fagott oder Violine. Langst ist Telemann
den Ruf eines einfallslosen Vielschreibers los, und auch die vor-
liegende Produktion unterstreicht den Rang dieses stilbildenden
Komponisten. Dorothee Oberlinger, ihre Kosolisten und ihr
Ensemble nehmen jede Faser dieser Musik ernst und schaffen so
Interpretationen mit Vorbildcharakter. Wunderbare Kontraste
entstehen, etwa im e-Moll-Konzert zwischen dem langsamen
Satz und dem mit Orientalismen durchsetzten Finale. Virtuose
Bravourleistungen in den Soli und ein kongeniales Miteinander
in den Tutti pragen diese Produktion, und es verwundert nicht,
dass auch die zweite hier zur Diskussion stehende Neuerscheinung
ebendiese Tugenden aufweist, denn das agierende Personal hat
grofSere Schnittmengen.

Riidiger Lotter, Oberlingers Konzertmeister, hat mit seiner
Hofkapelle Miinchen Bachs ,,Brandenburgische Konzerte“ neu
aufgenommen und dafiir prominente Mitwirkende gewinnen
konnen: Neben Dorothee Oberlinger sind das Leute wie Hille
und Marthe Perl, Martin Sandhoff oder Florian Deuter. Starke
Solo- und Ensembleleistungen pragen diese Produktion und
zeigen, dass auch in diesem populdren Repertoiresegment noch
lange nicht alles gesagt ist. Lotters Interpretationen dieser Klas-
siker atmen den Geist unserer Zeit und lassen sich miihelos an
den Leuchtturm-Produktionen vergangener Jahre messen. Im
Schlusssatz des dritten Konzerts etwa kommt die Hofkapelle fast
an das atemberaubende Tempo der legendiaren Musica-Anti-

Barock-Instrumentalisten unserer Tage auf ih-
ren alten Geratschaften zustande bringen. Bei-
spielhaft ist hier Laura Vukobratovic zu nennen,
die im zweiten Konzert ihre eng mensurierte
Trompete spielt wie andere eine Blockflote.
Dabei verfiigt sie iiber einen extrem modulati-
onsfihigen Ton, der das ,Larminstrument auf
eine derart federleichte Weise in das vierkopfige
Concertino integriert, von der frithere Gene-
rationen nur haben triumen kénnen. Ahnlich
positiv fallt auch die Cembalistin Olga Watts
auf, die der ausgedehnten Solokadenz im D-Dur-Konzert eine
bemerkenswerte Kontur verleiht. Der langsame Satz des vierten
Konzerts mit Dorothee Oberlinger und Lorenzo Cavasanti als
Solisten oder das Gambenkonzert mit Mutter und Tochter Perl
- man weif3 gar nicht recht, was man als musikalischen Hohe-
punkt dieser Produktion herausstellen soll. Fakt ist, dass sich
kiinftige Einspielungen der ,,Brandenburgischen Konzerte“ an
dieser werden messen lassen miissen. Beide hier besprochenen
neuen CD-Veroffentlichungen stellen auch technisch hochste
Anspriiche zufrieden.

Arnd Richter

Musik 1.2.0.0.0.72.8.0.0 .9 ¢
Klang 1.0.0.0.0.75.8.0.0 .9 ¢

Telemann, Suite a-Moll, Doppelkonzerte; Dorothee Oberlinger,
Ensemble 1700 (2012); DHM/Sony CD 887654451729 (74")
Bach, Brandenburgische Konzerte; Hofkapelle Minchen, Rudiger
Lotter (2013); DHM/Sony 2 CD 887654778826 (88')

Konzerte Dorothee Oberlinger

8.2. Koln, Balloni-Hallen; (Riley)

23.2. Hitzacker, St. Johanneskirche

(C. Ph. E. Bach, Telemann, Weil)

1.3. Nordhorn, Kulturhaus (Solorecital)
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Traumhaft schon

Kein anderes Blasinstrument hat Mo-
zart so geliebt wie die Klarinette und ihr
Schwesterinstrument, das Bassetthorn. In
seiner schier unglaublichen Bléserserenade
KV 361 (,Gran Partita“) zaubert er mit je
zwei Klarinetten und Bassetthornern bis

& Sabine
~ & Meyer
M{_}ZHRT
Arias

B 5

Durch Mozarts Gestaltung der Gesangs-
und Klarinettenpartien lielen sich Sabine
Meyer und der hervorragende Arrangeur
Andreas N. Tarkmann zur dieser Zusam-
menstellung inspirieren. So entstanden
aus Mozart-Konzertarien zehn voéllig neue

_—

dato noch nie gehorte Klangbilder, die er

im Klarinettenquintett KV 581 und -konzert KV 622 in immer
neuen Facetten variiert. Mit herausragenden Partien bedenkt er
Klarinetten zudem im Orchester. In seiner letzten Oper ,,La cle-
menza di Tito“ fungieren Klarinette und Bassetthorn zudem als
solistische Dialogpartner in je einer Sopranarie (,,Parto, parto,
Arie des Sesto mit Klarinette und das Rondo der Vitellia ,,Non
piti di fiori“ mit Bassetthorn). Diese beiden auf8ergew6hnlichen
Stiicke bilden das Gertist des vorliegenden Programms.
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Sabine Meyer

Bléaserpretiosen. Solostimme, Orchesterbe-
setzung und Tonarten wurden jeweils der Klarinette und dem
Bassetthorn angepasst. Das verschleiert-dunkle Timbre des
Bassetthorns kommt in der Alt-Arie KV 255 und den beiden
Bass-Arien KV 541 und KV 621a wundervoll zu Geltung,
wihrend A- und B-Klarinette in den Sopran-Arien KV 419,
178,79, 582, 469, 119 und 580 brillieren. Was Sabine Meyer hier
an instrumentaler Meisterschaft und Tonkultur zelebriert, ist
einfach traumhaft schon. Polina Pasztircsik mit ihrem schlanken
Sopran und das ungemein rhythmisch und flexibel agierende
Kammerorchester Basel erweisen sich als zuverlassige musika-
lische Partner.

Holger Arnold

2.8.8.8 8 ¢
2.8.8.8.
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Mozart Arias; Sabine Meyer, Polina Pasztircsak, Kammerorches-
ter Basel, Andreas Spering (2013); Sony CD 88893758123 (61)

Konzerte Sabine Meyer

2./3.2. Frankfurt, Alte Oper (Mozart: Klarinettenkonzert)
8./9.2. Niirnberg, Meistersingerhalle

(Mozart: Klarinettenkonzert)

16.3. Miinchen, Prinzregententheater (Mozart Arias)
17.3. Friedrichshafen, Graf-Zeppelin-Haus (Mozart Arias)
18.3. Braunschweig, Stadthalle (Mozart Arias)

Repertoire-Nischen

Warum die Mandoline lange Zeit zu einem
Modeinstrument reiissieren konnte, machen die
Mandolinenkonzerte auch heute noch verstindlich.
Das siidlindische Flair, das man automatisch mit
diesem Instrument verbindet, passt ganz vorziiglich
zu den Konzerten des ausgehenden 18. Jahrhunderts,
die zwar schon einmal schwermiitig daherkommen
konnen, insgesamt aber vor allem angenehm unter-
halten wollen. Tiefschiirfendes Ausloten musikali-
schen Ausdrucks ist weniger ihr Ding. Entsprechend
locker und flockig gehen die Kélner diese hiibschen
Stiicke an und lassen Anna Torge den nétigen Raum,
um sich auf ihrer Mandoline zu entfalten. Da passt

den Charme zu verleihen, den ,Galanterien eigent-
lich erwarten lassen. Manches wirkt etwas gehetzt,
vieles nicht wirklich akkurat und sauber. Selbst die
eigentlich recht hiibschen Arietten versprithen, da
Nathalie Pierson den Vokalpart zu eindimensional
auslegt, nicht den Zauber, der ihnen eigentlich eigen
ist. Als veritable Repertoireerweiterungen freilich
haben beide Einspielungen ihre Meriten.

Reinmar Emans

Musik  Hkk ke /1 kK
Klang Yk dkk ok /5

wirklich alles bestens zusammen, zumal auch klang-
lich keinerlei Abstriche zu machen sind.

Sehr viel mandolinenlastiger sind freilich die Galanterien, die
in Paris iiber einige Jahre in Mode waren. Dass den Sonaten
einige Arietten gegeniibergestellt werden, macht das vorliegende
Programm, bei dem viele Komponisten heute kaum mehr dem
Namen nach bekannt sind, nur interessanter und abwechslungs-
reicher. Leider gelingt es den Musikern kaum einmal, den Stiicken

Barbella, Giuliani, Paisiello (?), Hoffmann, Mandolinen-Konzerte;
Anna Torge, Kolner Akademie, Michael Alexander Willens (2013);
Ars/Note 1 SACD 4260052380925 (60')

Les Galanteries — Sonaten und Arietten von Zaneboni, Carpentier,
Castro de Cistau, Cifolelli, Denis, Altieri, Cramer, de Ferreira,
Signorelli; Artemandoline (2012);

Brillant/Edel CD 5028421946368 (60"
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Inkompatibel

Auf der heutigen Ventiltrompete lassen sich
miihelos Holzbldser- oder Streicherpartien ba-
rocker Werke notengetreu spielen. So ist es zur
Tradition geworden, das nicht eben reichhaltige
Konzertrepertoire fiir Trompete auf diese Weise
betréchtlich zu erweitern. Der ungarische Trom-
peter Gabor Boldoczki hat sich fiir die vorlie-
gende CD acht Vivaldi-Konzerte fiir verschiedene Instrumente
und Arien ausgesucht. Er tiberzeugt virtuos in den quirligen
Ecksitzen und betort in den langsamen Mittelsdtzen mit but-

Alphorn, flockig

Musik fiir Alphorn zu schreiben ist ein masochistisches Unter-
fangen. Zehn, wenn’s gut lduft zw6lf Tone kann der Virtuose dem
lang gestreckten Einzelrohr abtrotzen, in Harmonien gesprochen
reicht das etwa fiir Tonika und Dominante einer einzigen Tonart.
Auf vorliegender CD sind zwei Alphorn-Konzerte eingespielt,
die jeweils knapp 25 Minuten dauern. Unter den angedeuteten
Vorzeichen ist das eine gewaltige kompositorische Leistung. Zumal
es sich um zwei unterhaltsame Stiicke handelt: Jean Daetwyler,
dem die Welt unter anderem eine ,,Ski-Sinfonie“ zu verdanken
hat, fithrt das Alphorn durch spatimpressionistische Klangwel-
ten, kontrastiert den schwer-hohlen, im Ansatz blubbernden Ton
des Horns mit einer piccolofléten- und triangellastigen Orches-
terinstrumentation, beldsst das Instrument in Sitzen wie ,,Bet-
ruf“ oder ,Hirtentanz“ aber oben auf der Alm. Anders der Saxopho-
nist und Komponist Daniel Schnyder, der das Alphorn in seinem
Konzert gleich auf den Broadway mitnimmt, es ein bisschen hiiftsteif
herumjazzen lasst, wihrend sich drumherum ein glinzend arrangier-
ter Orchesterapparat austobt (exzellent das Miinchener Rundfunk-
orchester und Johannes Schlaefli).

Gespielt wird das in beeindruckend locker-flockiger Art
und Weise sowie intonationssicher von der Schweizerin Eli-
ana Burki, die ein wenig wie die Yvonne Catterfeld des Alp-
horns aussieht, mittlerweile auch Schauspielunterricht in Los
Angeles nimmt und itiberhaupt wenig mit dem etwas streng
riechenden Image ihres Instrumentes zu tun haben méchte. Am
Ende gibt es noch ein paar kurze Eigenkompositionen der Solistin
zu horen, die leider schauerlich sind. Es handelt sich dabei um
stimmungsvolle Stiicke im Graubereich zwischen Soft-Pop und
Weltmusik - und zu allem Uberfluss nimmt Burki auch noch das
Alphorn vom Mund und beginnt zu singen.

Clemens Haustein

Musik %%
Klang %% %%

Alpine Horn Symphonic;
Eliana Burki, Miinchener
Rundfunkorchester,
Johannes Schlaefli
(2011); Edel CD
4029759088608 (74")
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terweichen Kantilenen. Moderne Trompete und
darmbesaitetes Streicherensemble erweisen sich
jedoch klanglich als inkompatibel. Ho.Ar.

Musik  Hkk
Klang k%

Vivaldi, Tromba Veneziana; Boldoczki, Narariakov, Capella
Gabetta, Andres Gabetta (2013); Sony CD 888837176927 (67')

Liebevoll-detaillierte Premiere

Der Finne Paavo Heininen
(geb. 1938) zdhlt zu den re-
nommiertesten Komponisten
seines Landes; als Lehrer hat er
eine ganze Riege erfolgreicher
Schiiler hervorgebracht. Sein
hier erstmals eingespieltes
spates Flotenkonzert (2008- kel s 58
2010) mit dem Titel ,,Autre- \:' o ﬁ_
fois“ folgt dieser Uberschrift = =
in unterhaltsamer Weise. Im
Geiste des finnischen Ubervaters Sibelius enthilt das dreisitzi-
ge Werk eine Fiille teils kantabler, teils tanzerischer Episoden,
die neben dem hochst anspruchvollen Solopart auch das
Orchester iiber weite Strecken eigensténdig hervortreten ldsst.
Neben diesem riickwiartsgewandten Stiick unserer Tage wirkt
Carl Nielsens Flotenkonzert aus dem Jahre 1926 ungemein
progressiv und geradezu erfrischend modern. Nicht umsonst
avancierte das Stiick zum ,,Klassiker” und gehért heute zu
den wichtigsten Bliserstiicken des 20. Jahrhunderts. Quasi als
Zugabe wird hier erstmals der fiir die Pariser Urauffithrung
provisorisch fertiggestellte zweite Satz vorgestellt. Erst im
Nachhinein hatte Nielsen den aufgrund gesundheitlicher
Probleme unvollendeten Satz fertiggestellt, wie er dann auch
hier zu hoéren ist. Mikael Helasvuo hat dem Konzert seines
Landsmannes Heininen eine liebevoll-detaillierte CD-Pre-
miere angedeihen lassen. Der pointenreich-witzige Duktus
des Nielsen-Konzerts gerdt ihm dagegen etwas brav und
beschrénkt sich allzu sehr auf technische Perfektion. Starke
Akzente setzt die in Lappeenranta (Siidkarelien) beheimatete
Saimaa Sinfonietta unter der souverinen Stabfithrung des in
Finnland hochst erfolgreichen Ungarn Tibor Boganyi.

Holger Arnold

Musik 1. 8.8, 8 ¢
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Heininen, Nielsen, Flotenkonzerte;
Mikael Helasvuo, Saimaa Sinfonietta, Tibor Boganyi (2011);
Alba/KC CD 6417513103502 (57")




Radikal

Es dauert gute drei Minuten, bevor die
Violine erklingt, und dann ist es nichts als
ein heiseres Kratzen, bis sich das Instru-
ment voll und ganz auf seinen Schonklang
besinnt und in den oberen Lagen schwelgt.
Vorziiglich fithrt Thomas Zehetmair seine
Geige ein. Wie im anschlieflenden Klavier-
stehen auch im Violinkonzert die Kaden-
zen der Soloinstrumente im Vordergrund.
Davor formiert sich das Orchestergesche-
hen - hellwach inszeniert von Arturo
Tamayo am Pult des HR-Sinfonieorches-
ters — von wirr flirrender Kakophonie zur
allméhlich sich andeutenden Struktur.
Dann also die Geige und plotzlich sekun-
diert da ein einzelnes Becken: ganz leise,
ganz ferne - ein Himmelsbild! In der Tat:
Bruno Maderna stammt aus Venedig, und
wie spdter bei seinem Schiiler Luigi Nono
spielt hier in diesem 1969 entstandenen
Violinkonzert der Raum (der Lagune), die
Weite des Horizonts (iiber dem Wasser)
eine Rolle.

Genau zehn Jahre frither hatte Maderna
schon einmal ein 20-miniitiges Konzert
geschrieben — mit einer hochkomplexen
Kadenz fiir Klavier. Damals waren Cages
Experimente mit dem praparierten Klavier
lange vorbei, aber Bruno Maderna widmet
hier den Fliigel teilweise ins Perkussions-
instrument um. David Tudor, dieser iiber
jede technische Schwierigkeit erhabene
Doyen des Klaviers, besorgte die Urauf-
fithrung. Was vollmundig beginnt, endet
immer mehr in der Vereinzelung. Bald
dominiert die Spannung zwischen der Pau-
se und plétzlich aufspringenden Motiven.
Musik als Spur, als vereinzelt hochgespiilte,
im Zeitstrom des Stiickes auftauchende
Erscheinung: punktuell, fliichtig. Trotzdem
wirkt hier nichts gefiihlig oder poetisch.
Im Gegenteil: Markus Bellheim muss sein
Instrument ordentlich traktieren und tut
es mit Virtuositit und Verve.

Tilman Urbach

2.2.8.9.8 ¢
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Maderna, Orchesterwerke Vol. 5; Thomas
Zehetmair, Markus Bellheim, HR-Sinfonie-
orchester, Arturo Tamayo (2007-2009);
Neos/HM CD 4260063109379 (46")

Polierter Tanzboden

Sinfonisch® und ,Klezmer® sind zwei
Dinge, die so zusammenpassen wie eine
Dame im Ballkleid und ein Straf3enjunge.
Sinfonie ist grofle Welt, gefilterte Konver-
sation, Klezmer ist Volksfest, ungehemmte
Emotion. Was kommt heraus, wenn beides
kombiniert wird? Die Musiker des David-
Orlowsky-Trios haben Titel ihrer bisheri-
gen Aufnahmen von befreundeten Kom-
ponisten (etwa Matan Porat) arrangieren
lassen, fur Trio und Kammerorchester. Im
Booklet ist zu lesen, dass man das Orches-
ter nicht zum ,,Klangteppich“ degradieren,
sondern Klangfarben verschmelzen wollte.
Das ist durchaus gelungen, kann aber nicht
verhindern, dass das Ergebnis dann doch
allzu oft nach weichgespiilter Filmmusik
klingt. Dann spielt im Vordergrund das
Trio, und im Hintergrund sorgen die Strei-
cher fiir Fernsicht. Es sind diese Momente,
in denen man vom Gedanken an einen
ewigen Sonnenuntergang am Bosporus
verfolgt wird.

Etwas wirklich Neues entsteht dabei
kaum - auch weil beim Arrangement
weitgehend auf Bldser verzichtet wurde,
um den erneut eindrucksvoll intensiv auf-
spielenden Klarinettisten Orlowsky nicht
seines Alleinstellungsmerkmals zu berau-
ben. Wenn dann doch mal weitere Blaser
hinzukommen, wird es spannend. Etwa
in ,Hohlwelt“ und ,Carnyx®, da entsteht
plotzlich eine aufregende, impressionis-
tisch anmutende Klangwelt. Dann wird’s
sinfonisch. Nur erinnert das auch kaum
mehr an Klezmer. Es bleibt also meist
beim Trio, das sich ein paar angenehme
Streicherkldnge tberwirft. Was durch-
aus schon anzuhoren ist, auch weil die
Kammerakademie Potsdam von den Kle-
zmorim offenbar angeleitet wurde, immer
wieder ihre guten Manieren zu vergessen.
Dann kracht’s gewaltig im Streicherchor,
und der Tanzboden bebt. Ein fein polierter
Tanzboden.

Clemens Haustein

Fok ok
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Symphonic Klezmer — Arrangements:
Porat, Rasch, Bruce; David Orlowsky Trio,
Kammerakademie Potsdam (2013);

Sony CD 888837385824 (60")

Weinen, Klagen

Die Wege fithren mehrfach zu Mstis-
lav Rostropowitsch: Er hat Eric Tanguys
zweites Cellokonzert uraufgefiihrt, er hat
ihm das Versprechen zu einem weiteren
Cellokonzert abgerungen - und er ist an
genau jenem Tag gestorben, als Tanguy
die erste gedruckte Partitur von ,,In terra
pace” ausgehdndigt bekam. Die Urauftith-
rung im Juni 2007 spielte Anne Gastinel
mit dem Philharmonischen Orchester
von Radio France unter Michel Plasson.
Dieser Mitschnitt liegt nun auf CD vor,
ergianzt um je zwei Werke fiir Cello und
fir Klavier. Die Musiksprache des 1968
in Caen geborenen Eric Tanguy, der alle
harmonischen Spektren auslotet, erinnert
teils an Dutilleux, teils an die groflen Frei-
heitsdenker des 20. Jahrhunderts. Tanguy
bringt Tradition und Neuerdachtes souve-
rdn zusammen, aber nie mit erhobenem
Zeigefinger. Diese CD liefert einen exemp-
larischen Uberblick seines Konzert- und
Kammermusikschaffens des letzten Jahr-
zehnts. Gastinel spielt den Cellopart in
dem halbstiindigen Konzert mit singen-
dem, ausdrucksstarkem Ton, aber nie
von Ubertreibungen gefihrdet. Das Cello
weint, das Cello klagt, aber es gibt auch
Momente verséhnlichen Lachens. Mal
klingt diese Musik charmant, dann wieder
kithn und unlackiert. Das gilt auch fiir
die vier Intermezzi von 2002/2003, deren
Titel-Anlehnung an Brahms keineswegs
zufillig erfolgt, sowie fiir das ,,Poéme® von
2004 - beide Werke hier in einer Einspie-
lung mit Igor Levit. Noch vor der grofien
medialen Aufmerksamkeit rund um seine
jingste Beethoven-Aufnahme hat Levit
diese Werke auf beeindruckend intensive,
leuchtend-intelligente Weise festgehalten:
mit viel Risiko und Feuer, aber auch mit
sicherem Gespiir fiir die leisen Momente
nahe am Nullpunkt.

Christoph Vratz

1.8.8.8.¢
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Tanguy, In terra pace, Evocations, Invocati-
on, Quattro Intermezzi, Poéme; Igor Levit,
Anne Gastinel, Claire Désert, Orchestre
Philharmonique de Radio France, Michel
Plasson (2007+2010);

Transart/HM CD 3760036921720 (78')
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Musikalische Landschaften

Dass Telemann eine 38-sitzige mu-
sikalische Geographie von Portugal bis
Afrika geschrieben und dabei auch Han-
nover und Hildesheim beriicksichtigt
hitte, ist die Fiktion des Musikwissen-
schaftlers Adolf Hoffmann, der in dem
riesigen Opus an Instrumentalwerken
von Telemann nach allen moglichen
landschaftlichen Beziigen gesucht hat. Er
sah sich dazu berechtigt, weil Telemann
selbst eine 36-sitzige Liedersammlung
»Singende Geographie® verdffentlicht
hat.

Der philologische Wert der Instru-
mentalsammlung sei dahingestellt, aber
es macht Spafi, die musikalischen Lén-
derportrits zu kommentieren. Dass die
Schweiz sich so ausgelassen-tdnzerisch
gibt, verwundert. Das Menuet, das die

Keine Matzchen

Es ist immer wieder erstaunlich, wie
viel man den Triosonaten von Corelli ab-
gewinnen kann. Sie zdhlen zum Standard-
repertoire jedes Barockensembles. Das En-
semble Stravaganza, vielfach preisgekront,
zuletzt beim H. I. E-Biber-Wettbewerb,
zeigt die Musik von Corelli in einer reinen
Form, die man nicht gerne als akademisch
bezeichnen mdchte. Stattdessen hort man
die Triosonaten in einer sorgfiltigen,
absolut intonationssicheren, stilistisch
profunden unaufgeregten Interpretation.
Da stimmt die Balance zwischen Conti-
nuo und Oberstimmen. Da gibt es keine
pseudovirtuosen Mitzchen. Das Ensem-
ble présentiert einen Corelli wie aus dem
Lehrbuch. Mit ihrem virtuosen Impetus
folgen sie Giovanni Battista Realis ,,Folia“-

Variationen. RL
Musik 2. 8.0.8.9
Klang Yk kK

Corelli, Sonaten op. 2, 3 4, Reali, Folia,
Capriccio primo; Stravaganza (2012);
Aparté/HM CD 3149028041521 (61")
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Franzosen reprasentieren
soll, ist zu jovial, nicht
charmant genug, vielleicht
auch nur in der Interpre-
tation des italienischen
Ensembles Musica Fiorita. Das Stift Hil-
desheim bekommt eine bauerliche Musik
mit Hackbrett und dann mit Oboen, die
Polen nattirlich eine Polonaise, die aber
so ungestiim gespielt wird, dass niemand
danach tanzen kann. Dass die Westfalen
mit italienischer Geigenvirtuositét aufwar-
ten, hitte man nicht erwartet. Beziiglich
Amerika hat Telemann tatsdchlich einen
Satz geschrieben, der sich ,,Lespérance de
Mississippi“ nennt. Das bezog sich wohl
auf die Grindung einer franzdsischen
Handelscompagnie dort. Jenseits dieser
geographischen Assoziationen kann man

Barock divers

Les Esprits Animaux sind ein jun-
ges Barockensemble aus dem Umbkreis
des Den Haager Konservatoriums. Thr
neues Album ,, Transfigurations® hat ex-
perimentellen Charakter: Die Musiker
versuchen in einer Gratwanderung so
unterschiedliche Musiken wie Bachs
»Kunst der Fuge“ und franzdsische
Charaktermusik wie Michel Correttes
»Les Sauvages“ unter einen Hut zu
bekommen. Sie popularisieren weder
Bach, noch spielen sie die volkstiim-
lichen Musiken komplizierter, als sie
sind. Das Ganze ist ein eindrucksvolles
Panorama dessen, was wir hier heut-
zutage einfach nur als Barock klassi-
fizieren. Da gehort eine andéchtige
Passacaglia von Biagio Marini genauso

dazu wie englische Folktunes. RL
Musik ok Kk
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Transfigurations — Werke v. Bach, Cor-
rette, Marini u. a., Les Esprits Animaux
(2013); Ambronay/HM

CD 3760135100392 (72')

dem Ensemble Musica
Fiorita attestieren, hier
einen farbigen Tele-
mann prasentiert zu
haben mit zahlreichen
klanglich reizvollen Arrangements. Ub-
rigens: noch ein Lob auf die Franken
und Schwaben, die wohl die Weltmeister
an ausgelassener musikalischer Lebens-
freude waren.

Richard Lorber
Musik 2. 0.0, ¢
Klang Yk k

Telemann, Klingende Geographie,
Concerto d-Moll (TWV 43:d2);
Musica Fiorita, Daniela Dolci (2011);
Pan/Note 1 CD 7619990102910 (70")

Uninspiriert

Die Gambe hatte zu Lebzeiten C. Ph. E.
Bachs ihre grof3e Bliite schon hinter sich.
Trotzdem hat Bach noch eine Handvoll
reizvoller Werke fiir sie geschrieben, und
es ist immer wieder ein schénes Klanger-
lebnis, wie hier die Gambe in Kombination
mit dem Hammerfliigel zu héren. Dariiber
hinaus ist nicht zu leugnen, das Emmanu-
elle Guigues ihr Instrument beherrscht.
Mit grofiem Ton und virtuoser Technik
meistert sie die drei hier eingespielten So-
naten. Leider ist das Zusammenspiel mit
Daniel Isoir nicht immer von einer Inten-
sitét, wie sie diesen Stiicken gebithrt. Man
fithlt sich an Vorspielabende im Konser-
vatorium erinnert, wo der Streichersolist
im Rampenlicht steht und ein versierter
Korrepetitor souverin, aber uninspiriert
seinen Part absolviert. Dass er weit mehr
draufhat, zeigt Isoir in den drei Solo-Kla-

vierwerken. A.Ri.
Musik %k
Klang Yk k

C. Ph. E. Bach, Werke f. Gambe u. Klavier;
Emmanuelle Guigues, Daniel Isoir (2011);
Agogique/HM CD 3700675500122 (68')



Schwellwerke

Man hitte dieser Aufnah-
me auch den Titel ,Beethoven
WoO*“ geben konnen, denn
das Milander-Quartett hat
finf Werke Beethovens auf-
genommen, die allesamt der
Liste von Kompositionen ohne
Opus-Zahl zuzuordnen sind, darunter in erster Linie die drei
Klavierquartette, die Beethoven im Laufe des Jahres 1785 in Bonn
geschrieben hat, noch vor seiner ersten Reise nach Wien. Das
2004 von der Pianistin Milana Chernyavska gegriindete Milander-
Quartett hat dieses Programm, das um die Klaviertrios WoO 38
und 39 komplettiert wird, nun in einer geschmeidigen, stellenweise
fast zu zahm-schénen Einspielung vorgelegt.

Grundsitzlich ist zu fragen, inwieweit diese Werke schon den
unverkennbaren Gestus der Beethoven'schen Klangsprache zum
Ausdruck bringen diirfen oder ob sich in ihnen noch die Unreife
des Neefe-Schiilers abbilden darf. Nimmt man den zweiten, mit
»Allegro con spirito“ iiberschriebenen Satz des ersten Klavierquar-
tetts zum Maf3stab, so spricht an dessen Beginn unverkennbar
Beethoven zum Horer. Andere Abschnitte, etwa das Rondo des
Es-Dur-Trios, zeugen von groflerer Bravheit, Gefilligkeit und
Schlichtheit. Diesen Spagat fingt das Milander-Quartett insgesamt
stimmig ein, doch hitte man sich an einigen Stellen eine grofiere
Kernigkeit, ein Mehr an Biss, an jugendlichem Forscherdrang
gewiinscht. Beethovens Grollen im Bass, seine rasanten Zwi-
schenliufe, sein Pochen - all das sind Kennzeichen, die seinen
spateren Stil bereits erahnen lassen und die hier teilweise etwas
verhalten vorgetragen werden. Das Zusammenspiel des Ensembles
ist tadellos, es fehlt weder an rhythmischer Biegsamkeit noch an
sensiblem Gehor fiir die Belange der jeweils anderen.

Christoph Vratz

Musik * %k *
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Beethoven, Klavierquartette und -trios; Milander-Quartett
(2007-2008); Divox/Naxos CD 7619913207043 (71'")

Weitere Neuerscheinungen

I Thcoobald Bochm
|

Bohm, Schubert, Beethoven,
Werke f. Flote u. Fortepiano;
Konrad Hiinteler, Michaela Piihn;
MDG/NAI CD

Britten, Werke f. Cello solo

u. Cello u. Klavier; Alexander
Ivashkin, Andrew Zolinsky;
Brilliant/Edel 2 CD

Isasi, Streichquartette Nr. 3 u. 4,
Aria, Preludio ,Jinete de Abril"

B Seawise Classies [

u. a.; Isasi Quartet; Naxos CD faar
2 H . String Quartels Nos. 3 and 4
Janacek, Streichquartette; b

Arcadia Quartet;
Orchid/Naxos CD

Suk, Dvorak, Smetana,
Klaviertrios; Feininger-Trio;
CAvi-music/HM CD

Intelligente Gestaltungskunst

2011 gelangen Jérg Wid-
mann und dem Hagen-
Quartett mit einer geradezu
uiberwiltigenden Einspie-
lung des Brahms-Klarinet-
tenquintetts (gekoppelt mit
Griegs einzigem Streich-
quartett) eine Referenz-
aufnahme der ganz beson-
deren Art (,Himmlischer
Olymp!*, FF 2/2012). So
tiberrascht es auf den ersten Blick, dass er sich fiir die Aufnah-
me des addquaten Mozart-Meisterwerks mit einem anderen
Quartett zusammentat. Bei ndherem Hinhoren erweist sich
die Wahl jedoch als absolut nachvollziehbar. Fasziniert das
Hagen-Quartett durch seine unglaublich kompakte Geschlos-
senheit und Perfektion im Ensemblespiel, agiert das mit vier
Individualisten besetzte Arcanto-Quartett weniger kompakt.
Zwar finden Antje Weithaas, Daniel Sepec, Tabea Zimmer-
mann und Jean-Guihen Queyras durchaus im perfekten
Zusammenspiel zueinander, die musikalischen Dialoge wir-
ken jedoch offener und individueller. Das bekommt Mozarts
Tonsprache ausgesprochen gut, sowohl im Zusammenspiel
mit dem Klarinettisten im Quintett KV 581 als auch im
d-Moll-Quartett KV 421, dem zweiten aus dem Zyklus der
sechs Haydn gewidmeten Quartette. Was Widmann zudem
an Tonschonheit, musikantischer Spielfreude, aber auch in-
telligenter Gestaltungskunst einbringt, sucht seinesgleichen.
Im wahrsten Sinne des Wortes eine musikalische Sternstunde,
an der die sorgfiltig ausbalancierende Aufnahmetechnik das
Thre beitrug. Es entstand ein ungemein raumliches Klangbild,
in dem die Charaktere der einzelnen Instrumente beispielhaft
zur Geltung kommen.

Holger Arnold

Musik 2.8.2.8.0.9
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Mozart, Klarinettenquintett A-Dur, Streichquartett d-Moll;
Jérg Widmann, Arcanto-Quartett (2013);
Harmonia mundi CD 3149020216828 (59')
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An der Spitze

Irgendwas ist passiert. Ob es der Preis der
Jiirgen-Ponto-Stiftung war, der dem Amaryl-
lis-Quartett im Jahr 2012 nicht nur ein stattli-
ches Stimmchen, sondern auch Engagements
bei renommierten Festivals bescherte? Die
junge Formation hat sich jedenfalls noch

Homogenitit, die sich nicht allein auf der
klanglichen Ebene manifestiert, zu Inter-
pretationen von grofler Dringlichkeit und
Reife. Wie sie die knappen Gesten in Kurtags
LOfficium breve® prignant ausformen, ist
schon meisterhaft und technisch souveran.

einmal deutlich weiterentwickelt. Thr Status
als Nachwuchsensemble ist endgiiltig passé. Das zeigt die jiingste
Aufnahme mit Werken von Schumann und Kurtag ganz deutlich.
Gustav Frielinghaus, der Primarius, spielt noch eine Spur
sicherer und dadurch auch freier als in den Jahren zuvor; die
Zweite Geigerin Lena Wirth und der Cellist Yves Sandoz sind
mit ihrer Gestaltungsenergie présenter und noch niher an das
heimliche Kraftzentrum, die grof3artige Bratscherin Lena Eckels,
herangeriickt.
Damit erreicht das Amaryllis-Quartett die Geschlossenheit
eines echten Spitzenensembles. Die vier Streicher nutzen diese

Das Amaryllis-Quartett
im Einsatz.
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Noch packender gelingt ihnen jedoch die
Aufnahme des dritten Schumann-Quartetts. Weil sie den Erre-
gungskurven der Musik ganz organisch nachspiiren. Die grofie
Ruhe der (sehr) langsamen Einleitung mit ihren langen Pausen
bestarkt den Kontrast zur Unruhe im anschlieflenden Allegro,
in dem jeder Takt nervos vorandrangt; die Steigerung des Agi-
tato miindet, wie einst beim Hagen-Quartett, in Kldngen von
gerduschhafter Intensitdt — und im Adagio bet6rt das Ensemble
mit seinem warm stromenden Legato. Meisterhaft!
Marcus Stibler

Musik 0.2.8.8.8 ¢
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Schumann, Streichquartette op. 41 Nr. 1 und 3,
Kurtag, Officium breve; Amaryllis-Quartett (2013);
Genuin/Note 1 CD 4260036252903 (70")

Konzerte Amaryllis-Quartett

30.1. Dresden, Schloss Albrechtsberg (Schonberg, Beethoven)
01.2. Bonn, Beethovenhaus (Beethoven, Schénberg)

26.2. Mannheim, Florian-Waldeck-Saal (Mendelssohn, Men-
delssohn/Reimann, Schumann/Reimann, Schumann)

06.3. Villingen, Franziskaner-Konzerthaus (Mendelssohn,
Mendelssohn/Reimann, Schumann/Reimann, Schumann)

Volle Spannkraft

SMETANA
VORAK i

. . . T PIANO
Kaum ein Komponist hat so viele stilistische TRIOS

Einfliisse verarbeitet wie Antonin Dvordk. Ame-
rikanische Musik, die béhmische Musik seiner
Heimat, die Musik des osteuropdischen Juden-
tums: Irgendetwas davon findet sich immer - ein
bisschen zurechtgeschminkt, um nicht allzu sehr
aus dem Rahmen zu fallen in einem klanglichen

Op.ts & Op.65

Das franzosische Atanassov-Trio spielt beide
Stiicke mit beeindruckender Brillanz, kein Ton
fallt hier aus der Reihe. Die Einleitung zum ers-
ten Satz des Smetana-Trios spielt Geiger Perceval
Gilles mit fast zum Zerreiflen gespanntem Ton,
schnellem Vibrato, wie iiberhaupt eine grof3e ro-
mantische Spannkraft den Atanassov-Ensemble-

und formalen Umfeld, das sich dann doch immer
an den Traditionen der europdischen Kunstmusik
orientiert. Im ersten Satz seines dritten Klaviertrios f-Moll etwa
taucht plétzlich eine orientalisch anmutende Harmoniefolge auf,
die der langsamen Einleitung eines Klezmer-Tanzes abgelauscht
scheint. Bedeutung hat diese Episode im weiteren Verlauf kaum,
das Abgelauschte ist zu einem selbstverstandlichen Teil von
Dvordks musikalischem Vokabular geworden. Daraus ergibt sich
zu einem grofSen Teil die iiberquellende Farbigkeit seiner Musik.
Die wird umso deutlicher, wenn man sie — wie auf der CD des
Atanassov-Trios — mit der seines Landsmannes Smetana verglei-
chen kann. Smetanas Musik wirkt strenger, deutscher vielleicht
auch, weniger am blendenden Einfall interessiert als an dramati-
scher Verarbeitung.
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klang kennzeichnet. Auch in den lyrischen Pas-
sagen bei Dvorak zieht nie Erschlaffung ein, wes-
halb der Eindruck des Hochglanzpolierten, der fein abgestaubten
Oberfliche entstehen kann. Der Blick ins klangliche Innenleben
prallt daran nicht selten ab.

Clemens Haustein

Musik 2888
Klang 2.8 8.8

Smetana, Dvorak, Klaviertrios; Trio Atanassov (2012);
Hénssler/Naxos CD 4010276026099 (65')



Zum GenieRen

Obwohl das Prazdk-Quar-
tett mit einer Lebensdauer
von lber 40 Jahren zu den
traditionsreichsten Ensemb-
les gehort und davon seit
mindestens drei Jahrzehn-
ten in der internationalen
Spitzenklasse unterwegs
ist, lauft es hierzulande im-
mer noch ein wenig in der
Rubrik ,Geheimtipp“. An
der kiinstlerischen Qualitat
kann es nicht liegen. Davon
zeugen auch die beiden aktuellen Aufnah-
men in erweiterter Besetzung. Die beiden

Die Pianistin Slavka Pecho-

Spielraum, den ihr so ein kam-

Nuancen und eine organisch

am mitunter recht vibrato-

ganz stilgerechten Streicher-
klang in den langsamen Sétzen
herummakeln. Aber in Anbetracht von so
natiirlichen, in sich stimmigen Interpre-

cova-Vernerova nutzt den

mermusikalischer Rahmen
bietet, fiir viele dynamische

atmende Phrasierung. Wer
hier partout das Haar in der

Suppe finden wollte, konnte

satten und damit sicher nicht

Neuheiten bei
Challenge Classics

tationen darf man die Musik auch einfach
mal genieflen.

Brahms-Streichsextette profitieren vom saf-
tigen, runden Sound der Tschechen, die das
Feuer der Musik lodern lassen. Sie kosten

BENJAMIN BRITTEN /

Marcus Stéibler MIECZSLAW WEINBERG

den Melodienreichtum aus und schwelgen
in romantischen Farben, ohne damit die
motivische Feinarbeit zu tiberpinseln.

Eine mitreiflende Einspielung, ebenso
wie die CD mit den drei ,,kleinen Klavier-
konzerten KV 413-15 von Mozart, bei der
das zum Quintett vergrofierte Ensemble
funkelnde Musizierfreude mit klanglicher
Delikatesse verbindet.

Andenken

Ein Programm aus-
schlieSlich mit Duos fiir
zwei Harfen mag die Atmo-
sphére eines franzosischen
Salons aus dem 19. Jahrhun-
dert assoziieren lassen: in
einer Lebenswelt voller Kultur, Ge-
schmack, vielleicht auch mit etwas eitler
Arroganz und schndder Etikette. Kultur
und Geschmack stellen sich mit diesen
Einspielungen tatsachlich sogleich ein,
aber von einer unwiderruflich versun-
kenen und nur noch in Restspuren zu
erinnernden Lebenswelt wird nichts
spurbar. Geneviéve Chevallier und
Christine Fleischmann interpretieren
vielmehr mit einer spieltechnisch-musi-
kalisch souverianen Gelassenheit, welche
die Aufmerksamkeit ganz auf die vor-
getragenen Stiicke lenkt. Dabei besitzt
ihr Duettieren nichts Niichternes oder
womoglich Unpersonliches; stets bleibt
es klangvoll, artikuliert, voller Stimmung
und ausdrucksvoll-belebt.

Es zeigt sich, dass die eher traditio-
nelle Tonalitdt den Klangcharakter der
Harfe immer noch am giinstigsten zur
Darstellung bringt. Die Suite ,,La forét

Musik 1.2.2.0.0.72.8.0.8.08.¢
Klang 2.8.2.8.8.72.2.8.0.8 ¢

Brahms, Streichsextette; Prazak-Quartett u. a.
(2013); Praga/HM CD 149028012729 (74")
Mozart, Klavierkonzerte KV 413-415; Slavka
Pechocova-Vernerova, Prazak-Quartett u. a.
(2013); Praga/HM CD 149028 012828 (75")

enchantée® der Schwei-
zerin Caroline Charriere
klingt mit ihrer konventio-
nellen Harmonik nun ein-
mal besser als die zweisat-
zige Suite ,,She Yin“ nach
chinesischen Dichtungen des Dirigenten
und Komponisten William Blank, der
sich um eine durchaus avantgardisti-
sche Weitung von Harfenmusik bemiiht.
Wiahrend es sich bei den Werken von
John Thomas und Pierre d’Alvimare um
Arbeiten hochst kompetenter Harfen-
spieler handelt und entsprechend auch
wirken, scheinen die beiden Stiicke aus
Debussys ,,Petite Suite sogar erst in der
Fassung fiir zwei Harfen klanglich ganz
zu sich selbst zu finden. Schade, dass
nicht auch die anderen Sitze aus dieser
Suite bearbeitet und eingespielt wurden!

Giselher Schubert
Musik . 0.0 .0.¢
Klang Yk k

Duo de harpes; Geneviéve Chevallier
und Christine Fleischmann (2011);
Gallo/KC CD 7619918140123 (53")

Violin Concertos
Linus Roth, Deutsches Symphonie-
Orchester Berlin & Mihkel Kiitson

4
ARVO PART |

Gouyvaarts

ARVO PART / IVAN MOODY
Stabat Mater
Goeyvaerts String Trio, Vox Luminis

KARL AMADEUS HARTMANN
Symphonies Nos. 1-8
Netherlands Radio Philharmonic &
Chamber Philharmonic
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Schmerzdurchwebt

Der Titel ,,Pohddka“, zu Deutsch: Mirchen,
bezieht sich auf ein Werk von Leos Janacek, das,
ebenso wie seine literarische Vorlage, voller Ritsel
steckt, auch weil es der Komponist zwei Jahre
nach der Urauffithrung noch um einen weiteren
Satz ergdnzt hat. Dieses Stiick, das nach nur we-
nigen Takten seinen Urheber unverkennbar hervortreten lasst,
hat der neuen CD mit dem Cellisten David Geringas und Ian
Fountain ihren Titel gegeben. Dieses klug zusammengestellte
Programm umfasst auflerdem Werke von Antonin Dvordk und
dessen Schwiegersohn Josef Suk sowie Lied-Bearbeitungen von
Gustav Mahler. Bereits mit dem Eroffnungsstiick, Suks ,,Balada e
serenada’ ist klar, wo die musikalische Reise hingeht: in eine Welt
der Fantasie, in Rdume mit grofler dynamischer Spannkraft, in
versteckte Winkel und Zonen voller Gegensitze. Das Duo Gerin-
gas-Fountain spielt, etwa bei dem wahrlich vertrackten Janacek,
mit grofer rhythmischer Sicherheit, und in Dvoraks ,Waldesruhe“
mit iiberlegten gesanglichen Linien, denen gliicklicherweise jede
Siifle abgeht. Auch wenn das Klaviervorspiel von ,,Ich bin der
Welt abhanden gekommen zwischen kiinstlicher Dehnung und

POHADKA s
DAVID GERINGAS Vil
IAN FOUNTAIN PIAN

a GA
LE SAGE | THARA

Himmlisch

Der Blick keck, der Schnurrbart eindrucksvoll
gezwirbelt, das Kinn emporgereckt: Wer Portrit-
fotos von Gabriel Fauré betrachtet, sieht einen
Mann, der etwas auf sich hilt — und der zugleich
mit der Pose zu spielen scheint. Wirkt dieser
monstrose Schnurrbart nicht fast schon iro-
nisch? Macht sich Fauré nicht iiber den grofien
Auftritt lustig, indem er ihn zugleich genief3t?
Die Leichtigkeit seiner Musik lasst jedenfalls vermuten, dass er
ein gesundes Verhiltnis hatte zum Ernst des Lebens. Weshalb
er auch zu den sehr wenigen gehorte, die Wagner bewundern
konnten, ohne ihm mit Haut und Haaren zu verfallen. Deswegen
war er zu biibischen Scherzen in der Lage: Nach seinen Bay-
reuth-Besuchen schrieb er 1888 seine ,,Souvenirs de Bayreuth
en forme de quadrille fiir Klavier vierhdndig. Ein ziemlich
gottesldsterlicher Zugriff auf die Motive des ,Rings®, durch
die Fauré nacheinander hindurchgaloppiert. Die Rheintdchter
schwingen die Beine wie im ,,Moulin rouge®, die Walkiiren hiipfen
durcheinander, die ,Winterstiirme® werden zur lustigen Tarantella.

Allein dafiir schon lohnt sich diese CD, mit der der franzé-
sische Pianist Eric Le Sage seine Gesamtaufnahme von Faurés

tex
oL
0

mutig gedeuteter Langsamkeit schwankt: Sobald
das Cello einsetzt, erschliefdt sich der Charakter
dieser Abschieds-Szenerie dem Hoérer mit gro-
fer Eindringlichkeit, iibertroffen nur von den
Schlusstakten mit dem tief brummenden Cello.
Auch die ,Kindertotenlieder” klingen in dieser
Fassung und dieser Interpretation mal gekonnt schlicht, mal
schmerzdurchwebt und sehnsuchtsnah. Angenehm auch, dass
Geringas ein auffallend sparsames Vibrato einsetzt und so Effekte
vermeidet. Glinzend naiv das Zeitmaf in ,Wenn dein Miitterchen®,
aufbauschend, aufbrausend das ,,In diesem Wetter*

Christoph Vratz

ONCELLD

1.2.8.8.9 ¢
2. 8.8.8.

Musik
Klang

Pohadka — Werke von Suk, Dvorak, Janacek, Mahler;
David Geringas, lan Fountain (2012);
Es-Dur/KC CD 4015372820459 (69')

BET | MERLIN

Klavierkammermusik fortsetzt. Mit Alexandre
Tharaud als Klavierpartner auflerdem zu héoren:
die zauberhaften ,Dolly“-Stiicke und die herr-
lich verspielte Alte-Musik-Klamotte ,,Masques
et Bergamasques“ Emmanuel Pahud taucht als
Gastkiinstler fur die Flotenstiicke auf, und mit
Geiger und Cellist des Quatuor Ebéne nahm
Le Sage das spite Trio op. 120 auf. Mit unauf-
dringlichem, elegantem Ton gespielt das alles, dass die Grenzen
zwischen Ernst und Unterhaltung angenehm zu verschwimmen
beginnen und nur noch himmlische Leichtigkeit tibrig bleibt —
weil sich Fauré mit ironischem Augenzwinkern alles Schwere
vom Leib halt und ihm die Kiinstler dabei vorbildlich folgen.

Clemens Haustein

2.8.8.8.8.¢
2.8.8.8.8.¢

Musik
Klang

Fauré, Klavierkammermusik Vol. 4;
Eric Le Sage, Alexandre Tharaud, Emmanuel Pahud u. a.;
Alpha/Note 1 CD 3760014196034 (70")

Volkstiimlich

Nach seiner Debiit-CD mit Bach macht sich Avi
Avital auf Spurensuche in der Musik verschiedener
Kulturen - indem er etwa Stiicke klassischer Kom-
ponisten, die von der Volksmusik inspiriert sind,
zuriickiibersetzt und nun dem Volksmusik-Ton
seiner Mandoline anvertraut. Ruménische Tédnze
von Bartok tauchen da ebenso auf wie spanische
Gesinge von de Falla und Klezmer-Improvisationen mit Giora
Feidman. Viele kurze Stiicke, viel schmissige Virtuositit, viel
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melancholische Gesanglichkeit. Soll volkstiimliche
Kunst sein, driftet aber auch in Richtung kiinstliche

Volkstiimlichkeit. Hau
Musik k%
Klang Yk

Avi Avital — Between Worlds; Avi Avital (2013);
DG/Universal CD 0028947910695 (66')



Authentisch

Es war Hindemith, der 1922 als erster
der damals jungen Komponisten die Vio-
la dAmore wiederentdeckte, deren Klang
ihn faszinierte. Und da kaum Musik fiir
dieses Instrument in Ausgaben vorlag, hat
er nicht nur selbst in Bibliotheken Musik
fiir Viola dAmore ausgegraben und auf-
fithrungspraktisch eingerichtet, sondern
auch gleich zwei Originalwerke kompo-
niert: die kleine Sonate op. 25 Nr. 2, die
aus seiner wildesten Zeit stammt, sowie
die Kammermusik Nr. 6, mit der sich sein
Komponieren zu konsolidieren begann.

Unter den historischen Werken, die
Hindemith eingerichtet hat, wihlte Gun-
ter Teuffel, einer der wenigen wirklichen
Meister dieses sehr heiklen Instrumentes,
zwei aus und spielte sie erstmals ein: eine
Partita fiir zwei Violen dAmore von Biber
sowie eine Sonate von Carl Stamitz. Fir
beide Werke hat Hindemith den begleiten-
den Generalbass ausgeschrieben - das aber
in einer Weise, als waren die Stiicke Kom-
positionen von Bach. Das gibt vor allem
der Partita von Biber eine satztechnische
Dichte und eine musikalische Qualitit,
die in diesem Stil von Musik ganz unge-
wohnlich wirkt und dem Werk zu einer
Ausdrucksqualitit verhilft, die singular
geblieben ist.

Die beiden Werke von Hindemith spielt
Teuffel unglaublich souverén auf der Viola
d’Amore Hindemiths ein, also auf dem
Instrument, auf welchem der Komponist
diese Stiicke selbst gespielt hat — das ist ein
Klangerlebnis feinster Art! Hinzu kommt
noch, dass Teuffel die Kammermusik Nr.
6 ohne Dirigenten auffiihrt. Das schlagt
sich in einem konzentriert-entspannten,
lebhaft-beherrschten, stets spontan wir-
kenden Musizieren nieder wie auf solchem
Niveau selten zu erleben. Diese Einspielun-
gen sind in jeder Hinsicht eine Tat!

Giselher Schubert
Musik 2. 0.0.0.8 .
Klang Yk kok ok

Hindemith, Biber, Stamitz u. a., Werke fr
Viola d’Amore; Gunter Teuffel, Annette
Schafer, Jorg Halubek, Christian Zincke,
Anthony Spiri u. a. (2012/2013);
Hanssler/Naxos CD 4010276026242 (58')

Campents Sairbony | D+ Prter Ruuschs

Stop and Go

Diese Musik lotet Extreme aus, will an
der Grenze siedeln und Hérerfahrungen
provozieren. Peter Ruzicka interessiert
sich fiir Bereiche, deren Subtilitit ausin-
terpretiert werden will, ob sie sich nun ins
Unhorbare zuriickzieht oder als gewaltige
Welle daherkommt. Die Vortragsanwei-
sungen ,,schockartig®, ,,wie besessen’, ,,mit
auflerster Virtuositit und Prazision oder
Hauflerst still“ verraten einen Tonsetzer,
dessen klare Vorstellungskraft nichts dem
Zufall iiberlassen will. Noch das siebenfa-
che Pianissimo ist hier ausformuliert, ne-
ben der spannungsvoll zu haltenden Pause.

»...uber die Grenze“ heifft denn auch
Ruzickas Cellokonzert. Eine horizontale
Linie durchzieht das Werk, aber es bleibt
eine, die manchmal mehr gefiihlt als gehort
scheint. Der hohe Ton der Streicher des
Kammerorchesters verschwindet freilich
nie ganz. Davor brilliert Valentin Radutiu
auf dem Violoncello. Tatséchlich geht es
Ruzicka hier um die Grenze von Leben
und Tod. Es ist zunichst ein Stop and
Go, ein bewegtes Auf und Ab der Ge-
fithle und Stimmungen. Erst allmahlich
beruhigt sich die Faktur. Plétzlich tau-
chen elegische Motive auf. Da wird das
Werk erzihlerischer, bevor es nach letzten
eruptiven Ausbriichen in den hochsten
Toénen verebbt. Bis zum Ende hilt die
Camerata Salzburg unter Peter Ruzicka
die Spannung. Auch ,,Stille” fiir Solocello
lebt von abrupten Bewegungen, von ges-
tisch volltonenden Einzelaktionen, die im-
mer wieder von Pausen durchsetzt sind.
Oft muss sich Radutiu an den Rand des
Wahrnehmbaren zuriickziehen. Gestaltend
bleibt er selbst im Schweigen. Auch im
temperamentvollen Zusammenspiel mit
dem Pianisten Per Rundberg zeigt Radutiu
seine Klasse. Eine kongeniale Zusammen-
arbeit, in der Ruzickas Ausdrucksspektren
deutlich aufleuchten.

Tilman Urbach

ek kok ok
ek kok ok

Musik
Klang

Ruzicka, Werke flr Violoncello; Valentin
Radutiu, Per Rundberg, Camerata
Salzburg, Peter Ruzicka (2012);
Thorofon/Naxos CD 4003913126085 (71")

T

(ompiete Warks ror Vialin and Prano

10185 Rummer, Plang

Uber die Linie

Was will man zu Wolfgang Rihm noch
sagen? Die Superlative hinsichtlich sei-
ner Produktion sind reichlich bemiiht.
In der Flut an Rihm-Einspielungen gibt
es aber immer wieder Entdeckungen zu
machen, dafiir sorgt schon ein Werkkata-
log mit anndhernd 500 Stiicken. Dies gilt
auch fur diese erste (wirklich komplette!)
Aufnahme seiner Werke fiir Violine und
Klavier, die einige sehr frithe Stiicke und
die Ersteinspielung von ,Uber die Linie
VII enthilt.

»Hekton“ (1971) und ,Eine Violin-
sonate“ (1971/75) erinnern an die auf
drastische Kontraste angelegte Sprache
des gerade mal 20-Jahrigen. Wie unbe-
rechenbar unterschiedlich Rihm auch
schon vor zwei Jahrzehnten komponiert
hat, beweisen ,,Antlitz“ (1992/93) und
,Phantom und Eskapade“ (1993/94).
Die minimalistische Klang-,Zeichnung®
von ,,Antlitz“ erscheint als zerbrechlicher
Dialog von Violine und Klavier mit einer
ganz zuriickgenommenen, auf das We-
sentlichste reduzierten Klangsprache. Yang
und Rimmer nehmen sich hierfir - im
Gegensatz zu manch anderen Interpreten
- wunderbar Zeit! Die ,Stiickphantasien’
von ,Phantom und Eskapade“ hingegen
sind ein Anne-Sophie Mutter gewidmetes
zerrissenes Spiel mit expressiven Gesten
und voller Jahrhundertwende-Valeurs.
Ein Paradebeispiel fiir Rihms frei umher-
schweifende kompositorische Fantasie.

Rihms Suche nach der melodischen
Linie, die 1991 mit der ,Gesungenen
Zeit“ begann, erlebt in JUber die Linie
VII“ (2007) nochmalige Ausformung als
emotional-elegischer Monolog der Violine,
deren diistere Farben fast eine Bratsche he-
raufbeschworen. Tianwa Yang ldsst es hier
an der noétigen Einfithlung und Emphase
nicht mangeln und hat bei den Duos mit
Nicholas Rimmer einen feinfithligen Kam-
mermusikpartner.

Dirk Wieschollek

Yk ok k
1 0.0, ¢

Musik
Klang

Rihm, Complete Works For Violin And Pia-
no; Tianwa Yang, Nicholas Rimmer (2012);
Naxos CD 74731327307 (75)
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Fiir Kenner und Liebhaber

Uniibersehbar wirft der 300.
Geburtstag des zweitiltesten
Sohnes von Johann Sebastian
Bach, Carl Philipp Emanuel, sei-
ne Schatten voraus. Das Ereignis
selbst ist zwar erst Anfang Mirz,
aber wie immer ist die Tontra-
gerindustrie den Zeitliuften um
eine Nasenldnge voraus. So hat
bereits Ende letzten Jahres das
rithrige und verdienstvolle Label
Brilliant Classics seinen Haus- und Hofcembalisten ins Rennen
geschickt, um die wichtigsten und représentativsten Klavierwerke
des innovativen Komponisten einzuspielen. Der 1966 geborene
Pieter-Jan Belder, ein Schiiler von Bob van Asperen, hat fiir seine
Aufnahmen zwei Tasteninstrumente gewahlt, die dem Kammercem-
balisten Friedrichs des Grofien besonders am Herzen gelegen haben:
das Clavichord und den damals brandneuen Hammerfliigel.

Die sechs Sammlungen ,.fiir Kenner und Liebhaber® sind in den
1780er Jahren entstanden und quasi das kiinstlerische Kondensat
dessen, was Carl Philipp Emanuel Bach auf dem Tasteninstrument zu
sagen hatte. Fiir einen heutigen Interpreten werfen die hier versam-
melten Sonaten, Rondos und Fantasien viele Fragen auf. Die meisten
davon werden in Bachs bedeutender Klavierschule beantwortet.

Belder scheint diese Quelle sehr genau studiert zu haben, denn
seine Interpretationen atmen den Geist der Improvisation und der
spontanen Eingebung, die Bachs Klavierstil noch stirker prigen,
als das bei spateren Klavierkomponisten der Fall ist. Stilsicher und
virtuos bewegt sich der Interpret durch die reiche Ornamentik und
die teilweise wiiste Agogik dieser Musik. Sein Spiel ist dynamisch
und kostet die massiven Kontraste geniisslich aus. Keine Frage,
diese Aufnahme hingt die Messlatte relativ hoch, und die Kon-
kurrenz ist ja einstweilen noch recht tiberschaubar. Das mag sich
im Laufe des Jahres moglicherweise dndern!

PicTer-/an Beioen

Arnd Richter

Musik * %k k
Klang Yk k

C. Ph. E. Bach, Sechs Sammlungen fur Kenner und Liebhaber
Wq 55-59 und 61; Pieter-Jan Belder (2012/2013);
Brilliant/Edel 5 CD 5028421944869 (289')

Weitere Neuerscheinungen

C. Ph. E. Bach, Sechs Sonaten aus ,Sechs Sammlungen
von Sonaten, freien Fantasien und Rondos fiir Kenner und
Liebhaber"; Preethi de Silva; Centaur/KC CD

J. Chr. Bach, Sechs Sonaten op. 5;

Bart van Oort; Brilliant/Edel CD

Kirchner, Scherzo A-Dur, Capricen, Miniaturen, Romanzen,
Scherzo D-Dur; Johannes Wolff;
Hastedt CD

Satie, Gnossiennes Nr. 1-6; Gym-
nopédies Nr. 1-3 u. a.; Chisako
Okano; Bella Musica/Naxos CD
Artefacts — Klavierwerke aus den
funfziger Jahren (Wolff, Bussotti u.
a.); Steffen Schleiermacher;
MDG/NAI CD
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Beethoven pur

Trotz eines stetig wach-
senden Angebots ist dies fiir
mich eine der eindrucks-
vollsten Fortepiano-Produk-
tionen seit Langem. Als vor
rund fiinfzig Jahren Pianisten wie Badura-Skoda und Demus
ihre ersten Aufnahmen mit Hammerklavieren von anno dazu-
mal vorstellten, wurden sie eher reserviert aufgenommen. Zu
deutlich fielen die ,, Instrumente der Entstehungszeit*, ndmlich
der Beethoven-Ara, klangisthetisch gegen unsere modernen
Konzertfliigel ab, um als historische Alternative dhnlich be-
reitwillig akzeptiert zu werden wie etwa die klappenlosen
Blas- oder darmbesaiteten Streichinstrumente Harnoncourts.

Inzwischen hat sich das Blatt zu wenden begonnen, und
Christopher Clarkes gelungenem Nachbau eines frithen Pa-
riser Erard-Instruments von 1802, das Alexei Lubimov fiir
seine Neuaufnahme mit drei der bekannten ,,Namensonaten*
Beethovens bespielte, fehlt jede der frither so haufigen spi-
nettig scheppernden Einfarbungen. Im Gegenteil, es besitzt
ein ausgereiftes, in sich vollig ,.fertig“ wirkendes Timbre mit
vergleichsweise vollen Bassen und silbrig schimmerndem
Diskant in reizvoller Mischung.

Aber auch die Interpretation Lubimovs kann kaum tiber-
bewertet werden. Schon gleich der Beginn zeigt er seine
ganze Kunst hochst eindrucksvoll: Er wéhlt fiir den berithm-
ten (aber schwierig zu ,treffenden®) langsamen Satz der
»Mondscheinsonate“ ein Tempo, das die erforderliche Ruhe
ausstrahlt, ohne dabei lastend oder leierig zu wirken. Und
es gelingt ihm, noch die kleinsten Motive eindringlich und
fantasievoll auszuformen, ohne je dariiber den Aufbau eines
ganzen Satzes, einer ganzen Sonate aus den Augen zu verlie-
ren. Ahnlich iiberzeugend (und akribisch textgenau) geht es
bis zum Schluss durch das Programm, es garantiert eine gute
Stunde mit groffem, unretuschiert ,,originalem* Beethoven.

Ingo Harden

Musik 2. 8.8.8.9.¢
Klang Sk k k

Beethoven, Mondschein-, Waldstein- u. Sturmsonate;
Alexei Lubimov (2012);
Alpha/Note 1 CD 3760014191947 (67')

Alexei Lubimov (M.)




Zwiespiltig

So sehr die manuelle Lockerheit und Rei-
bungslosigkeit von Martin Stadtfelds Kla-
vierspiel auch in seiner jiingsten Bach-Auf-
nahme mit den ersten drei Englischen Suiten
wieder iiberzeugen kann: Musikalisch wirft
die Neuproduktion einige Fragen auf. Ge-
wiss, mit der ,coolen® Vordergriindigkeit
seiner fritheren Jahre scheint es inzwischen
vorbei zu sein, Ton und Rhythmus sind von
ihm jetzt manchmal zu romantisierender
Weichheit und Nachgiebigkeit zuriickge-
nommen. Und wenn er Allegrositze, etwa
die Préludes der beiden Moll-Suiten, wie
atemlos durchrast, als sei ihm die schnelle
Martha Argerich auf den Fersen, so stellt
sich, untersttitzt durch einen etwas diffusen
Raumklang, doch nie der Eindruck steriler
»motorischer” Prisenz ein.

Aber nach wie vor wirkt Stadtfelds Spiel
einigermaflen phrasierungsresistent, Bachs
Linienspiel wird von ihm immer noch am
liebsten in einem spannungsarmen Non-
legato abgeliefert, Motive und Melodien
erklingen nur selten in charakteristischer
Pragung, die Musik ist nicht wirklich ,,zum
Sprechen” gebracht. Dabei hat der erfolg-
reiche 33-Jahrige einiges getan, um die drei
Suiten formal und dynamisch interessant
und abwechslungsreich zu arrangieren.
Mit den vorgezeichneten Wiederholungen
in den Tanzsdtzen geht er zum Beispiel
tiberraschend frei um, lasst etwa die kurze
Gigue der g-Moll-Suite ganz ohne Wieder-
holung voriiberrauschen, spendiert da-
gegen der ausgedehnteren a-Moll-Gigue
zusitzlich zu beiden Wiederholungen
gleich noch einen zweiten Durchgang.
Man weifd nicht recht, warum. Und ob es
wirklich kiinstlerischen Mehrwert bringt,
wenn er dem a-Moll-Prélude eine quasi
improvisierte Kadenz implantiert, als sei
sie ein klassisches Klavierkonzert? Oder
der vorausgehenden Gavotte einfach ein
paar Takte ,fernes Echo“ anhdngt? An-
dersmachen allein scheint mir nicht genug.

Ingo Harden

Musik
Klang

* kK
%k k

Bach, Englische Suiten Nr.1-3; Bach/Siloti,
Air D-Dur; Martin Stadtfeld (2013);
Sony CD 888837728126 (58')

Brillant

In ihren bisherigen Aufnahmen fiir das
bei uns kaum bekannte britische Label Oc-
tavia hat Momo Kodama sich hauptséch-
lich mit der Musik von Olivier Messiaen
befasst, auch fiir ihren Auftritt beim Bun-
desjugendorchester Mitte dieses Monats
im badischen Lorrach wiéhlte sie sich einen
Messiaen, die ,Oiseaux exotiques® Und
wenn ECM sich jetzt ihrer angenommen
hat, steht wiederum ein Werk des Fran-
zosen auf dem Programm: ,La fauvette
des jardins“ von 1970. Das halbstiindige
Riesen-Opus tiber die spatzenkleine Gar-
tengrasmiicke ist hier mit Ravels ,,Miroirs®
und dem kurzen ,,Rain Tree Sketch® von
Toru Takemitsu stilistisch tiberzeugend
homogen kombiniert.

Ambition und Koénnen charakterisieren
Momo Kodamas neue CD (deren Titel ,,Das
Tal der Glocken“ den ,,Miroirs“ entnom-
men ist). Sie ist eine virtuose Pianistin mit
leuchtendem, prézise umrissenem Ton, de-
ren Bemiithen um Genauigkeit, Abrundung
und nachhaltige Intensitit aus jedem einzel-
nen Stiick ihrer Auswahl spricht. Vielleicht
erklart sich aus diesem Ansatz, dass sie sich
in der Tempowahl oft und ohne Not eher
auf die langsamere Seite geschlagen hat -
fur die ,,Fauvette“ zum Beispiel brauchte sie
rund fiinf Minuten ldnger als etwa Anatol
Ugorski. Dadurch kann sie, die jiingere
Schwester Mari Kodamas, sich zwar mit
Sorgfalt um jedes Detail kitmmern, vergibt
allerdings die Chance, die grofleren musi-
kalischen Zusammenhiange tiberzeugend
herauszuspielen. Von der konzentrierten
Geschlossenheit, die vor Jahren etwa Cécile
Ousset Ravel angedeihen lief3, ist Kodama
weit entfernt, ganz zu schweigen von der
legenddren Geschmeidigkeit und ,,natur-
haften Weite Giesekings.

Verstirkt sind diese Eindriicke durch ein
Klangbild, das Brillanz und Préisenz fast als
Selbstzweck erscheinen ldsst.

Ingo Harden

% ke
28,8, 8.

Musik
Klang

La vallée des cloches (Ravel, Miroirs;
Takemitsu, Rain Tree Sketch; Messiaen, La
fauvette des jardins); Momo Kodama (2012);
ECM/Universal CD 028948104260 (66')

Kleinode

Der katalanische Komponist Federico
Mompou war ein bemerkenswerter Ei-
genbrotler. Kompositorischen Zeitstro-
mungen hielt er sich konsequent fern. In
den zwanziger Jahren pflegte er zwar gute
Kontakte zur Pariser Avantgarde, vom
uberdrehten Neoklassizismus der Groupe
des Six ist seine ,,Musica Callada®“ jedoch
weit entfernt. Fiir Mompou bedeutete ,,die
innerste Idee von Musik® nicht kokettes
Spiel, sondern ,,tonende Einsamkeit*

Kein Wunder, dass ,,Lento” die haufigste
Gangart dieser stillen Kleinode darstellt,
die der Komponist zwischen 1959 und
1967 in vier Bianden herausbrachte. De-
bussy und Satie bildeten die pragenden
Einfliisse dieser ganz ohne vordergriindige
Virtuositit auskommenden Klaviermusik;
manchmal klingen diese Stiicke aber auch
wie ein aufs Skelett abgemagerter Chopin.

Dass Mompous Klénge stilistisch zirka
30 bis 40 Jahre zu spit kommen, kann ihrer
Wirkung nicht wirklich etwas anhaben.
Diese Musik scheint Zeit und Raum selt-
sam entriickt und ist in der Lage, gerade
im &sthetischen Nirgendwo eine bemer-
kenswerte Tristesse zu entwickeln. Un-
mittelbare Klangwirkung und technische
Griffigkeit mogen dazu beigetragen haben,
dass es erstaunlich viele Einspielungen des
Zyklus gibt. Ein Umstand, der in trauriger
Schieflage zum eigentlichen Bekanntheits-
grad des Komponisten steht.

Steffen Schleiermacher hat der Mom-
pou-Rezeption eine besonders eindring-
liche Auseinandersetzung hinzugefiigt
- nicht zuletzt, weil er sich Zeit nimmt!
Seine Lesart der ,,Musica Callada“ hat die
musikalischen Anschauungen des Ka-
talanen beim Wort genommen und fuf3t
auf wesentlich geméfligteren Tempi als
beispielsweise die Einspielung Herbert
Hencks auf ECM (1995). Das verschafft
den Klidngen und ihren Resonanzen ganz
viel Raum und Melancholie.

Dirk Wieschollek

280,84
Yk

Musik
Klang

Mompou, Mdsica Callada;
Steffen Schleiermacher (2012);
MDG/NAI CD 760623179223 (69")
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Der groBe Graben

In den Jahren um 1960 tat sich ein Riss auf in der Orgelmusik der Nachkriegszeit. Auf seiner einen Seite fanden sich Kompo-

nisten in der Linie Reger-Hindemith. Auf der anderen Seite aber gruppierten die Abenteurer, die die Kldnge der Orgel jenseits

aller Handwerklichkeit neu erkundeten. Fiinf Neuerscheinungen liefern ein spannendes Mosaik der verschiedenen Stromungen.

Ein gutes halbes Jahrhundert ist vergangen. Die Kontroversen
der Jahre um 1960 haben sich abgekiihlt, die Werke, an denen
sie sich entziindeten, haben ihren Weg ins Repertoire angetreten.
Darauf weisen Neuaufnahmen jenes Werks hin, das damals das
grofite Aufsehen erregte: ,Volumina“ von Gyodrgy Ligeti, jene
aufregende Viertelstunde, in der der Organist sein Instrument mit
Handflichen und Armen traktiert, Tontrauben und Clusterwellen
produziert und am Ende wartet, bis auch der letzte Windhauch
durch die Pfeifen entschwunden ist.

All dem entgegen stand eine Richtung, die nach
eigenem Verstiandnis in der Tradition eines linearen,
kunstreichen Komponierens stand. In dieser Tradi-
tion sah sich auch der Hindemith-Schiiler Harald
Genzmer, der 2007 98-jihrig starb. Genzmer, ein
fleifliger Komponist, hat etliche Orgelwerke hin-
terlassen. Einige davon hat Gerhard Weinberger

Der Titel ,,Konzert" verweist
auf das spielerische Element

uraufgefiihrt, der nun eine CD mit einer Auswahl
vorgelegt hat. An den eingespielten Werken - Oster-
und Pfingstkonzert, jeweils dreisétzig, Festliches
Priludium sowie Finale (Fantasie iber den Choral
»Hinunter ist der Sonne Schein®) - fillt sofort der
spielerische Grundzug auf: betont rhythmische Wen-
dungen, das Spiel mit markanten Tonféllen, Trillern,

sein konsequent polyphones, zwoélftonig durchsetztes Kompo-
nieren hinterlassen den Eindruck duflerster Disziplin - und sein
Atem ist ldnger, seine formalen Bogen weiter gespannt. Roman
Summereders Virtuositét schlieSlich ldsst den expressiven Kern
dieser strengen Kunst hervortreten, etwa in dem Postludium
»Ite missa est (1958) oder der Meditation ,,Ecce lignum crucis®
(1967) auf Vol. 2. Die klare und raumliche Aufnahme liefert ein
eindriickliches Portrit der monumentalen ,,Bruckner-Orgel® in
St. Florian, der Vielfalt ihrer Prinzipalklinge und
der Klarheit, mit der sie die Linien der Heiller'schen
Orgelkunst nachzeichnet.

Doch um 1960 grift auch die Neue Musik auf die
Orgel zu. Sie entdeckte sie als riesigen Vorrat von
Klangen und Strukturen, die unerhért Neues ver-
sprachen, wenn sie einmal aus ihrem traditionellen
musikalischen Zusammenhang herausgeriittelt wiir-
den. Zu den wichtigsten Musikern, die das leisteten,
zéahlt Gerd Zacher. Die beiden audiophilen Aufnah-
men des Labels Cybele machen in umwerfender
Frische jene Musik erfahrbar, die aus dem Aufbruch
von 1960 hervorging. Das ist ein Gliicksfall, denn
Zacher ist nicht nur ein feinsinniger und erfahre-
ner Spieler dieser Musik, sondern weifd sie in den
Booklet-Texten auch vorbildlich knapp zu erlédutern
- sowohl die des chilenischen Komponisten Juan
Allende-Blin als auch seine eigene. Unter neuen Vor-
zeichen liegt auch hier der Gegensatz von Spieltrieb
und Strenge nahe. Allende-Blin ldsst Klédnge fiir

Gesten und Formabschnitten, eine stabile Tonalitat
mit Ankldngen an Kirchentonarten und zugleich
chromatisch gefirbtem Melos. Das vielleicht im-
posanteste Werk, das Sinfonische Konzert Nr. 2,
kommt einer viersitzigen Sinfonie gleich - dass
Genzmer dennoch den Titel Konzert bevorzugt, mag
abermals auf das spielerische Element verweisen. An
der warm und direkt aufgenommenen Rieger-Or-
gel in Paderborn-Wever musiziert Weinberger die

sich sprechen; in ,,Coral de Caracola“ nimmt er das
Rauschen im Gehduse einer Meerschnecke zum Aus-
gangspunkt, die ,,Sons brisés“ spielen sich iiber 13
Minuten auf schwankendem Wind ab. Zacher selber
dagegen komponiert in Reihentechnik, bevorzugt
kurze, priagnante Sitze und das disziplinierte, ein-
malige Formulieren einer Struktur. Besonders tritt
jedoch sein intimes Verhiltnis zum Klang hervor,
dem eigentlichen Akteur dieser Musik. Sie erlaubt

Genzmer’schen Tonfille gewissenhaft aus, vom
Lebhaft-Lauten bis zu meditativer Dunkelheit - die
Genzmer, im Pfingstkonzert, auch mal aus Regers
“Wachet auf “-Fantasie hertiberzitiert.

Gerade im Vergleich mit Reger entsteht der Ein-
druck, dass Genzmers Musik in ihrem Spielcharakter
Extreme des Ausdrucks und der Emotion lieber
umschifft. Dass das nicht der einzige Weg ist, eine
Orgelmusik zu schreiben, die sich aus der Tradition

gerd sacher
an des Lark-sch

es, die bis ins Detail farbkriftige Schuke-Orgel in

Essen-Rellinghausen in einer Intensitit zu erleben,

wie sie eben nur mit Neuer Musik erreichbar ist.
Friedrich Sprondel

heraus versteht, zeigen die beiden CDs mit Orgel-
werken Anton Heillers, die Roman Summereder
an der ,Bruckner-Orgel“ der Basilika St. Florian
eingespielt hat. Auch Heillers Musik ist grundstzlich m
polyphon gedacht; und auch sie kann spielerische
Zige entfalten, etwa in der zweiten Sonate, in eini-
gen Choralvorspielen oder in Prialudium und Fuge
A-Dur, wie sie auf Vol. 1 erklingen. Doch Heillers
striktes Meiden konventioneller Wendungen und

gerd zacher

Genzmer, Orgelwerke; Gerhard Weinberger (2013);
TYXart/Note 1 CD 4250702800231 (72")

Heiller, Orgelwerke Vol. 1 und 2; Roman Summere-
- der (2012). Ambiente/TS CD 4029897020270
(Vol. 1) und CD 4029897020287 (Vol. 2) (62'/63")
Allende-Blin, Orgelwerke; Gerd Zacher (2004);
Cybele/HM SACD 809548009724 (62')
Zacher, Orgelwerke (2004);
Cybele/HM CD 809548009922 (68')
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Erhaben und mystisch

Giovanni Gabrielis ,,Sacrae Symphoniae®
bieten ein reichhaltiges Repertoire sakraler
Vokal- und Instrumentalmusik fiir sechs bis
16 Stimmen. Bemerkenswert ist dabei, dass
in den Canzonen und Sonaten die Besetzung
schon ziemlich genau vorgeschrieben ist. In
den Motetten konnen die Gesangsstimmen
von Instrumenten verdoppelt oder durch diese
ersetzt werden. So ist es durchaus sinnvoll, dass
in der vorliegenden Aufnahme nicht die Sanger,
sondern die Instrumentalisten des Ensembles
Oltremontano die Federfithrung tiberneh-
men und mit ihren Zinken, Posaunen, Geigen
und Orgeln ein ausgesprochen sattes, warm
leuchtendes Klangbild entwerfen, auf das die
Sanger gewissermaflen noch einen Text legen.

Ohnehin ist das Spiel mit Klangfarben und
antiphonalen Effekten charakteristisch fiir Gab-
rieli, dem es offenbar weniger um die Ausdeu-
tung des Einzelwortes als um den erhabenen,
bisweilen sogar mystischen Gesamteindruck
geht.

Hierfiir haben Wim Becu, sein Ensemble Olt-
remontano und das Gesualdo Consort Amster-
dam ein auflerordentlich feines Gespiir. Thre
Interpretation ist tief geerdet und hat eine un-

Asthetisch

Gesualdos ,,Tenebrae“ bestehen aus 27 Re-
sponsorien, einem Benedictus und einem
Miserere. Liturgisch sind sie Bestandteil der
Stundengebete der Heiligen Woche. Auch
wenn die extreme Harmonik, die Gesualdo
in seinen Madrigalbiichern pflegt, hier et-
was abgemildert scheint, lassen extravagante
Stimmfithrungen, bizarre Dissonanzauflo-
sungen und viele schroffe Riickungen sofort
seine individuelle Handschrift erkennen. Vor
knapp 24 Jahren hat das Hilliard Ensemble
in einer spektakuldren Produktion auf diese
Stiicke aufmerksam gemacht (ECM); Andrew
Parrott hat 1996 die Karfreitagsresponsorien
mit entsprechenden Psalmen und Lesungen
in einen liturgischen Kontext gestellt (Sony),
und unldngst hat Nigel
Short die Karsamstagsre-
sponsorien den entspre-
chenden Lamentationen
von Victoria gegeniiberge-
stellt (Archiv).

In diesem interpreta-
torischen Spannungsfeld
nimmt Philippe Herre-
weghe eine Mittelstellung
ein. Wie die Hilliards stellt
er nur die Werke des Erst-

erschiitterliche innere Stabilitat, die das Riick-
grat fiir punktgenaue rhythmische Impulse, fiir
organische Uberginge von einem Metrum zum
anderen oder auch fiir sehr virtuose Diminutio-
nen bildet. Das Beiheft ist in der Identifizierung
der 16 Stiicke nachléssig, bietet inhaltlich aber
einen exzellenten Einfithrungstext von Greta
Haenen.

Matthias Hengelbrock
Musik 2.8.2.8.8.9
Klang Yk ok k ke

Gabrieli, Sacrae Symphoniae; Oltremontano,
Gesualdo Consort Amsterdam, Wim Becu
(2012);

Accent/Note 1 CD 4015023242821 (62')

drucks (1611) ohne Zusitze vor, anders als das
Hilliard Ensemble und Parrott wihlt er wie
Short eine Mehrfachbesetzung. Der grofite
Unterschied zu allen liegt aber darin, dass
Herreweghe eine grofitmogliche Homogenitt
anstrebt. Er fingt die Dissonanzen gewis-
sermaflen in einem weichen Ensembleklang
und einer geschmeidigen Linienfiihrung auf.
Dynamische, artikulatorische und auch agogi-
sche Kontraste bleiben durchaus vernehmbar,
werden dem Hoérer aber nicht um die Ohren
geschlagen. Ob Gesualdo das so gewollt hat,
lasst sich kaum sagen; die dsthetische Qualitat
ist allerdings nicht von der Hand zu weisen.
Matthias Hengelbrock

Musik  Hkkk
Klang k% kk

Gesualdo, Responso-

rien; Collegium Vocale
Gent, Philippe Herreweghe
(2012); Phi/Note 1 2 CD
5400439000100 (127*)
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Gut gemeint

Es ist gewiss nicht die schlechteste Idee,
wenn den einzelnen Hohelied-Motetten
Palestrinas (einigermafien) geeignete An-
tiphonen vorangestellt werden. Dass die
Suche nach entsprechend passenden An-
tiphonen nicht ganz einfach war, mag man
Venanz Schubert gerne glauben. Wenn er
aber im Booklet von zwei unterschied-
lichen Welten schreibt, die er als Erster
»miteinander verbunden® hat, dann wird
dem wohl zu viel Wert beigemessen. Aber
immerhin fihrt diese Zusammenfithrung
der Stile zu einer gewissen Abwechslung.

Auflerdem sind die Antiphonen horbar
einfacher zu meistern als die Polyphonie
des romischen Meisters, die sehr viel stér-
ker nach ausgebildeten Stimmen verlangt.
Erfahrungsgemaf3 haben Laienchore — und
um einen solchen handelt es sich hier -
Probleme mit der Balance, was zu einer
eingeschrinkten Durchhorbarkeit fithrt.
Wenn dann vor allem bei den Stimmein-
sdtzen mitunter die notwendige Prizision
fehlt und sich manche Unsauberkeiten
einschleichen, wird rasch deutlich, dass
man sich bei allem offenkundig guten Wil-
len ein wenig iibernommen hat. Zwar ist
die sangerische Leistung fiir einen nicht
professionellen Chor beachtlich, doch ge-
lingt es ihm bei Weitem noch nicht, die
besonderen Ausdrucksqualitdten dieser
Motetten addquat darzustellen. Palestrina
selber schreibt in der Vorrede zur Publika-
tion, er habe sich fiir diese Motetten einer
lebhafteren Schreibweise befleiftigt als in
seinen iibrigen Werken. Davon spiirt man
hier kaum etwas: Die auskomponierten
Affekte bleiben zu schwach akzentuiert,
Tempi und Dynamik zu gleichformig. Dass
gleichwohl alles offenkundig gut gemeint
ist, steht aufSer Frage, doch hitte dies nicht
zwingend auf CDs festgehalten werden
mussen, die in den Handel kommen.

Reinmar Emans

Musik ok
Klang Yk k

Palestrina, Cantica Salomonis; Palestrina
Ensemble Munich, Venanz Schubert
(2005/2012);

Naxos 2 CD 747313309672 (127°)
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Befremdlich

Urspriinglich wollte Harry Christophers
Bachs lutherische Messen mit seinem
Stammchor, also mit 16 Sdngern, einspie-
len, doch bei néherer Beschiftigung mit
diesen Werken ist er zu der Uberzeugung
gelangt, dass eine Doppelbesetzung der
Vokalpartien nicht nur vollig ausreicht,
sondern musikalisch auch sehr sinnvoll
ist. Langst sind die Fronten zwischen den
Lagern um Joshua Rifkin (der plausible Ar-
gumente fiir eine solistische oder doppelte
Besetzung vortrug) und Ton Koopman
(der vehement an einem mittelgroflien
Chor festhielt) aufgeweicht, und die Mu-
sik kann davon nur profitieren. Mit zwei
Sidngern pro Stimme zeichnet Christo-
phers jedes Detail genau nach, ohne dass
der Klang spréde wiirde, und auch im
Orchester kommt es ihm mehr auf eine
genaue Gestaltung von Phrasierung und
Artikulation als auf konzertante Tempe-
ramentsausbriiche an. Dazu passt, dass er
eher kontrollierte Tempi anschlagt und die
Bdgen nicht extrem weit schlégt.

Bachs lutherische Messen bestehen
tiberwiegend aus Parodien &lterer Kanta-
tensétze. Daher prisentiert Christophers in
der ersten Folge neben den Messen BWV
235 und 233 noch die Kantate BWV 102,
deren Kopfsatz in BWV 235 eingegangen
ist. So weit, so gut. Dass diese Aufnahme
dennoch ein befremdliches Gefiihl hinter-
lasst, liegt einerseits an der Aufnahmetech-
nik, die kein rundes Gesamtbild zeichnet,
sondern einzelne Instrumente mal mittig,
mal am Rand, mal hinten, mal vorn pra-
sentiert. Noch mehr stort allerdings die
Aussprache des Lateinischen, die im An-
satz (italienisches Latein) fragwiirdig und
in der Ausfiihrung inkonsequent ist: Wenn
der Kontratenor Robin Blaze ein weit auf-
gerissenes ,,Jaddsu Christdad“ pldrrt, passt
das tiberhaupt nicht in die Geisteswelt, aus
der Bach hervorgegangen ist.

Matthias Hengelbrock
Musik kK
Klang * &

Bach, Lutherische Messen Vol. 1;
The Sixteen, Harry Christophers (2013);
Coro/Note 1 CD 828021611520 (74')

Hoher Respekt

Wahrend die Basskantaten ,,Der Friede
sei mit dir“ und ,,Amore traditore” wegen
ihres schlechten Uberlieferungsbefundes
eher ein Schattendasein in Bachs (Euvre
fithren, gehoren ,,Ich habe genung" (so der
originale Titel) und ,Ich will den Kreuz-
stab gerne tragen“ zu den beliebtesten
Kirchenstiicken des Thomaskantors. An
guten Aufnahmen herrscht kein Mangel,
so dass Dominik Worner vor einer sehr
groflen Herausforderung steht. Um mit
dem einzigen kritischen Einwand zu be-
ginnen: Obwohl dieser Bassbariton iiber
ein sehr schones Timbre verfiigt, sitzt seine
Stimme nicht immer optimal, was biswei-
len zu etwas engen Tonen oder Register-
briichen fithren kann. Dies gleicht Worner
aber durch eine duflerst kluge Gestaltung
aus, denn die Vielschichtigkeit von Text
und Musik kommt bei ihm hervorragend
zum Ausdruck. So ist die berithmte Arie
»Schlummert ein® in seiner Interpreta-
tion sowohl ein beruhigendes Schlaflied
als auch ein tiefes und daher hellwaches
Glaubensbekenntnis, wie auch das Paradox
,Ich freue mich auf meinen Tod“ bei Wor-
ner eine iiberzeugende Auflésung findet.

Erheblichen Anteil an dem sehr erfreu-
lichen Gesamteindruck hat aber auch das
Ensemble Il Gardellino, das horbar in der
niederldndisch-belgischen Tradition steht,
auf unnotige Effekte génzlich verzichtet
und einfach nur gute Musik macht. Hier
sitzt jeder Ton, hier ist jede Geste sauber
gefiihrt, ganz abgesehen von den wunder-
baren Klangfarben, die Marcel Ponseele
(Oboe und Oboe da Caccia), Jan de Winne
(Flote) oder Ryo Terakado (Violine und
Violoncello da Spalla) ihren Instrumenten
entlocken. Man merkt, dass die Musiker
vollig souverdn sind und zugleich einen
hohen Respekt vor den Kompositionen
haben - das ist heute leider nicht mehr
selbstverstiandlich.

Matthias Hengelbrock
Musik 2.8.8.0.8 ¢
Klang Yk ok k

Bach, Kantaten BWV 56, 82, 158 u. 203,
Dominik Worner, Il Gardellino,

Ryo Terakado (2013); Passacaille/Note 1
CD 5425004849977 (71")



Kess

Das ist — mit zwei Ausnahmen - eine Verge-
genwirtigung der Revue- und Kabarettkunst
im Berlin der zwanziger Jahre - also aus einer
Zeit nach einer gliicklich iiberstandenen, grau-
envollen Inflation, mit der das Lebensgefiihl
einer Epoche in nichts zerfiel. Die Stimmung von Melancholie
und Lebenswut, von schicker Modernitit und Provinzialismus
wird in diesen Songs in seltsamer Verschrankung eingefangen.
Interpretiert werden sie jedoch, sehr sinnvoll, von Musikern aus
Wien mit der nétigen sperrigen Respektlosigkeit vor ,hoher
Kunst, die man gleichwohl insgeheim bewundert.

Das Berliner Kabarett pragten Stars wie Hans Albers, Blandi-
ne Ebinger, Claire Waldoff, Margo Lion, Marlene Dietrich oder
Wilhelm Bendow, deren Kunst nicht wirklich wiederzubeleben
ist. Sie verkorperten gewissermaflen glaubhaft die Typen, die
sie auf der Bithne représentierten, wihrend in spéteren Wie-
derbelebungsversuchen, wie sie zuletzt mit ephemerem Erfolg

Foto: Archiv

Ute Lemper unternahm, solche Typen nur noch
recht unauthentisch nachgespielt wurden, die
dann doch seltsam unzeitgemaf3 wirkten.
Nina Proll geht mit dem lustvoll aufspielen-
den Trio de Salon einen Mittelweg. Einerseits
erweisen sich die Texte vor allem von Brecht und Kaiser, die
Eisler oder Weill vertonten, als gewissermaf3en zeitlos oder doch
als unabgegolten, und sie werden auch durch die Art ihrer In-
terpretation in die Gegenwart geholt. Aber andererseits bleiben
der Sprachstil und die Musik vor allem von Friedrich Hollaender
wohl noch charmant, aber doch auch recht bemiiht, ja hohl. Und
hier wird interpretatorisch spiirbar, wie diese Songs gleichsam
ausgestellt werden: als achtenswerte Dokumente aus einer po-
litisch engagierten Zeit. Nina Proll findet stets den richtigen
Auffithrungsstil zwischen absoluter Textverstandlichkeit und
einem Singen, das den Text iiberh6ht und verlebendigt, damit er
eindringlicher wirken kann und pragnanteren Charakter erhalt.
Die kompetente Einrichtung der urspriinglichen Begleitungen
fiir Violine, Bajan (Zieharmonika) und Kontrabass bleibt immer
stilvoll angemessen. Es erstaunt, wie frisch, unverbraucht und
originell in diesem Kontext dann Weills spite Vertonung der
»Saga 00 Jenny“ aus dem Musical ,Lady In The Dark wirkt,
als konne Weill doch erst am Broadway sein melodisches Talent
voll entfalten.
Giselher Schubert

Yok
288,04

Musik
Klang

Lieder eines armen Madchens - Songs von Eisler, Hollaender,
Weill und Wunder; Nina Proll, Trio de Salén (2013);
Gramola/Naxos CD 9003643990067 (62')

Grenznahe

Dietrich Henschel hat mit Boris Berezovsky
samtliche ,Wunderhorn“-Lieder Gustav Mahlers
aufgenommen. Bereits zwei Mal hat der Bariton
eine Auswahl dieser Werke mit Orchester vorge-
legt (1999 unter Nagano/Warner, 2005 unter Her-
reweghe/HM). Hier nun handelt es sich um eine
Aufnahme, die es dem Horer nicht leicht macht,

[BUSTAY MAHLER
BIETRICH HE)
HoRIS NEEL

= BIAND.

~ EOMPLETE WUNDERHORN SONSE
RITCHE

ger, Uberzeugender. Andererseits sucht Henschel
gleich im Eingangslied, ,,Revelge®, das volle Risiko:
So schnell, so gehetzt, so getrieben hat man den
klagenden Soldaten wohl noch nie marschieren
horen. Das ist kein Marsch, es ist eine Flucht.
Wohin? In Hoffnungs- und Ausweglosigkeit! Boris
Berezovsky ist ein kluger Mitgestalter am Klavier,

Fiir und Wider voneinander zu trennen. Mehrfach

gibt es Stellen, die Henschel ebenso eindrucksvoll wie fragwiirdig
gelingen. Etwa im ,,Tamboursg’sell‘, wo seine Gestaltung des ,,dran®
am Ende der ,Weil i weif3“-Passage dufSerst ambivalente Eindriicke
hinterldsst: Das klingt technisch gepresst und inhaltlich gequalt.
Soll das so sein?

Ahnlich die a-Assonanzen am Ende von ,,Zu Straflburg®, wo
Henschel die Laute einander so dhnlich klingen ldsst, dass man sich
fragt, warum er keine farblichen Unterscheidungen vornimmt. Das
Verstorende dieser Lieder, ihre stindig gebrochene Idyllik kommt
auf unterschiedliche Weise sehr transparent und unmittelbar zur
Geltung. Doch sobald Henschel sich in hohe Tonlagen begibt
und dort piano singt, erscheint seine Stimmgebung nicht frei. Bei
Christian Gerhaher klingt das zugegeben viel organischer, stimmi-

seine Trommelschlag-Imitationen sind von hoher
Eindringlichkeit. Seine Ruhe bei den aufsteigenden Terzen im
abschlieflenden ,,Urlicht“ ist nachhaltig. Doch auch hier wirken
Henschels flieBende Ubergénge nicht ganz frei von Miihe, bei aller

Eindringlichkeit seines Vortrags.
Christoph Vratz

* kX
Yk k

Musik
Klang

Mabhler, Lieder aus ,, Des Knaben Wunderhorn"; Dietrich Henschel,
Boris Berezovsky (2012); EPRclassic CD 5425008373126 (74')
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Villazons Mozart

Der ,,gute Geschmack" sei eine Tugend von Muse-
umswartern, schrieb Antoine de Saint-Exupéry - ein
Aphorismus, der auch gut zum ,,reinen“ Mozart-Ge-
sang passt. Eine kleine personliche Anmerkung in
solchem Zusammenhang: Nicht selten musste der
Schreiber dieser Zeilen in seinen Jahren als Musikdramaturg
deutschsprachiger Theater erleben, dass bei Vorsingen — wenn
es um die Besetzung von Mozart-Partien ging - Sénger und
Sangerinnen mit wunderbarem Material weggeschickt wurden,
weil sie eben ,keine Mozart-Sanger wiren. Doch wer oder was
ist ein Mozart-Sanger? Einer mit sehr schlanker, oft freilich allzu
schmalspuriger, steriler, gar vibratoloser Stimme? Wire, pars
pro toto, Cesare Siepi, der grofie Don Giovanni, dann eigentlich
Mozart-Sanger? Oder Fritz Wunderlich? Sicher gilt Rolando Vil-
lazén in solchem Zusammenhang nicht als Ideal (Anhdnger des
erwihnten ,,reinen“ Mozarts-Gesangs warfen ihm etwa bei seinem
»Lucio Silla“ im Sommer in Salzburg ein ,,Dauervibrato® vor). Sind
es (auch) diese Vorwiirfe, die den sympathischen, allseits beliebten
Mexikaner in seinem neuen Album mit Mozart-Konzertarien dazu
verfithrten, die Stimme zuriickzunehmen und auf schmalerer
Spur zu fithren? Auf jeden Fall wirkt sein Singen (und das diirfte
kein Resultat seiner vergangenen Stimmbkrisen sein, sondern eine
bewusste Reduktion im Sinne des vermeintlichen Mozart-Stils)

fiir meinen Geschmack, ,chacun a son gott, mo-
nochromer als sonst. Dies gilt auch fiir die Inter-
pretation. Gelegentlich - etwa in ,,Aura che intorno
spiri“ - erinnert er an frithere Zeiten, doch scheinen
dies eher Momentaufnahmen. Und die Hohe wirkt
gelegentlich abgekoppelt vom Rest der Stimme; tiberdies reifit er
in hoherer Lage die Tone etwas auf, wie um Squillo zu erzwingen.
Ganz kostlich freilich jene Momente, in denen er sein komisches
Talent ausspielen kann, wie etwa in ,,Clarice cara mia sposa‘, einer
Einlagearie fiir Piccinis Buffa ,Lastatto” (mit Dirigent Antonio
Pappano als Sénger!). Bemerkenswert insgesamt die Dramaturgie
des Albums: Es sind samtlich selten zu hérende Konzert- und
Einlagearien fiir Tenor, die Pappano mit dem London Symphony
subtil fiir Villazén aufbereitet.

Gerhard Persché

Musik 12,88 ¢
Klang 2.8 8.8

Rolando Villazén: Mozart — Concert Arias. Konzertarien fiir Tenor
und Orchester; Rolando Villazén, Tenor; Antonion Pappano, Bass.
London Symphony Orchestra, Antonio Pappano (2012/2013);

DG/Universal CD 028947910541 (63'); (erscheint am 20. Januar)

Diirftig

Muss wirklich jedes Opernhaus Auffithrungen
live verdffentlichen? Der vorliegenden ,Gioconda“
aus Salerno jedenfalls fehlen mehr oder weniger
alle nétigen Voraussetzungen dazu. Ein Klang, der
bestenfalls einer Rundfunk-Mono-Qualitéit aus den
sechziger Jahren entspricht, und ungehobelte singe-
rische Leistungen, denen man Anerkennung zwar nicht versagen
mochte, die aber dennoch in keiner Weise Schritt halten konnen
mit dem, was auf herkdmmlichen Studioeinspielungen zu hren
ist. Das schadet vor allem dem Werk, dessen Ruf leider eh nicht

der beste ist: Was in dieser Partitur alles drinsteckt
respektive was man da alles rausholen konnte, das

bleibt dem Hoérer weithin verborgen. W. Pf.
Musik  H*
Klang %%

Ponchielli, La gioconda; Hui He, Luciana d'Intino, Hugh Smith,
Lado Atanelli, Orchestra Filarmonica Salernitana u. a., Yishai
Steckler (2012); Brillant/Edel 3 CD 5028421946078 (158")

Zwiespdltig

Mit ,,Intolleranza 1960“ nahm Luigi Nonos intensiv
beargwohnte Verbindung von politischem Engage-
ment und progressiver Kunst besonders plakative
Formen an. Nonos erstes grofies Bithnenwerk er-
zahlt die Odyssee eines Emigranten auf der Suche
nach Freiheit und Menschlichkeit. 2001 stemmte
das Bremer Theater am Goetheplatz dank eines un-
ermiidlichen Gabriel Feltz eine beachtenswerte Auffithrung, der
ein heldenhafter Einsatz der Beteiligten vorausging.

Das hat sich gelohnt! In diesem Premierenmitschnitt bewegt sich
der Chor differenziert und suggestiv durch die schwierigen Partien
zwischen dtherischer Entriicktheit und emotionalem Aufruhr,
flankiert von einem Orchester, das die bedrohlich-aggressiven
Aspekte der Instrumentalstimmen hérbar verinnerlicht hat. Ob
es jedoch eine gliickliche Idee war, die Hauptpartie mit einem
klassischen Heldentenor zu besetzen, sei dahingestellt. Wolfgang
Neumann verleiht der Figur ein angestrengtes Pathos, das sicher
nicht im Sinne des Erfinders gewesen wire.

88 FoNO FORUM 02/14

Leider macht diese Edition der Bremer Produk-
tion in einigen Belangen keine Ehre. Das fingt bei
einem dumpfen Klangbild an, das dem Chor kaum
Rechnung tragt, und hort bei einem Booklet auf,
das einem das Libretto vorenthalt. Der allgemeinen
Gepflogenheit, auf die erste Szene des zweiten Teils
(die Wirren des urbanen Lebens) zu verzichten, wird
leider auch hier entsprochen!

Dirk Wieschollek

Musik * kK
Klang ok k

Nono, Intolleranza 1960; Wolfgang Neumann u. a.,
Chor und Extrachor des Bremer Theaters,

Bremer Philharmoniker, Gabriel Feltz (2001);
Dreyer Gaido/KC CD 4260014870303 (64')



Gewaltspirale mit Happy End

Manfred Trojahns elegische Adaption des Orest im Mitschnitt
der Amsterdamer Urauffiihrung fiihrt die klassische Moderne
als solide geschnitztes Opern-Handwerk ins 21. Jahrhundert.

Wir stehen heute in einem besonders deutlichen Spanungs-
feld zwischen einem mehrheitlich fremdbestimmten
Denken und immer geringer werdenden Moglichkeiten, dieser
Macht zu entrinnen.“ Mit dieser Erkenntnis steht Manfred Trojahn
momentan keineswegs allein da. Um derartige Gegenwartsdiagno-
sen kiinstlerisch mit Leben zu fiillen, begibt sich der Diisseldorfer
Komponist jedoch in der Regel in die Vergangenheit. Vor allem die
griechische Mythologie besitzt ja bekanntlich ,,immerwéhrende
Relevanz® (Trojahn), was die Probleme, Defizite und Unwigbar-
keiten der menschlichen Existenz anbelangt. Nach viel heiterem
Bithnenwerk tiber Texte von Shakespeare und Pirandello nun also
bleischwerer Atriden-Mythos mit dem Ansinnen Grofler Oper
(wenn auch kurz und knackig im kompakten 70-Minuten-Format).

Fiir seine Euripides-Adaption hat Trojahn den Stoff selbst ein-
gerichtet und bediente sich dabei nicht allein der antiken ,,Ores-
tes“-Tragodie, sondern auch Nietzsches ,,Dionysos-Dithyramben.
Ob der gestelzte, manchmal unangenehm larmoyante Sprach-
duktus seinen Teil dazu beitragt, den Stoff in die Gegenwart zu
transportieren, sei dahingestellt. Jedenfalls beginnt die Geschichte
praktisch dort, wo , Elektra“ aufthort: mit einem markerschiittern-
den Schrei der getoteten Klytimnestra, der den Vorhang 6ffnet
fiir einen von Selbstzweifeln, Schuldgefithlen und Gewissensbis-
sen zerfressenen Protagonisten. Der Bemitleidenswerte ist ein
Werkzeug der Gétter (Apoll und Dionysos in Personalunion),
knietief verstrickt ins Verbrechen, das seinen Anfang nahm mit
dem spektakularen Muttermord. In der verzweifelten Suche nach
Erlosung steigert sich die Intensitit dieses ,Musiktheaters von
Szene zu Szene, bis sich Orest (nicht ohne neue Gewalttaten auf
dem Konto) von der Gétterallmacht zu 16sen beginnt, um mit der
liebreizenden Hermione in bester Happy-End-Manier von dannen
zu ziehn in ein anderes, hoffnungsvolleres Leben.

Auch musikalisch beweget sich ,,Orest meist in althergebrachten
Bahnen. Manfred Trojahn ist bekannt fiir eine konservative Klang-
sprache in leidenschaftlicher Auseinandersetzung mit der Tradition.

Im emphatischen Sinne gesungen -
und das wirklich sehr schén

Das ist auch in ,,Orest“ nicht anders, auch wenn die Ausdrucksva-
leurs gelegentlich deutlich ,,modernisiert” erscheinen. Elektronische
Zuspielungen lassen die Stimmen in Orests Kopf im Saal umherflir-
ren; insgesamt sind die Klangfarben gerduschhaltiger als in anderen
Trojahn-Opern. Trotzdem dominiert ein kompositorischer Habitus,
der sich problemlos in eine Traditionslinie Strauss-Henze stellen
ldsst. Da poltert es gewaltig in Blech und Schlagwerk, wenn die
Mordlust sich wieder Bahn bricht (Aribert Reimanns ,,Lear lasst
griifien), die allumfassende Einsamkeit und Verlorenheit der Figuren
ist eingebettet in eine aufgewiihlt-zerkliiftete Orchesterlandschaft,
die als fein gesponnene Kammermusik in die Psyche der Figuren
abtaucht, aber auch morbide Siifle nicht scheut, wenn es darum geht,
die Befindlichkeiten der Figuren zu emotionalisieren.

Es steht aufler Frage, dass hier im emphatischen Sinne gesungen
wird - und das wirklich sehr schon! Die wie schon bei Strauss/
Hofmannsthal ganz in Rachsucht und Hass gefangene Elektra wird

Radau im biirgerlichen Ambiente: Manfred Trojahns ,,Orest*

wurde im Dezember 2011 in Amsterdam erfolgreich uraufgefiihrt.

von Sarah Castle keineswegs aufs hysterisch Uberspannte reduziert,
sondern erscheint ebenfalls als Ungliickliche, deren Furor reinste
Hilflosigkeit ist. Helena macht Rosemary Joshua zur autistischen
Melancholikerin, und Romy Petricks beriickender, auch gleiflende
Hohen mithelos erreichender Sopran lasst Hermiones Reflexionen
der fiinften Szene zum eigentlichen Hohepunkt dieses Musik-
theaters werden. Und der Gequilte? Dietrich Henschel verleiht
Orest ein gehoriges Quantum Verzweiflung, trigt jedoch auch in
Momenten am Rande des Nervenzusammenbruchs nicht zu dick
auf, gestaltet eher ausweglose Verunsicherung als emotionalen
Extremzustand.

Hervorzuheben ist die groflziigige Ausstattung der Edition mit
reichhaltiger Bebilderung, die zeigt, wie Katie Mitchel (Regie)
und Giles Cadle (Bithne) die blutriinstige Familiensaga an der
Nederlandse Opera mit viel roter Farbe ins grof3biirgerliche
Wohnzimmer verlegten. Das ist allerdings inzwischen auch so
eine Masche...

Dirk Wieschollek

2. 8.8.8. ¢
2.8, 8. 8 & ¢

Musik
Klang

Trojahn, Orest; Dietrich Henschel, Sarah Castle, Romy Petrick,
Rosemary Joshua, Finur Bjarnason, Johannes Chum,

Vocal Ensemble of the Chorus of De Nederlandse Opera,
Netherlands Philharmonic Orchestra, Marc Albrecht (2011);
Challenge/NAI CD 608917260526 (76")
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Im Halbschlaf

Das Aushebeln konventioneller Erzéhlmuster
ist langst ein Gemeinplatz im zeitgendssischen
Musiktheater geworden. Auch Arnulf Herr-
mann bietet in ,Wasser® (2010/2011) nur vage
inhaltliche Orientierungspunkte. Zusammen
mit Nico Bleutge (Text) hat er ein abstraktes
Szenario entworfen, das im Vagen jedoch in-
tensive Suggestionskraft entwickelt.

Auch das titelgebende Element ist hier vor

allem metaphorisch wirksam, als Symbol fiir ein undurchsichtiges

Die ,Erzahler dieses Seelenzustandes im
Dammer sind durchweg eindringlich zwischen
Melancholie und Umnachtung unterwegs,
herauszuheben ist aber Sarah Maria Sun als
unnahbare Katja, deren wunderbar pointierter,
glaserner Sopran auch in unwirtlichsten Hohen
nicht abstiirzt. Das Ensemble Modern verleiht
der kammermusikalisch vielfarbigen Partitur
surreale Farbigkeit und klaustrophobische In-

Geschehen unter der Oberfliche von Wirklichkeit, das sich in
Andeutungen erschopft und ungreifbar zwischen Traum und
Realitit angesiedelt ist.

Die Mittel, mit denen Herrmann diese somnambule Vision von
Identitétsverlust in Szene setzt, sind vielfiltig, aber nicht beliebig:
Sie beinhalten kantable Partien, bedrohlich dissonante Klangfldchen
und kaputte Rhythmen genauso wie komplexes Ensemblespiel und
scheinbar Infantiles.

tensitat!
Dirk Wieschollek
Musik 8. 0.8. 8¢
Klang 1.8.8.8.8.

Herrmann, Wasser; Sarah Maria Sun, Boris Grape,
Schola Heideberg, Ensemble Modern, Hartmut Keil (2012);
Ensemble Modern Medien CD EMCD-019 (58')

Transparent

Klarheit und Durchsichtigkeit. Davon spricht
Riccardo Chailly in einer knapp viertelstiindigen
Reflexion iiber seinen neuen Mahler-Zyklus, den
er seit 2010 gemeinsam mit dem Leipziger Ge-
wandhaus-Orchester erarbeitet und auf DVD in
unaufdringlichen Bildern festhilt. Interpretatori-
sche Routine ist ihm dabei, wie er sagt, zuwider:
Er bekennt, nach seinen Mahler-Erfahrungen mit
dem Concertgebouw-Orchester in Amsterdam
(und damit letztlich in der Nachfolge von Willem
Mengelberg) noch einmal von vorne anfangen zu wollen. Begon-
nen hat der Zyklus im Jahre 2011 mit den beiden gewichtigen
Vokalsinfonien (Nr. 2 und Nr. 8), fortgesetzt wird er nun aber
nicht etwa chronologisch erganzend mit der Nr. 1, sondern mit
der Nr. 4 (und aktuell der Nr. 6). Die Geradzahligkeit mag irritie-
ren, sie zeigt aber, dass Chailly offenbar ein in sich konsistentes
Gesamtbild entwerfen will, das nicht von der Entwicklung der
eigenen Interpretation abhéngig ist (andere Zyklen kulminieren
fir gewohnlich erst in der aufwendigen ,,Sinfonie der Tausend®).

Foto: Archiv

Fiir die propagierte Transparenz der im Druck-
bild stark verdichteten, klanglich aber vielfach
geradezu nackt sich gebenden Faktur ist die Vierte
geradezu pradestiniert - ohne Posaunen und Tuba,
und die Trompeten nur an wenigen Stellen verlan-
gend. In der Tat gelingt es Chailly, das Werk mit
geradezu kammermusikalischer Leichtigkeit aus-
zustatten und die Hohepunkte nicht zu gewichtig
zu setzen, sondern sie in den Verlauf einzubetten.
Dass es ihm vor allem um eine flieende Gestal-
tung geht, zeigen schon die ersten Takte, bei denen sich mit
dem Einsatz der Violinen zwei Tempi zu iiberlagern scheinen,
wihrend Mengelberg eine nicht enden wollende, geradezu ent-
zeitlichte Spannung erzeugte. Der rechte Ton des abschlieflenden
JWunderhorn“-Liedes wird von Christina Landshamer und
ihrem geschmeidigen Sopran bestens getroffen. Pluspunkt: Mah-
lers eigene Einspielung auf Welte-Mignon im Bonus-Material.
Michael Kube

Musik 2. 8.8.0.¢
Bild/Klang 288,84

Mahler, Sinfonie Nr. 4; Christina Landshamer,
Gewandhaus-Orchester Leipzig, Riccardo Chailly (2012);
Accentus/HM DVD 4260234830354 (61')

Mahlers Vierte

Die vierte Sinfonie Gustav Mahlers entstand in den Sommermo-
naten der Jahre 1899/1900, vollendet wurde sie zu Beginn 1901.
Die Urauffuihrung fand am 25. November des gleichen Jahres in
Miinchen statt, war aber zunéchst kein groRer Erfolg.
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Undurchsichtig

Amerika zu Gast in Miin-
chen. So kénnte man das Pro-
gramm umschreiben, das am
3. und 4. Dezember 2010 im
Herkulessaal erklang. Andris
Nelsons hatte dazu die pas-
senden Stiicke im Gepick:
»Ihe Unanswered Question*
(Charles Ives), ,Slonimsky’s
Earbox“ (John Adams) und
natiirlich Dvordks Sinfonie
Nr. 9. Allein die selten zu ho-
rende, 1917 in Paris entstandene Sinfonische Dichtung ,,Le
chant du rossignol von Igor Strawinsky will nicht so recht
passen. Im besten Fall dachte man sich wohl eine Nachtigall
aus Ubersee - oder ist das in grofen Lagerhaus-Lettern a la
sWest Side Story* auf dem Cover prangende Motto doch nur
ein Marketing-Einfall, da Nelsons ab der Saison 2014/2015
dem Boston Symphony Orchestra als Chefdirigent vorsteht?

Undurchsichtig bleibt jedenfalls auch das Regiekonzept
bei Ives’ philosophischer Betrachtung: Im Fokus der Kamera
stehen ausgerechnet die firr das Auditorium unsichtbar im
Foyer positionierten Streicher mit ihrem tonalen Kontinuum
(mit unfreiwilligen Ausblicken auf die Vorbereitungen fiir das
Pausen-Biifett im Hintergrund). Nur zu erraten ist, dass die
viel zu entfernt klingende Trompete (ohne eine einzige Ka-
meraeinstellung) ihre Fragen hinter der Bithne einwirft. Dass
hier die Regie vor der im Konzert inszenierten Raumwirkung
kapitulierte, offenbart sich bei den folgenden Werken mit
gewohnten Bildern und souveridnen Schnitten (der Wechsel
der Perspektiven und der Blick ins Publikum zeigen dabei,
dass die Dvorak-Sinfonie am anderen Abend aufgezeichnet
wurde). Seinem Ruf als ,,Starkstromdirigent® wird Nelsons
jedenfalls vollauf gerecht — in Adams’ vor Kraft und Farben
strotzender Partitur, vor allem aber bei den romantischen
Klangen, die eine begliickende Intensivierung erfahren.

Michael Kube

- N
WORLD

ANDRIS
NELSONS

2.8.2.8.8.¢
ek Kk

Musik
Bild/Klang

From The New World — Werke von Ives, Adams, Strawinsky
und Dvorék; Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks,
Andris Nelsons (2010);

Cmajor/Naxos DVD 814337011345 (95')

Foto: Marco Borggreve/PR

Andris Nelsons

Friedrich Gulda

Riickblick

Seine Konzerte waren Ereignisse: Da konnte Bachs ,Wohltem-
periertes Klavier” erklingen und ein hinreiflender Mozart, aber
daneben auch ,,Night And Day“ von Cole Porter oder ,,All Blues*
von Miles Davis. Gulda stand der Musik offen gegeniiber. Immer
bemiiht, dem Klassikspief3er seine lieb gewonnenen Genregrenzen
zu rauben und dem Hardcore-Jazzpuristen gleichzeitig ebenso
schmeichelnd wie unerbittlich die Schénheit der klassischen Musik
nahe zu bringen.

Auf dem Miinchner Klaviersommer 1989 beginnt alles mit
Bach, einem Bach, der fast vollig unbelastet vom Gould-Fieber,
eher romantisch, deswegen aber auch ungeheuer musikantisch
daherkommt. Gulda begriff den barocken Meister so gar nicht aus
der motorischen Bewegung heraus, sondern vollkommen aus dem
Hier und Jetzt seines eigenen Bauchgefiihls.

Der Zuschauer wird dabei von einer inzwischen altmodisch
gewordenen Kameraidsthetik ins Bild gesetzt, die entweder sauber
zoomt oder statische Stativbilder gegeneinander schneidet. Das ist
zeittypisch und kann heute doch kaum mehr befriedigen. Aber
dann erklingt Mozart, und alles wird gut. Denn hier ist Gulda
auf seinem ureigenen Terrain. Da perlt und brilliert es. Und dann
erscheint Herbie Hancock auf der Bithne und konfrontiert das
Publikum mit ,echtem® Jazzfeeling. Genau dieses Feeling klingt
bei Gulda im direkten Vergleich angelernt (wobei wir wieder bei
den Genregrenzen wiren). Trotzdem verstehen sich Hancock und
Gulda prichtig. Genau wie Chick Corea, der viel zu frith gestor-
benen Nicolas Economou und Gulda sieben Jahre frither auf dem
Miinchner Klaviersommer. Wieder changiert das Geschehen auf
drei Klavieren irgendwo zwischen genialisch-clowneskem Wan-
derzirkus und sprithender Musikalitdt. Ach, ja: Gespielt werden
Bach, Coreas ,,Children s Songs“ und spontane Improvisationen.
Egal: Frei nach Gulda ist es eben alles Musik.

Tilman Urbach

Musik 1220
Bild kK FRIEDRICH GULDA
Klang F*okok

Friedrich Gulda & Friends;
Friedrich Gulda, Herbie Hancock,
Chick Corea, Nicolas Economou
(1982-1989); Arthaus/Naxos
DVD 807280167290 (99°)

B Kl —
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Mehr als Kalkstein und Salzwasser

Natiirlich hat der 100. Geburtstag Benjamin Brittens nicht vor dem DVD-Markt haltgemacht.
Dank der zahlreichen Produktionen im Umfeld des Jubildums gibt es eine reiche Auswahl an Opernwerken

des genialen Engldnders. Eine Nachlese zum Britten-Jahr 2013.

Benjamin Britten schlecht auf die
Opernbithne (und damit auch auf
die DVD) zu bringen, das ist eigentlich
kaum moglich. Denn kein Komponist
des 20. Jahrhunderts hat - neben dem
szenisch weit problematischeren Richard
Strauss — so effektiv und dramaturgisch
iiberzeugend fiir die Szene geschrieben.
Brittens Charaktere legen sich wie eine
zweite Haut um die Sdnger. Dirigenten
schitzen seine stimmungsstarken, dichten
und trotzdem innovativen und eigenwil-
ligen Partituren, in denen auch die Or-
chester prachtig zu tun haben - von den
groflen Panorama-See- und Seelenbildern
des ,,Peter Grimes“ iiber die reprasentati-
ven Barockanspielungen der ,Gloriana“
bis zu den abstrakteren, den jeweiligen
Kammerformationen das Auflerste an Far-
ben und Verdichtungen abverlangenden
Kammeropern ,The Turn Of The Screw*
oder ,The Rape Of Lucretia“ oder dem
Stadt-, Stimmungs- und Charakterportrit,
zu dem sich der spite ,,Death In Venice®
noch einmal aufschwingt. Und auch die
Regisseure finden hier meist einen iiber-
zeugenden Ansatz, menschlich spannende
Musikdramen zu erzéhlen.

Womit die schone Titelausbeute be-
nannt wire, die das Jubildumsjahr 2013
zum 100. Britten-Geburtstag auch dem
Opernheimkino bereitet hat. Nicht zu ver-
gessen bei den diversen Neuaufnahmen
des ,War Requiem® auch die orchestral
wie vokal packende, dabei gelassen aus-
musizierende der vereinten Krifte des
City of Birmingham Symphony Orchestra
plus Chorus sowie den stimmigen Solis-
ten Erin Wall, Mark Padmore und Hanno
Miiller-Brachmann unter Andris Nelsons.
Weil sie ndmlich als optisches Plus fiir sich
verbuchen kann, am authentischen Platz
der Urauffithrung, in der neuen Kathedrale
von Coventry aufgenommen worden zu
sein; was die Bildregie von Ute Feudel
préachtig einfingt, ohne von der Musik
abzulenken.

Bei Brittens erster Oper, dem Fischer-,
aber eben auch Menschheitsdrama ,,Peter
Grimes® um einen nicht einmal sonderlich
sympathischen, immerhin fiir zwei Todes-
fille seiner Bootsjungen verantwortlichen
Auflenseiter der engstirnigen Dorfge-
meinschaft, ist die DVD-Konkurrenz am
grofiten. Doch die zwei Neuzugidnge zum
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Katalog kénnen bestehen.
Nun tun sich die Kollektive
der Maildnder Scala horbar
schwer mit dem ungewohn-
ten Idiom, doch Englands
grofle Dirigentenhoffnung
Robin Ticciati erfillt die
Erwartungen mit Verve und
Detailarbeit. Aus der nicht
sonderlich bedeutenden Be-
setzung ragen der kantige
John Graham-Hall in der Ti-
telrolle und die herbe Susan
Gritton als sich um ihn sor-
gende, aber letztlich ihn nicht
retten konnende Ellen Orford
heraus. Catherine Wyn-Rod-
gers lasst sich hier wie in der
Konkurrenzaufnahme als
pralle Kneipenwirtin Auntie
nie die Butter vom Charak-
tersopranbrot nehmen.
Doch das Beste in der

Das geht einem so
dhnlich in Brittens letz-
ter Oper, der in jiingster
Zeit wegen interessierten
Tenoren wie Ian Bostridge
wieder vermehrt gespiel-
ten Thomas-Mann-Ver-
tonung ,,Death In Venice®
in der vor Ort aufgenom-
menen Filmversion Tony
Palmers. Die wurde zwar
schon 1980 erstellt, um Brit-
tens Lebensgefihrten und
Hauptprotagonisten Peter
Pears ein Denkmal zu setzen,
doch der war damals schon
zu krank und wurde durch
den wenig charismatischen
Robert Gard abgeldst. Dafiir
glanzt John Shirley-Quirk als
Verwandlungskiinstler in den
diversen Bassrollen, James
Bowman gibt der Vision des

italienischen Einspielung ist
die sehr britische und sehr
moderne Regie von Richard
Jones, die den ,,Grimes® aus
der East-Anglia-Archaik fast
in unsere Zeit holt, die han-
delnden Menschen in einen
Plattenbau sperrt und von
Mowenpuppen wie bei Hitch-
cocks ,,Vogeln dauerbeob-
achtet die Stiirme vor allem
im Inneren ihrer Gesellschaft
sich entfesseln lasst. Genau
das Gegenteil verkorpert
die Produktion vom letzt-
jahrigen, einst von Britten
gegriindeten Aldeburgh Fes-
tival. Hier hat man die Oper
mit dem bewihrten Alan Oke
(Grimes) und Giselle Allen
(Ellen) samt Mikrofonen
als Freiluftspektakel an den
,Original“-Strand vor echter
Meereskulisse verfrachtet.
Der einstige Britten-Mitar-
beiter Steuart Bedford halt das dirigentisch
zusammen, aber einerseits erfordert der
Einheitsschauplatz vor zwei Fischerbooten
dann doch abstrakte Reduzierung, ande-
rerseits stehen sich die echten Seebilder
und die akustischen fast ein wenig verdop-
pelnd im Weg.

Ty Dilier’s il ol

£

Apoll seine Countertenor-
stimme, und der Tanzer Vin-
cent Redman ist der schone,
aber stumme Knabe Tadzio.
Nie freilich wird man das
Gefiihl los: Britten hat den
verfithrerisch-verderblichen
Abendglanz der Serenis-
sima konkreter in geistige
Klangbilder umgesetzt, als
das jede dokumentarische
Annéherung am Kalkstein-
und Salzwasser-Original zu
leisten vermag.

Bei der DVD-Premiere von
Brittens sicher unbekanntes-
ter Oper, dem etwas sproden
mit dem Epik-Prinzip expe-
rimentierenden Theater auf
dem Theater ,,Die Schindung
der Lucretia® als tiber Gewalt
reflektierendes Romerdrama,
hat man ebenfalls auf eine
dltere BBC-Aufzeichnung
vom Aldeburgh Festival
2001 zuriickgegriffen. Die grofiartige Sarah
Connolly in der Titelrolle, Christopher
Maltman als mieser Vergewaltiger Tar-
quinius sowie Orla Boylan und John Mark
Ainsley als weiblicher und maénnlicher,
das Geschehen kommentierender Chorus
fugen sich blendend in David McVicars



Zwischen Liebes- und Laienspiel:
Elizabeth (1.) ist die unumschrankte
Konigin der Schulaulabiihne.

praktikabel zeitlose Visualisierung, die
vom Orchestra of the English National
Opera und dem kompetenten Paul Daniel
packend geschiirt wird.

Ahnlich geht auch Jonathan Kent im di-
rigentisch dichten Verein mit Jakub Hrusa
vor, der in seiner atmospharischen Glynde-
bourne-Festival-Produktion von 2011 das
gespenstische Drama um Kindstod und
Verfithrung in der Kammeroper nach Hen-
ry James’ ,,Das Drehen der Schraube® zwar
durch den gewdhlten Fifties-Look unter
einer dominanten sich drehenden Glas-
scheibe auf der Drehbithne niher an uns
heranholt, aber nicht wertet noch konkre-
tisiert. Die kithle Miah Persson als Gouver-
nante, der hintergriindige Toby Spence als
Diener Quint sowie die beiden groflartigen
Kinder Joanna Songi und Thomas Parfitt
tragen das tiber atemlose 111 Minuten.

Ganz anders dagegen die Kronungs-
oper ,,Gloriana® in der sich 1953 Elizabeth
II. mit ihrer nicht eben schmeichelhaft

Englands Koénigin im ferkelrosa

Steppmorgenmantel

gezeichneten Namensvorgiangerin kon-
frontiert sah. Britten platziert die Eliza-
beth I. zwischen Maskenspiele der Biirger
und Hofbille, zeigt sie dann aber gleich
wieder kontrastiv ohne die beriihmte
Periicke in ihrem Boudoir: Es ist eine
Stiliibung, manchmal altmodisch steif
und kalt, dann wieder sehr beriihrend.
Richard Jones riickt dem in seiner von
Paul Daniel lustvoll pompos dirigierten
Koproduktion zwischen der Hamburger
und der Londoner Covent-Garden-Oper
zu Leibe, indem er sie auf Distanz als
Liebes- und Laienspiel in einer Stadtaula
im Stil der Entstehungszeit inszeniert. In
der groflen Duett-Szene zwischen Essex
(leidenschaftlich britisch: Toby Spence)
und Elizabeth (grandios bithnenfiillend:
Susan Bullock), wenn sie als Alte ohne
Haare im ferkelrosa Steppmorgenmantel
vor einem monstrésen Schminkspiegel
ihren intimsten Moment erlebt, wird die
Konigin von gestern als einsame Frau von
heute vorgefiihrt.

Noch ein wenig Festival-Nachlese zweier
Konkurrenten: An Ostern treten inzwischen
die Berliner Philharmoniker unter Simon

Rattle in Baden-Baden gegen die Dresdner
Staatskapelle mit Christian Thielemann
in Salzburg an. Was beim ersten, bereits
auf DVD vorliegenden Opernduell 2013
zu einem Unentschieden fithrte: Mit der
»Zauberflote“ in der intellektuellen, aber
optisch lieblosen Regie Robert Carsens
als kiihler Initiationsgeschichte konnten
die Berliner zwar mit guten Starsingern
punkten, wihrend die Dresdner mit einem
»Parsifal“ als szenischem Totalausfall und
nicht wirklich aufregender Vokalbesetzung
einzig mit einer strukturklaren, fast niich-
ternen Wagner-Interpretation aufwarten.
Dann lieber die wirklich
berithrende Salzburger/
Berliner ,,szenische Ritua-
lisierung® der ,,Matthéus-
Passion durch Peter Sel-
lars aus dem Jahr 2010, die alle, die sie
erlebt haben, inklusive der Kiinstler, fiir eine
der Rattle-Sternstunden halten. Mark Pad-
more, Christian Gerhaher, Camilla Tilling,
Magdalena Kozena, Topi Lehtipuu, Thomas
Quasthoff und dem Rundfunkchor Berlin
gelingt der absolut rare Fall einer akustisch
wie optisch perfekten Bach-Umsetzung.
Unbedingt sehen und héren!

Manuel Brug

Britten, War Requiem; Erin Wall, Mark
Padmore, Hanno Miiller-Brachmann, City
of Birmingham Symphony Orchestra, CBSO
Chorus & CBSO Youth Chorus, Andris Nel-
sons. Regie: Ute Feudel (2012); Arthaus/
Naxos Blu-ray 0807280807097 (97')
Britten, Peter Grimes; John Graham-Hall,
Susan Gritton, Christopher Purves, Felicity
Palmer, Peter Hoare, Daniel Okulitch,
Catherine Wyn-Rogers u. a., Orchestra e
Coro del Teatro alla Scala, Robin Ticciati.
Regie: Richard Jones (2012); Opus Arte/
Naxos Blu-ray 0809478071198 (168')
Britten, Peter Grimes; Alan Oke, Giselle
Allen, David Kempster, Gaynor Keeble, Ro-
bert Murray, Henry Waddington, Catherine
Wyn-Rogers u. a., Chorus of Opera North,
Chorus of the Guildhall School of Music

Foto: Brinkhoff/M&genburg/Hamb. Staatsoper

& Drama, Britten-Pears Orchestra, Steuart
Bedford. Regie: Tim Albery (2013); Art-
haus/Naxos DVD 0807280217995 (145')
Britten, The Rape Of Lucretia; Sarah
Connolly, Christopher Maltman, Catherine
Wyn-Rogers, Orla Boylan, John Mark Ains-
ley u. a., Orchestra of the English National
Opera, Paul Daniel. Regie: David McVicar
(2001); Opus Arte/Naxos

DVD 0809478011231 (120")

Britten, Gloriana; Susan Bullock, Toby
Spence, Patricia Bardon, Mark Stone,

Kate Royal u. a., Royal Opera Chorus und
Orchestra of the Royal Opera House, Paul
Daniel. Regie: Richard Jones (2013); Opus
Arte/Naxos Blu-ray 0809478071341 (180")
Britten, The Turn Of The Screw; Miah Pers-
son, Toby Spence, Susan Bickely, Giselle
Allen, Joanna Songi, Thomas Parfitt, Lon-
don Philharmonic Orchestra, Jakub Hrusa.
Regie: Jonathan Kent (2011); fraMusica/
HM DVD 37770002003114 (111")
Britten, Death In Venice; Robert Gard, John
Shirley-Quirk, James Bowman, Vincent
Redman u. a., English Chamber Orches-
tra, Steuart Bedford. Regie: Tony Palmer
(1980); Tony Palmer Films/NAl

DVD 5060230862422 (131')

Bach, Matthdus-Passion. Mark Padmore,
Christian Gerhaher, Camilla Tilling,
Magdalena Kozena, Topi Lehtipuu, Thomas
Quasthoff, Berliner Philharmoniker,
Rundfunkchor Berlin, Knaben des Staats-
und Domchors Berlin, Simon Rattle. Regie:
Peter Sellars (2010); Berliner Philharmoni-
ker 2 DVD 4260306182114 (195")
Mozart, Die Zauberfl6te; Pavol Breslik,
Kate Royal, Dimitry lvashchenko, Ana
Durlovski, Michael Nagy u.a., Rundfunk-
chor Berlin, Berliner Philharmoniker, Simon
Rattle. Regie: Robert Carsen (2013);
Berliner Philharmoniker

2 DVD 4260306183111 (163")

Wagner, Parsifal; Johan Botha, Michaela
Schuster, Wolfgang Koch, Stephen Milling,
Milcho Borovinov u. a., Sachsischer
Staatsopernchor, Chor der Bayerischen
Staatsoper, Staatskapelle Dresden, Chris-
tian Thielemann. Regie: Michael Schulz
(2013); DG/Universal

Blu-ray 0044007350362 (242')
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Meisterwerke

In Miles Davis’ unvergleichlicher Karriere,
die den Trompeter vom Bebop iiber Cool,
Hard Bop, von modalem Jazz bis hin zu viel-
schichtigen Fusion-Abenteuern fiihrte, zdhlen
seine fiir Columbia eingespielten Platten zu den
Meisterwerken.

Vor einiger Zeit veréffentlichte Sony Music
von Miles Davis ,,The Complete Columbia Al-
bum Collection” - die bereits vergriffen ist - und
in abgespeckter Form die bislang noch erhiltliche ,,The Perfect Miles
Davis Collection. Damit aber nicht genug: Zu diesen Veréffentli-
chungen stoflen jetzt noch ,,The Original Mono Recordings®, die
mit der Mastering-Maxime beworben werden, den urspriinglichen
Mono-Sound aufleben zu lassen. Die mit neun CDs bestiickte Box
enthilt ,Round About Midnight, die drei Alben mit Gil Evans
»Miles Ahead, ,,Porgy And Bess und ,,Sketches Of Spain’, ,,Some-
day My Prince Will Come®, ,Milestones“, ,,Kind Of Blue, ,,Miles
& Monk At Newport“ und ,,Jazz Track®. Bei dem zuletzt genannten
Album handelt es sich um den fiir den amerikanischen Markt
ibernommenen Soundtrack des Louis-Malle-Kultfilms aus dem
Jahr 1957 ,,Ascenseur pour I’ échafaud® und drei ein Jahr spiter
entstandene Aufnahmen mit dem neu formierten Miles Davis Sextet.

Offenbar hielten es die Verantwortlichen von Columbia fiir tech-
nischen Fortschritt, als sie die zundchst in Mono aufgenommenen
Vinylplatten nachtréglich einer ,Electronical Re-Channeled For
Stereo“-Prozedur unterzogen. Dass dabei die im Aufnahmestudio er-
zielte Soundkonstellation auf der Strecke blieb, beklagte im Nachhi-
nein selbst der fiir einige Sessions verantwortliche Produzent George
Avakian. Er hielt den Mono-Sound fiir klangtreuer. Gliicklicherweise

lassen sich manche Kardinalfehler riickgingig
machen, wenn einem die Originalbédnder und
Platten zur Verfiigung stehen und wenn man wie
der fiir das Mastering verantwortliche Toninge-
nieur Mark Wilder ein Einfithlungsvermogen fiir
diese spezielle Aufgabe hat.

Im Booklet erklart Wilder bei jeder Aufnahme,
wie er das sensible Mastering vollzog. Stellvertre-
tend dafiir einige Beispiele: Miles Davis™ ,,Kind
Of Blue“-Session zihlt sicher zu den erfolgreichsten Einspielungen
des Trompeters. Vergleicht man daraus die Themen ,,Flamenco
Sketches und ,,All Blues® der Stereo- mit der Mono-Version, braucht
man keine Fledermausohren, um den Unterschied zu horen. Die
tonalen Abstufungen in Davis” Trompeten-Chorussen sind deutli-
cher vernehmbar. Auch die Klangfarben der Saxophonisten - John
Coltranes expressive Tenorsax-Diskurse und Julian Cannonball
Adderleys rauer Sound - wirken abgerundeter. Die Soli des Pianis-
ten Bill Evans klingen wesentlich transparenter, was auch auf den
ansprechenden Groove von Paul Chambers Bass und Jimmy Cobbs
subtiles Schlagzeugspiel zuriickzufiihren ist, die das faszinierende
musikalische Geschehen vervollstandigen.

Miles Davis' Zusammenarbeit mit dem Arrangeur Gil Evans
und dessen Orchester verdanken wir einige der ausdrucksstarksten
Einspielungen des groflorchestralen Jazz. Auch hier schlagt der
Mono-Sound die Stereo-Variante um Langen. Die Optimierung
von Stiicken aus ,,Sketches Of Spain, zum Beispiel Joaquin
Rodrigos berithmtes ,,Concierto de Aranjuez, betriftt dabei nicht
so stark den im Fokus stehenden Trompeter, sondern den in der
Stereo-Variante dagegen eher blasser wirkenden Big-Band-Sound.
Generell ldsst sich diese Einschitzung auf simtliche in der Box
vorhandenen CDs iibertragen, die aus Griinden der Authentizitit
auf vorhandene ,,alternate takes* verzichten. Damit geht die Einla-
dung einher, die reine Substanz einzelner Sessions aus Miles Davis’
kreativem Nachlass zu genief3en.

Gerd Filtgen

Musik 1.2.8.8.8 ¢
Klang 2. 8.8, 8.9

Miles Davis, The Original Mono Recordings; Miles Davis (tp),
John Coltrane (ts), Julian Cannonball Adderley (as), Red Garland,
Bill Evans (p), Gil Evans (cond) u. a. (1957-1964);

Columbia Legacy/Sony 9 CD 0088883756642 (405')

Cross-over

Duke Ellingtons swingende Interpretation
von Tschaikowskys ,,Nussknacker-Suite zéhlt
zu den Raritdten. Durch die mit Billy Strayhorn

Das schlief3t sogar die Titeldnderungen mit ein,

g‘ﬂtha{‘lﬂ"s

i /¥EN T
realisierten Arrangements blieb die zauberhafte T Orchester schwebt. G.E
Leichtigkeit der Ballettmusik erhalten und be-
kam dariiber hinaus eine jazzige Ausrichtung. Musik  Hk ki

dest im Vergleich mit der Ellington-Aufnahme,
wo Johnny Hodges mit bluesigem Altsax-Solo
in besagtem ,,Arabesque Cookie® iiber dem

Klang  kkk

zum Beispiel mutierte der ,,Arabian Dance®

des Originals zum ,,Arabesque Cookie®. Die hier vorliegende
Neuauflage mit dem Harmonia Ensemble/New York unter der
Leitung von Steven Richman bleibt nun ziemlich blass - zumin-

Peter lljitsch Tschaikowsky, Duke Ellington & Billy Strayhorn,
Nussknacker-Suite; Harmonia Ensemble New York, Steven
Richman (2013); Harmonia mundi CD 0093046749323 (57')
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Spannend

Ein Sound, in dem die Jazz-Historie
mitschwingt, und mit individueller Phra-
sierung gebotene Improvisationen sind die
besten Voraussetzungen, um sich in dem
Genre als Kiinstler mit eigener Stimme zu
etablieren. Bei seinem Debiit bei dem fiir
auflergewohnliche Talente geeichten Label
Criss Cross gelingt das Philip Dizack aus
dem Stand. Der Trompeter verfiigt tiber
samtliche der aufgezahlten Eigenschaften
und punktet dariiber hinaus als Komponist
mit starkem Ausdrucksvermogen: Vom
hymnischen Album-Titel bis hin zum
groovigen ,,Take Me With You® versieht er
zeitgeméflen Modern Jazz mit fantasievol-

len Erganzungen. G.E
Musik Yok Kk
Klang Yk sk k

Philip Dizack, Single Soul; Philip Dizack
(tp), Ben Wendel (ts), Eden Ladin (p),

Joe Sanders (b), Eric Harland (dr) (2013);
Criss Cross/HM CD 8712474136322 (57')

Ohne Nostalgie

iy

MAGIC MALIK

[EIT}

GILRERT NOUNG
TERERT MOTTEAU

Eingangig

Miles Davis hasste Licks, diese kurzen
Einsprengsel, mit denen sich der Musiker
wegmogeln kann, sich nicht wirklich ein-
lassen muss. Magic Malik, flotender Tau-
sendsassa, prasentiert auf seiner neuen
Scheibe mit DJ OIL und Laptop-Spezialist
Gilbert Nouno fast nur Licks, kleine repe-
titive Bausteine, die im Zusammenfluss
eine groovende Fliche bilden. Das hat nur
dann Kraft, wenn Frauke Aulberts un-
glaubliche Stimme zum Tragen kommt.
Das Ganze ist fett aufgenommen, befreit
jede HiFi-Box vom Staub. Aber auf Dau-
er ist das Konzept recht diinn. Eher fir
Clublounges oder Dancefloors geeignet

als fiir den heimischen Player. T.U.
Musik Yk k
Klang 2.2.8.8.¢ ¢

Magic Malik, Tranz Denied; Magic Malik
(fl, voc, key), DJ OIL, Gilbert Nouno
(Laptop, electr), Hubert Motteau (dr)

u. a. (2012);

Bee Jazz/Edel CD 3760002141657 (58)

—
AR o L L
VANWELDEN

.
DUSKOGOYKOVICH

WITH STRINGS -

IFo ¢

Seidig

Mit Big Bands hat er gearbeitet und mit
Philharmonikern, doch der aus Serbien
stammende Trompeter Dusko Goykovich
musste erst 81 werden, bevor er sich ei-
nen anderen Traum vom groflen Auftritt
erfiillen konnte: Jazz mit Streichern. Die
Brandenburger Symphoniker machten
dies jetzt moglich. Fiir deren Streicher
und Goykovichs Quintett arrangierte der
britische Altist Peter King Kompositionen
des Serben, die schon mal an bekannte
Standards erinnern, ins Grof3format. Live
im Theater Brandenburg betten die Strei-
cher die Jazzer seidig ein, das Drumset

allerdings rumpelt hallig. klm
Musik 2.2.8.8.¢
Klang 12,88 ¢

Dusko Goykovich with Strings,

The Brandenburg Concert; Dusko
Goykovich (tp, flh), Peter King (as, arr),
Renato Cicco (p), Martin Gjakanovski (b),
Vladimir Kostadinovic (dr), strings (2013);
Enja/Soulfood CD 063757960621 (57')

Jazzmusiker haben es oft schwer im Mu- | 2
sikbusiness. So muss selbst eine groflartige ’} - ¥
Sangerin wie Carroll Vanwelden, die uns : {’

s

im vergangenen Jahr mit den ,,Shakespeare .
Sonnets“ verzauberte, ihre neue CD nun als
Eigenproduktion verdffentlichen. Schon der
Untertitel ,,Songs Of The '40s“ weist darauf
hin, dass sie auf bekannte Stiicke zuriickge-
griffen hat, meist Standards. Weiter fallt auf,
dass viele der Stiicke einst von Billie Holiday
gesungen wurden, so auch das Lied, das der CD den Titel gab.

In diesem Zusammenhang muss ich unbedingt hinzufiigen,
dass Carroll Vanwelden die Songs einer wohltuenden Frischzel-
lenkur unterworfen hat: Sie klingen, als ob sie gerade aus ihrer
Feder kommen. Auflerdem hat die Belgierin mit ihren Begleitern
Daniel Prandl (Klavier), Bernhard Sperrfechter (Gitarre) und
Thomas Stabenow (Bass) ausgefeilte Arrangements geschrieben.
Das hat zur Folge, dass auch die Soli der Instrumente kleine
Kostbarkeiten sind. Obwohl es eigentlich schwerfillt, einen
Titel hervorzuheben, mochte ich ,,Strange-Fruit® nennen. Bil-
lie Holiday sang diesen Klassiker einst als Anklage gegen die
Lynchmorde in den Siidstaaten der USA - mit den ,,Friichten®

b" )
[ ,
.4
"o
g .

DON'T EXPLAIN

an den Baumen sind die erhdngten Farbigen
gemeint. Es war damals eine Sensation in
Amerika, dass eine so schillernde Séngerin
sich dieses schwierigen Themas annahm. Aber
auch Carroll Vanwelden gelingt es, nur vom
Klavier begleitet, diesen Song so intensiv zu
interpretieren, dass es mir kalt den Riicken
runterlauft.

An anderer Stelle swingt es natiirlich auch
entspannt, zum Beispiel bei ,,Perdido Ins-
gesamt erweist sich ,Don’t Explain® als Album fernab von
jeglicher Nostalgie, das dazu verfiihrt, diese groflartigen Songs
neu zu entdecken.

Thomas Hintze

2.8.9.8.0.¢
2.2.8.8.0.¢

Musik
Klang

Carroll Vanwelden, Don't Explain — Songs Of The “40s; Caroll
Vanwelden (voc), Thomas Stabenow (b), Bernhard Sperrfechter
(g), Daniel Prandl (p) (2013); Eigenproduktion/ www.jpc.de (57')
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Aphyilaly iTrwran
MUKASH]

Schwermiitig

Mit Singsang und Flotenklang
schwingt der stidafrikanische
Pianist sich kurz ein, dann fesselt
er den Horer mit schwermiitigen
Melodien und stehenden Akkorden von Gewicht. Einmal mehr
prasentiert Abdullah Ibrahim sich als Meister der Einfachheit
und Reduktion. Wie schon 6fter bei ihm kommt einem in dieser
Folge von Solo- und Trioaufnahmen manches bekannt vor -
»Essence” etwa ist eine Neufassung seiner Erfolgsnummer ,,Is-
mael“ -, dafiir bet6rt er in den Trios mit einer ungewohnlichen
Kammerbesetzung, indem er den Holzbléser aus seiner Gruppe
Ekaya und jeweils einen klassischen Cellisten heranzieht.  kim

Musik 2.8.2.8.¢
Klang 2.0.0.8. ¢

Abdullah Ibrahim, Mukashi: Once Upon A Time;
Abdullah Ibrahim (p, fl), Cleave Guyton (fl, cl, sax),
Eugen Bazijan, Scott Roller (cel) (2012/13);
Intuition/NAI CD 750447343122 (57')

NATALIE MICHEL
DESSAY LEGRAND

Rollenwechsel

Varieté, Film, Musical, Jazz, Chan-
son, Klassik - von Genregrenzen hat
der franzosische Komponist, Pianist
und Dirigent Michel Legrand sich
nie einengen lassen. Zusammen mit der Sopranistin Natalie Dessay
plus Rhythmusgruppe bietet er jetzt einen Querschnitt durch
sein vokales (Evre, darunter Klassiker wie ,,The Summer Knows"“
oder ,Windmills Of Your Mind", das die beiden als charmantes
Gesangsduett geben. Ihre Opernstimme hat die Dessay drauflen
gelassen und spielt eher die Diseuse, Chansonette, ja Jazzsédngerin.
Oder sie schliipft in die Rolle von Filmfiguren wie ,,Die Madchen

von Rochefort. kim
Musik 2. 8.8.0 ¢
Klang 288,89

Natalie Dessay, Michel Legrand, Entre elle et lui; Natalie Dessay
(voc), Michel Legrand (p, voc), Pierre Boussaguet (b), Fancois
Laizeau (dr) u. a. (2013); Erato/Warner CD 5099993414524 (65')

“ . Catherine & Wind Duo Art ACT Simcock & Goloubev Duo Art cr
N Imm zwel ! New Folks Reverie at Schioss Eimau
Philip Catherine Gwilym Simcock

Zwei Instrumentalisten im kammermusikalischen
Dialog. Das Duoformat zieht sich durch die gesamte Jazz-
geschichte und brachte seit den 1970er Jahren so manche
Produktion unter den Titel ,The Art Of The Duo® hervor,
nicht zuletzt eine Platte Niels-Henning Orsted-Pedersens
(1993) mit Philip Catherine, einer wahren Koryphie in
Sachen Duo. Zihlen dessen Alben ,,Twin House“ (1977)

Martin Wind

Yuri Goloubev

und ,,Splendid“ (1978) mit dem Gitarrenkollegen Larry
Coryell doch zu Catherines groiten Erfolgen. Produziert
wurden sie von Siggi Loch, der jetzt auf ACT die Serie ,,Duo
Art“ startet — mit Philip Catherine als Starthelfer.

Catherine war Wunschpartner des Kontrabassisten Martin
Wind - eine Wahl, die kaum besser hitte ausfallen konnen.
Hochmotiviert und voller Spielfreude swingen die beiden ,,New
Folks®“ durch Standards (,,01d Folks“) und eigene Stiicke, Mo-
dern-Jazz-Klassiker (,,Blues In The Closet®, mit rockig verzerrter

/

Traumhaftes Duospiel:
| Phillip Catherine (links)
[ | und Martin Wind

E-Gitarre) und eine McCartney-Nummer (,,Jenny Wren®) im Pi-
cking-Style. Doch welche Spieltechnik Catherine auch wahlt, er
lasst die Gitarre singen, und Wind ist ein ebenbiirtiger Partner.

Derweil schlagen Pianist Gwilym Simcock und Kontrabas-
sist Yuri Goloubev, beide klassisch ausgebildet, eine Briicke
zur Romantik. Unter ihren eigenen Stiicken versteht sich das
augenzwinkernd betitelte ,Non-Schumann Lied“ als Reverenz
an deutsche Komponisten des 19. Jahrhunderts, wihrend das
titelgebende ,Réverie“ von Giovanni Bottesini stammt, dem
fihrenden Bassvirtuosen jener Zeit. Ein Fest fiir Goloubevs
Spiel mit dem Bogen.

Berthold Klostermann
Musik 1,.2.0.0.0.08.0.8.0.¢
Klang 1.2.2.0. 805 0 0. 0.¢ 4

Catherine & Wind, Duo Art: New Folks; Philip Catherine (g),
Martin Wind (b) (2013); ACT/Edel CD 614427962126 (57")
Simcock & Goloubev, Duo Art: Reverie At Schloss Elmau;
Gwilym Simcock (p), Yuri Goloubev (b) (2013);

ACT/Edel CD 614427962423 (61")
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Erfrischend

Latin Jazz erfrischend eigenstindiger,
innovativer Couleur, und dahinter steckt
ein Pianist/Komponist/Jurist aus Deutsch-
land. Weit mehr als hierzulande hat Se-
bastian Schunke sich in der internationa-
len Latin-Szene einen Namen gemacht.
Fiir sein neues Album formierte er ein
hochkaritiges Sextett mit Nils Wogram
sowie in New York lebenden Musikern
aus Lateinamerika und Europa, das sich
seine metrisch vertrackten und komplex
komponierten, teils schon anderswo ver-
offentlichten Stiicke voller Spielfreude
vornimmt. Das ist rhythmisch stark, aber

nie Salsakurs-tauglich. klm
Miteinander.
Musik 2 2.2.8 8¢
Klang Yk kK Musik
Klang

Sebastian Schunke, Genesis — Mystery
And Magic; Sebastian Schunke (p), Alex
Sipiagin (tp, flh), Nils Wogram (tb), Hans
Glawischnig (b), Diego Pinera (dr), Pernell
Saturnino (perc) (2012);

nWog/Edel CD 7640138447419 (59")

Schwerelos

Eins ums andere Mal beweist Jorge
Rossy, der spanische Ex-Drummer von
Brad Mehldau, seine Extraklasse. So auch
hier: Er spielt straight, nie selbstverliebt,
immer eine Spur dirty. Dazu kommen
Daniel Schldppis prasent prazise Bass-
lines, schliefllich als Kern der Truppe
Tomas Sauters hallige Leadgitarre. Sein
Ton ist kraftvoll. Er beweist ein gutes
Timing, streut gentigend Luft zwischen
die Noten, setzt behutsam Effekte ein.
So ergibt sich eine Schwerelosigkeit, die
manchmal ein wenig zu sehr an Frisell
erinnert. Aber auch auf dieser Scheibe
begeistern die drei durch ihr kompaktes

Sauter, Schldppi, Rossy: Perceptions;
Tomas Sauter (g), Daniel Schlappi (b),
Jorge Rossy (dr) (2010);

Catwalk CD 4260085534265 (51')

Missgliickt

Was haben Lou Reed, Police, Pink
Floyd und Led Zeppelin mit Thelonious
Monk gemeinsam? Nicht viel, mdchte
man meinen. Monk war frith durch sein
genial unorthodoxes Klavierspiel und
seine daraus erwachsenen Kompositio-
nen bekannt geworden. Der Saxophonist
Francesco Bearzatti meint Monk durch
allerlei Popzusitze anreichern zu miissen.
Das klingt manchmal lustig, meistens aber
platt und albern, obwohl Giovanni Falzone
(Trompete), Danilo Gallo (Bass) und Zeno
De Rossi am Schlagzeug veritable Musik
abliefern. Wenn Michael Jacksons ,,Billie
Jean“ in Monks ,,In Walked Bud* miindet,

T.U. kommt man iiber ein miides Schmunzeln
nicht hinaus. Leider! T.U
0.8.8.6. ¢ ¢ Musik 1.8, ¢
.00, 0. ¢ Klang Yk Kk

Francesco Bearzatti Tinissima 4et,
Monk'N'Roll; Francesco Bearzatti (sax),
Giovanni Falzone (tp), Danilo Gallo (b),
Zeno De Rossi (dr) (2012);

Cam Jazz/Edel CD 8052405140937 (65')

Mit Potential

Seit einiger Zeit schon
sorgen Musiker aus Israel
in der Jazzszene fiir Furore.
So auch Pianist Shai Maes-
tro, der sich in den Jahren bei seinem Landsmann, dem
Bassisten Avishai Cohen, einen ausgezeichneten Namen
machte. Dies ist sein zweites Album mit eigenem Trio,
und es biindelt sehr schon Maestros Sinn fiir einfache,
teils vom Folk inspirierte Melodien, farbige Klange (,,Let
Sound Be Sound®) und dichtes Zusammenspiel mit seinen
Partnern. Welch hohes Interaktionspotential in diesem
Dreier steckt, offenbaren am ehesten drei lang ausgespielte
Stiicke. Ansonsten hidlt man sich ans Schlichte, gekront
durch ein bulgarisches Volkslied mit Gastsiangerin.  klm

28,8, 8.
ok Kk

Musik
Klang

Shai Maestro Trio, The Road To Ithaca;
Shai Maestro (p), Jorge Roeder (b), Ziv Ravitz (dr) (2013);
Laborie/Edel CD 0810473014226 (54')

Appetit machend

Die Redaktion des , Kultur-
SPIEGEL" hat gemeinsam mit
Sony Music eine Box zusammen-
gestellt, die den Jazz beleuchten
soll. Um es vorwegzunehmen:
Wer erwartet, bei , Jazz District"
(zirka 85 Euro) die Jazzhistorie
anhand der wichtigsten Stiicke aus allen Epochen dokumentiert zu
bekommen, wird enttduscht werden — den immerhin 20 CDs, die nach
zehn Rubriken gegliedert sind, zum Trotz. Anders als suggeriert fehlen
namlich einige der wichtigsten Spielarten des Jazz. Modaler Jazz und Free
Jazz bleiben ebenso unberticksichtigt wie frithe Stile (New Orleans, Di-
xieland). Und wéhrend man , Latin Jazz" und ,Brazil Jazz" jeweils eigene
Rubriken widmet, bleiben andere Ethnoeinflisse genauso unberiick-
sichtigt wie aktuelle europdische Spielarten. Der Grund dafr liegt sicher
nicht in der Ignoranz der , KulturSPIEGEL"-Redaktion, die viele schone
Perlen ausgegraben hat und jede Rubrik durch einen profunden und
auch fir Laien verstandlichen, kurzen Einfithrungstext erganzt. Sondern
vielmehr daran, dass man sich ausschlieBlich aus dem Fundus von Sony
Music bedienen durfte. Wegweisende Aufnahmen von Labels wie Blue
Note, Verve, Impulse, ECM oder ACT fehlen also.
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H eute sind wir wieder bei den Gershwins gelandet, die in
Sachen ,,The Man I Love* fiir Musik und Text verantwortlich
zeichnen. Nicht verantwortlich waren sie allerdings fiir das heil-
lose Durcheinander, bis dieses grofiartige Lied endlich die Bithne
erreichte. Da die Story dahinter zu lang ist, mochte ich sie Thnen
lieber ersparen. Kurz: Als Benny Goodman den Titel 1937 in sein
Repertoire aufnahm, war der Anschluss an den Jazz hergestellt und
riss bis heute nicht ab. Fiir mich ist ,The Man I Love“ neben Benny
Goodman vor allen Dingen mit der groflartigen Darbietung von
Billie Holiday verbunden, und zwar unbedingt in Begleitung von
Lester Young, mit dem sie eine Seelenverwandtschaft verband.
Die gemeinsame CD ,,Lady Day & Pres* hatte ich schon einmal
empfohlen und mochte dies an dieser Stelle dringend wiederholen.

Um meinen Platz fiir eine andere Einspielung von Lester Young,
ohne Billie Holiday, freizuhalten, ergreife ich die Gelegenheit,
Thnen die von Wayne Shorter zusammengestellte CD ,,Ultimate

Die Bliitezeiten des Jazzfestivals
von Montreux sind langst vorbei

Lester Young® (Verve) zu empfehlen. Auch hier erklingt ,The Man
I Love® als eine wunderbare Ballade, so dass man den bewegenden
Ton des Tenorsaxophonisten richtig auskosten kann. Bitte erschre-
cken Sie nicht, wenn Sie lesen, dass die Musik 1946 aufgenommen
wurde - sie klingt trotzdem sehr gut. Hinzu kommt, dass am
Klavier kein Geringerer als Nat King Cole sitzt. Oft hat Oscar
Peterson, nach seinen Vorbildern gefragt, diesen Namen genannt.

RN I A

WATHE
T

Wenn man genauer hinhért, wird einem schnell klar, weshalb
dieser in puncto Spielweise ein Idol fiir ihn war. Die Auswahl von
Wayne Shorter kann ich nur als hochst gelungen bezeichnen, denn
es finden sich dort sowohl Titel mit Oscar Peterson am Klavier als
auch mit Musikern wie beispielsweise Buck Clayton (Trompete):
insgesamt eine sehr entspannt klingende Musik aus der goldenen
Zeit des Swing.

Wir bleiben noch etwas bei swingender Musik. Der Vibraphonist
Terry Gibbs spielte unseren Standard ebenfalls ein, und zwar 1991
im Stil des Benny Goodman Sextet, dazu weitere Titel aus der
Ara des ,King of Swing“ Benny Goodman. Den Klarinettenpart
tibernahm Buddy de Franco, weiter spielten Herb Ellis (Gitarre),
Milt Hinton (Bass), Butch Miles (Schlagzeug) und Larry Novak
(Klavier). Zwar klingen Goodmans Aufnahmen aus den 1930er
Jahren immer erstaunlich frisch, doch hier hat man den Eindruck,
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.The Man | Love*

Aus seiner umfangreichen CD-Sammlung fischt Jazzkenner Thomas Hintze
fiir die FONO-FORUM-Leser die schonsten Schitze. Im Mittelpunkt jeder Folge
stehen dabei hochrangige Interpretationen eines Standards.

dass es einerseits authentisch daherkommt, andererseits aber dem
Stand der Aufnahmetechnik von heute entspricht. Mitgeschnitten
wurde ein 6ffentliches Konzert wie seinerzeit bei Goodman, und
als Buddy de Franco zu ,,The Man I Love“ anhob, fiihlte sich das
Publikum horbar in die Zeit zurtiickversetzt, da dieses Stiick als
Erkennungsmelodie des Goodman-Sextetts erklang. Auch Terry
Gibbs am Vibraphon ,vertritt“ Lionel Hampton wiirdig. Um Ihnen
noch etwas mehr Appetit zu machen, mochte ich noch erwahnen,
dass auch solche Ohrwiirmer wie ,,Stompin’ At The Savoy* und
»Airmail Special“ auf der CD enthalten sind. Somit ist ,,Kings
Of Swing“ (Contemporary) eine swingende, aber keineswegs nur
nostalgische Angelegenheit.

Die Bliitezeiten der Jazzfestivals von Montreux sind lingst
vorbei - zumindest in puncto Jazz. Denn wenn man sich die
Kiinstlerliste ansieht, kommt man unweigerlich ins Griibeln, wo
der Jazz geblieben sein konnte. Anders war das noch 1975. Damals
wurde Ella Fitzgerald live begleitet von Tommy Flanagan (Klavier),
Keter Betts (Bass) und Bobby Durham (Schlagzeug), so dass es
richtig swingt. Die CD ,,The Montreux Collection* (Pablo) ist aber
auch deshalb so horenswert, weil sich hier auf der Biihne eine
Jazzelite versammelte, wie sie es in dieser geballten Ansammlung
heute leider nicht mehr gibt. Auf dem Cover wurden die Musiker
alphabetisch genannt, und so reicht die Liste von Count Basie bis
Toots Thielemans.

Unter den modernen Trompetern habe ich eine grof3e Vorliebe
fir den Italiener Enrico Rava. Er hat einen sehr eigenen, lyrischen
Ton, den ich auflerordentlich schitze. Als ich einmal in einem Res-
taurant in Neapel dessen Musik erkannte und dies gegeniiber dem

Leiter erwahnte, war das Eis gebrochen, und es wurde ein schoner
Abend bei ausgeprigt italienischer Gastfreundschaft. Wenn Sie
jetzt neugierig sind, wie denn nun die Tongebung Ravas ist, dann
wihlen Sie auf der CD ,,Tati“ (ECM) den ersten Track ,,The Man
I Love® an, und Sie lernen ihn gleich richtig kennen. Rava spielt
dort zusammen mit Stefano Bollani (Klavier) und Paul Motian
(Schlagzeug). Es ist insgesamt eine eher ruhige, man konnte auch
sagen ,entschleunigte“ Musik, wo sich die Musiker Zeit nehmen,
ihre Melodiebdgen entstehen zu lassen. Das Erstaunliche daran ist
fiir mich, dass es ihnen trotzdem gelingt, immer wieder Spannung
aufzubauen. Erwdhnt werden muss hier der exzellente Pianist
Bollani, doch ebenso liegt das am Schlagzeuger Paul Motian, der
im Hintergrund eine duferst filigrane Untermalung beisteuert. Ich
wiinsche Thnen viel Spaf§ beim Hoéren, Thr

Thomas Hintze



Allende-Blin, Orgelwerke
Cybele/HM S.84
C. Ph. E. Bach, Sechs Sammlun-
gen f. Kenner u. Liebhaber
Brilliant/Edel S. 82
C. Ph. E. Bach, Werke f. Gambe
u. Klavier

Agogique/HM S.76
Bach, Brandenburgische
Konzerte

DHM/Sony S.72
Bach, Englische Suiten Nr. 1-3
Sony S. 83
Bach, Kantaten

Passacaille/Note 1 S. 86

Bach, Lutherische

Messen Vol. 1

Coro/Note 1 S. 86
Beethoven, Klavierquartette

u. -trios

Divox/Naxos S.77
Beethoven, Klaviersonaten
Alpha/Note 1 S.82
Brahms, Sinfonien Nr. 3 u. 4
Oehms/Naxos S. 68
Brahms, Streichsextette
Praga/HM S.79
Bruckner, Sinfonie Nr. 5
RCA/Sony S. 68

Corelli, Sonaten;

Reali, Folia u. a.

Aparté/HM 5.76
Debussy, Prélude

a I'aprés-midi d'un faune;
Mabhler, Sinfonie Nr. 4

Linn/Naxos S.70
Dvorak, Cellokonzerte u. a.
Hyperion/Note 1 S. 48

Fauré, Klavierkammermusik
Vol. 4

Alpha/Note 1 S.80
Gabrieli, Sacrae Symphoniae
Accent/Note 1 S.85
Genzmer, Orgelwerke
TYXart/Note 1 S. 84
Gernsheim,

Sinfonien Nr. 1 u. 3

CPO/JPC S. 69
Gesualdo, Responsorien
Phi/Note 1 S. 85
Heiller, Orgelwerke Vol. 1 u. 2
Ambiente/TS S. 84
Heininen, Nielsen,
Flotenkonzerte

Alba/KC S.74
Herrmann, Wasser

EMCD S. 90
Kendlinger, Sinfonie Nr. 1 u. a.
K21 S. 71
Ligeti, Lontano u. a.
Ondine/Naxos S. 71

Maderna,

Orchesterwerke Vol. 5
Neos/NAl S.75
Mahler, Wunderhorn-Lieder
EPRclassic S. 87
Mabhler, Sinfonie Nr. 5
Channel/NAI S. 69
Mompou, Musica Callada
MDG/NAI S. 83

Mozart, Klarinettenquintett u. a.
Harmonia mundi S. 77
Mozart, Klavierkonzerte KV
413-415

Praga/HM S.79
Mozart, Opernarien

Warner S.28
Nono, Intolleranza 1960

Dreyer Gaido/KC S. 88
Palestrina, Cantica Salomonis
Naxos S. 86
Ponchielli, La gioconda
Brilliant/Edel S. 88
Prokofjew, Sinfonie Nr. 4,

Der verlorene Sohn

Naxos S.70

Rihm, Complete Works For
Violin And Piano

Naxos S. 81
Ruzicka, Werke f. Violoncello
Thorofon/Naxos S. 81

Sarasate, Werke f. Violine u.
Orchester Vol. 4

Naxos S. 46
Schostakowitsch,

Sinfonie Nr. 4

Naxos S. 71
Schubert, Sinfonie Nr. 6 u. a.
BIS/KC S. 67
Schumann, Sinfonische

Werke Vol. 1

Audite/Edel S. 67

Schumann, Streichquartette;
Kurtag, Officium breve
Genuin/Note 1 S.78
Smetana, Dvorak, Klaviertrios

Hénssler/Naxos S.78
Strawinsky, Orchesterwerke
Sony S.70
Tanguy, In terra pace
Transart/HM S.75
Telemann, Klingende
Geographie u. a.

Pan/Note 1 S.76
Telemann, Suite a-Moll,
Doppelkonzerte

DHM/Sony S.72
Trojahn, Orest

Challenge/NAl S. 89

Vivaldi, Concerti per violino
Stradivarius/KC S.72
Vivaldi, Trompetenkonzerte

Sony S.74
Zacher, Orgelwerke
Cybele/HM S.84

Kiinstlerportrats/Recitals
Avi Avital -

Between Two Worlds
DG/Universal

Rolando Villazén:
Mozart — Concert arias
DG/Universal

S. 80

S.88

Sammelprogramme

Alpine Horn Symphony

Edel S.74
Barbella, Giuliani, Paisiello (?)
u. a., Mandolinenkonzerte
Ars/Note 1

Duo de harpes

Gallo/KC

Les Galanteries — Sonaten
u. Arietten v. Zaneboni,
Carpentier u. a.
Brilliant/Edel S.73
Hindemith, Biber, Stamitz u. a.,
Werke f. Viola d'Amore
Héanssler/Naxos S. 81
Lieder eines armen

Maédchens — Songs v. Eisler u. a.

S.73

S.79

Gramola/Naxos S. 87
Mozart Arias
Sony S.73

Pohadka — Werke v. Suk,
Dvorék, Janacek u. a.

Es-Dur/KC S. 80
Symphonic Klezmer
Sony S.75

Transfigurations — Werke v.
Bach, Corette, Marini u. a.

Ambronay/HM S.76
La vallée de cloches
ECM/Universal S. 83
DVD/Blu-ray

Britten, Death In Venice

Tony Palmer Films/NAI S.92
Britten, Gloriana

Opus Arte/Naxos S.92
Britten, Peter Grimes

Opus Arte/Naxos S.92
Britten, Peter Grimes
Arthaus/Naxos S.92
Britten, The Rape Of Lucretia
Opus Arte/Naxos S.92
Britten, The Turn

Of The Screw

fraMusica/HM S.92
Britten, War Requiem
Arthaus/Naxos S.92
Friedrich Gulda And Friends
Arthaus/Naxos S. 91

REGISTER

From The New World -
Werke v. Ives, Adams u. a.

Cmajor/Naxos S. 91
Mabhler, Sinfonie Nr. 4
Accentus/HM S. 90
Mozart, Cosi fan tutte
Cmajor/Naxos S. 26
Mozart, Die Zauberflote

Berliner Philharmoniker S.92
Wagner, Parsifal

DG/Universal S.92
Jazz

Francesco Bearzatti Tinissima
4et, Monk'N'Roll

Cam Jazz/Edel

Catherine & Wind,

Duo Art: New Folks
ACT/Edel

Miles Davis, The Original
Mono Recordings
Columbia Legacy

Natalie Dessay & Michel
Legrand, Entre elle et lui
Erato/Warner

Philip Dizack, Single Soul
Criss Cross/HM S.97
Dusko Goykovitch with Strings,
The Brandenburg Concert
Enja/Soulfood

Abdullah Ibrahim, Mukashi
Intuition/NAI

Magic Malik, Tranz Denied
Bee Jazz/Edel

Sauter, Schldppi, Rossy,
Perceptions

Catwalk S. 99
Sebastian Schunke, Genesis
nWog/Edel S. 99
Shai Maestro Trio,

The Road To Ithaca
Laborie/Edel S. 99
Simcock & Goloubev, Duo Art:
Reverie At Schloss Elmau
ACT/Edel

Tschaikowsky,

Duke Ellington & Bill Strayhorn,
Nussknacker-Suite
Harmonia mundi
Carol Vanwelden,
Don't Explain
Eigenproduktion/
www.jpc.de

S. 99

S. 98

S. 96

S. 98

S.97
5. 98

S.97

S. 98

S. 96

S.97

Biicher
Lejeune, Musikinstrumenten-
fahrer

Ricercar/Note 1 S. 66
Rampe/Sackmann,
Bach-Handbuch, Band 5

Laaber S. 66
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