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Wagner a la francaise

Den Namen kennen wohl auch einge-
fleischte Opernliebhaber kaum: Victorian
Jonciéres. Nun ja, der hief3 ja auch nicht
so, sondern Félix-Ludger Rossignol, aber
unter dem Pseudonym Victorian Joncieres
komponierte er, war zugleich ein einfluss-
reicher franzésischer Musikkritiker und
war in beidem, in seinen Kritiken wie in
seinem Komponieren, bedingungsloser
Wagner-Anhénger. Just im Bayreuther
Eroftnungsjahr 1876 kam auch Jonciéres’
Oper ,,Dimitri“ zur Urauffithrung und liegt
jetzt erstmals in einer Aufnahme vor -
wohl die erste Einspielung einer seiner
Opern.

Und eine grof3artige Entdeckung. Sozu-
sagen ein wagnerischer ,,Boris Godunow*
a la francaise (der Stoff geht auf Schillers
»Demetrius“ zuriick, auch Dvorak hat ihn

vertont). Jonciéress Musik
fasziniert durch ihre flotte,
temporeiche Vitalitit und
melodische Schonheit; vieles
erinnert in den besten Passa-
gen — und davon gibt es viele
- an Wagners Musiksprache

Flemish Radio Choir
Brussels Fhilharsonie

pender Hohensicherheit fast
ein bisschen an den jungen
Juan Diego Florez erinnert.
Auch Gabrielle Philiponet
als Marina kann sich horen

s lassen, und die Mezzosopra-

nistin Nora Gubisch macht

im ,,Rienzi“ und in den gro- Harvd Nigast ;Bg_ als bose Intriganten Marfa

Ben Aufziigen, den Blechbla-

ser-Fanfaren und Chéren, an
den ,Tannhduser®. Dennoch ist es in sti-
listischer Hinsicht keine epigonale Musik
im Sinne von ,,in der Nachfolge Wagners®,
sondern trigt durchaus eigene Ziige, was
nicht zuletzt den Spielorten der Handlung
geschuldet ist — Polen und Russland.
Erfreulich sind auch die Singer - allen
voran Philippe Talbot, der mit silberhellem
Timbre, eleganter Tongebung und stu-

einen grandiosen Eindruck.
Werner Pfister
Musik ko
Klang Yk ok k

Jonciéres, Dimitri; Philippe Talbot, Gabrielle
Philiponet, Nora Gubisch, Andrew Foster-
Williams u. a., Flamischer Radio-Chor,
Philharmonie Brussel, Hervé Niquet (2013);
Editiones Singulares/Note 1

2 CD 9788493968694 (131")

Besser geht's kaum

»I like to be in America.“ Was klingt wie
die dringliche Bitte um eine Greencard ist
einer der berithmtesten Songs aus Leonard
Bernsteins ,West Side Story®, und wenn dies
so vorgetragen wird wie von Jessica Vosk und
dem Dirigenten Michael Tilson Thomas in der
neuen Aufnahme des Werks aus San Francis-
co, kann man den Wunsch auch vollinhalt-
lich nachvollziehen. Denn das Amerika, das
Bernsteins fritherer Schiitzling hier in unsere Ohren zaubert,
ist unwiderstehlich: Schmiss, Verve, Temperament. Wobei seine
Aufnahme in gewisser Weise ein Gegenstiick zur vermeintlich
»definitiven Einspielung Bernsteins (1984, erschienen bei DG)
darstellt. Denn wihrend dieser mit Kiri Te Kanawa, José Car-
reras, Tatiana Troyanos etc. stimmlich attraktive Opernsianger
beschiftigte, die dann als Charaktere nicht unbedingt glaubhaft
waren, greift Tilson Thomas auf singende Akteure mit Broad-
way-Erfahrung zuriick. Wobei diese vokal durchaus glédnzen. So

Fot_!): Archiv
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wirkt Alexandra Silber auch auf der Horbithne
als ideale Verkorperung der Maria und setzt
sich mit ithrem schonen, reinen Sopran mii-
helos gegen das Orchester durch - wie immer
die Tontechnik ihr dabei geholfen haben mag.
Wohl wirkt Cheyenne Jackson vokal etwas
unausgeglichen - er scheint eigentlich mit
zwei Stimmen zu singen -, er zeichnet aber
insgesamt ein glaubhaftes Bild des zwischen
Pubertdt und Erwachsenentum pendelnden Tony (auch wenn
er im wirklichen Leben Ende 30 und damit beinahe gute zwei
Jahrzehnte alter ist als die Figur). Auch alle anderen vermogen
zu iiberzeugen, und das San Francisco Symphony unter Michael
Tilson Thomas sprudelt schier iiber vor Spielfreude. Im Ubrigen
wird in dieser Live-Aufnahme einer konzertanten Auffithrung
die komplette Broadway-Partitur geboten. Wer ,West Side Story*
mag, sollte sich das Album gleich besorgen. Etwas Besseres gibt
es zur Zeit nicht.
Gerhard Persché

Musik 2.8.8.9.8.¢
Klang ok k ok ok

Bernstein, West Side Story; Alexandra Silber, Cheyenne Jackson,
Jessica Vosk, Kevin Vortmann, Julia Bullock, Juliana Hansen,
Cassie Simone, Michael Taylor u.a., San Francisco Symphony
Chorus, San Francisco Symphony, Michael Tilson Thomas (2013);
SFS Media/Edel 2 SACD 821936005927 (83')

West Side Story

Schon Ende der 40er-Jahre hatte Leonard Bernstein den Plan,

ein Musical tber den ,Romeo und Julia”-Stoff zu schreiben,
doch erst 1957 kam es zur Urauffiihrung. Bereits 1961 lag eine
Verfilmung vor. Die besondere Beliebtheit des Werk erklart sich
nicht zuletzt aus der besonderen Einheit von Tanz, Gesang und
Schauspiel, die fiir viele folgende Musicals pragend bleiben sollte.



Thielemann exemplarisch

Fir den eruptiven
Racheschrei  seiner
Oper ,.Elektra“ bemiihte
Richard Strauss ein Rie-
senorchester, bei dem
sich in einem normalen
Orchestergraben fast
zehn Dutzend Musiker
gegenseitig auf die File
treten. Allerdings schien

LAPILLERERALN . .
o8 THIELERANY Wiedererkennens ihres

Bruders, etwas hohl und

perlicher Einsatz nicht
addquat zur Wirkung
kommen kann. Freilich
singt sie grosso modo
mit Staudruck, was
ihre Stimme in den
lyrischen  Passagen,
etwa dem Moment des

der Komponist dabei
auch ein schlechtes Gewissen gehabt zu
haben; tiberliefert ist seine Bemerkung
auf einer ,,Elektra“-Probe: ,Meine Her-
ren, spielen Sie am Abend recht leise - es
ist ohnehin so laut komponiert.“ Freilich
wird oft uibersehen, dass Strauss eine
Vielzahl von Piani in die Partitur schrieb
- blof8 hort man diese in den meisten
Auffithrungen kaum, weil sich die Di-
rigenten eher an einer klanggewaltigen
Hysterie-Gestik berauschen. Innigen
Dank an Christian Thielemann, dass er
dieser Versuchung in dieser Live-Auf-
nahme aus Dresden meist nur dort
nachgibt, wo dies dramaturgisch auch
gefordert ist — dort freilich mit Nach-
druck. Ansonsten sagt er sich von Uber-
wiltigungsposen weitgehend los. Er hort
sorgfiltig hin, noch entschiedener als in
seiner in dieser Hinsicht bereits exem-
plarischen (und auf DVD nachpriifba-
ren) Interpretation des Werks vor ein
paar Jahren in Baden-Baden mit den
Miinchner Philharmonikern. Selten
nimmt man so viele Details wahr wie
hier: die an Debussy gemahnende Klang-
farbenregie, die feinste Seelenschwin-
gungen horbar macht. Es dominiert ein
in der Dynamik genau gestaffelter, in den
Schichtungen deutlich determinierter
Klang. Und die Dresdner Wunderharfe
weif3, was sie dem Genius Loci auch
105 Jahre nach der Urauffithrung des
Werks schuldig ist; sie spielt jhre hohe
Strauss-Kompetenz entschieden aus.
Von Thielemanns differenzierter
Exegese profitieren natiirlich die Sén-
ger. Hinsichtlich von Stimmschonheit
und Gesangstechnik haben sich die
Geschmicker bei Evelyn Herlitzius im-
mer geschieden, doch mit der Elektra
scheint sie, wie es in einer Rezension der
Dresdner Auffithrung hief3, die ,Rolle
ihres Lebens gefunden zu haben. Die
fiir sie so typischen Eigenschaften, die
Bereitschaft zur Entduflerung, das un-
bedingte Aufgehen in der Rolle nehmen
auch hier fur sie ein, selbst wenn auf
der Horbithne ihr schonungsloser kor-

farbarm klingen lasst.
Hinsichtlich der Linienfithrung ist die
Chrysothemis der Anne Schwanewilms
der Schwester iiberlegen, doch wirkt die
Sangerin im Ausdruck hier recht distan-
ziert und geziigelt. Waltraud Meier als
Klytamnestra zeigt erneut, welch diffe-
renzierte Darstellerin sie ist. Fernab der
iiblichen plakativen Klischees liefert sie
in genauester Textauslotung die kluge,
psychologisch genaue Studie einer an
ihrer Schuld zerbrechenden Frau. René
Pape ist ein vollténender, viriler Orest,
dem man freilich gerne ein bisschen
mehr Gebrochenheit abnehmen wiirde.
Frank van Aken erfiillt seine Aufgabe
als ahnungsloses Horror-Opfer Aegisth
durchaus tiberzeugend.

In seiner Exegese der ,Elektra“ ver-
mag Christian Thielemann zudem das
gewisse Augenzwinkern einzubringen,
von dem er einmal in einem Interview
sprach. Mit dieser Lesart erreicht er
auch eine Distanz zum Geschehen, die
Strauss durchaus addquat ist. Denn mit
seinen Helden und Heldinnen, ob Sa-
lome, ob Elektra in der Oper, ob Till
Eulenspiegel, ob Don Quixote in den
imagindren Szenen der sinfonischen
Dichtung, bricht der jiingere Richard
Strauss das romantische Heldenbild
nachdricklich auf, charakterisiert die
Figuren durch Tauschung, Verzeich-
nung, Selbstbetrug; schafft also Cha-
raktere, die auch in einem Kuckucks-
nest ihr Heim finden mégen. Was in
Thielemanns Intepretation durchaus
mitschwingt.

Gerhard Persché
Musik 2.8.0.8.0 ¢
Klang Yk ks k

Strauss, Elektra; Evelyn Herlitzius, Anne
Schwanewilms, Waltraud Meier, René
Pape, Frank van Aken, Nadine Secunde
u.a., Sachsischer Staatsopernchor Dres-
den, Staatskapelle Dresden, Christian
Thielemann (2014); DG/Universal

2 CD 028947933878 (104')
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For himself

Seit ich den nur mit einem Bade-
mantel bekleideten Friedrich Gulda
in den 80er-Jahren im Saunarestau-
rant eines Wuppertaler Hotels in-
terviewen durfte, wundert mich an
diesem Mann so gut wie gar nichts
mehr. Auch heute, fast anderthalb
Jahrzehnte nach seinem Tod, fillt es
nicht gerade leicht, zu dieser schil-
lernden Kiinstlerpersonlichkeit eine
Haltung zu entwickeln. Und Ver6f-
fentlichungen wie die beiden vorlie-
genden DVDs, die Konzertmitschnitte
vom Miinchner Klaviersommer der
Jahre 1986 und 1988 zeigen, machen
es einem auch nicht unbedingt leichter.
Da ist zum einen der klassische Pianist,
der, in diesem Fall einer ungarischen
Schonheit zuliebe, 1986 in seine alte Rol-
le schliipfte und in Jackett und Krawatte
fast tibergangslos ein Chopin-Werk an
das andere reihte — und das auf eine so
beriickende Weise, dass es einem den
Atem verschldgt. Im ndchsten Moment
aber erscheint er als ,,Performer®, der
seiner langjahrige Weggefihrtin Limpe
Fuchs Blockflote spielend sekundiert.

Solche Kontraste sind heute nicht weniger
irritierend als sie es schon vor 25 Jahren
waren. Und nur, weil Gulda ein begnadeter
Pianist war, ist man bereit, sich iiberhaupt
ernsthaft mit der anderen Seite auseinan-
derzusetzen.

Als dritte Facette, und dafiir steht die
zweite DVD von 1988, ist da der Kom-
ponist, der mit dem fir Heinrich Schiff
komponierten Konzert fiir Cello und
Blasorchester ein inzwischen zum Hit
des zeitgendssischen Cello-Repertoires
mutiertes Werk geschrieben hat. Das ist
hier mit dem Widmungstréger als Solis-
ten kombiniert mit einem Mitschnitt der
Urauftithrung der konzertanten Sonate fiir

Klavier und Orchester ,,Concerto For
Myself . Dieses ,,Myself“ ist durch-
aus wortlich zu nehmen, denn dieses
Stiick konnte von niemand anderem
gespielt werden als von Gulda himself.
Ausgestattet mit einem wiisten Solo-
part, verschmelzt das Stiick das Pathos
einer Champions-League-Hymne
mit ,Rondo Veneziano“-Sounds,
dem Soundtrack eines Disney-Films
und Jazz a la maniére de Gulda. Gul-
da-Fans werden bei beiden DVDs auf
ihre Kosten kommen, fiir die anderen
gibt’s ein paar Fragezeichen mehr.

Arnd Richter
Musik ko / %k k
Klang 2.0.0.72.8.9 ¢
Bild 2. 0.0.72.8.0.¢

Friedrich Gulda, Chopin and Beyond ...
(1986); Friedrich Gulda, Limpe Fuchs; Art-
haus/Naxos DVD 807280219098 (106')
Gulda, Konzert fiir Cello und Blasorches-
ter, Concerto For Myself; Heinrich Schiff,
Friedrich Gulda, Miinchner Philharmoni-
ker (1988); Arthaus/Naxos

DVD 807280167597 (76'")

Kopf und Herz

Nach dem Tod einer herausra-
genden Personlichkeit wie Claudio
Abbado ist es verstandlich, dass
bereits bekannte Produktionen mit
ihm noch einmal neu veréffentlicht
werden. Zumal, wenn es sich um
ein Werk handelt, das ihm so am
Herzen lag wie das ,,Deutsche Re-
quiem” von Johannes Brahms. Der
Live-Mitschnitt aus dem Wiener
Musikverein von 1997 zeigt vom
ersten Streicherton an das tiefe Ver-
standnis und die Versenkung des Dirigenten in die Partitur: Wie
er die Musik - auswendig, versteht sich — mit klaren, sparsamen
Gesten zum Klingen bringt und dabei jedes Detail, jede Phrase
spiirbar in Kopf und Herzen trégt, das alles nicht nur zu horen,
sondern auch zu sehen, macht das Anschauen der DVD zu einem
Erlebnis - trotz der fiir heutige Augen etwas konventionellen
Bildregie. Neben den Berliner Philharmonikern und den zwei
Elitechoren aus Schweden (die nur im Schlusssatz etwas forcieren)
beriicken Bryn Terfel und Barbara Bonney als hinreifiende Solisten.

Bei seinem letzten auf DVD dokumentierten Auftritt, zur Er-
6ffnung des Lucerne Festivals im August 2013, war Abbado dann
bereits korperlich von seiner fortschreitenden Krebserkrankung
gezeichnet, hatte aber nichts von seiner zwingenden Gestaltungs-
kraft eingebiifit. Mit dem famosen Lucerne Festival Orchestra
formte der damals 80-Jahrige eine packende Interpretation der
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Tragischen Ouvertiire von Brahms
und lief im Lied der Waldtaube
aus Schonbergs ,,Gurreliedern” eine
berauschende Farbpracht erblithen.
Hauptwerk des Programms war je-
doch Beethovens ,,Eroica“ Hier trat
die Verbindung von Transparenz
und Sinnlichkeit noch einmal bei-
spielhaft zutage, die Abbados Inter-
pretationen zeitlebens ausgemacht
hat. Ein wertvolles Dokument des
groflen Dirigenten, der auch mit ei-
nem etwas eingeschrankten Bewegungsradius noch ein Hochstmaf3
an Energie und Hingabe an die Musik vermittelte.

Marcus Stibler

JOHANNES BRAHMS

1.2.8.2.0 05,0 0.0 & ¢
18,0802 2.0 & ¢

Musik
Klang/Szene

Brahms, Ein Deutsches Requiem; Barbara Bonney, Bryn Terfel,
Schwedischer Rundfunkchor, Eric Ericson Kammerchor, Berliner
Philharmoniker, Claudio Abbado (1997);

Euroarts/Naxos DVD 880242127884 (79')

Brahms, Tragische Ouvertlre; Schonberg, Ausschnitte aus
.Gurrelieder"; Beethoven, Sinfonien Nr. 3, u.a.; Lucerne Festival
Orchestra, Claudio Abbado (2013);

Accentus/Naxos DVD 260234830682 (100')



Der letzte Kiinstlerfiirst

Er mochte ein Komponist sein, der zu Lebzeiten
geschitzt wird, und keiner, fiir den man sich erst
in 30 Jahren interessiert, sagt Krzysztof Penderecki
gegen Ende dieses Dokumentarfilms. Das zeugt von
einer gelassenen Lebensklugheit, die den Polen, der
im vergangenen Jahr seinen 80. Geburtstag feierte,
zu einem der beliebtesten Komponisten der zeitge-
nossischen Musik werden liefd - und auch zu einem
der letzten Kiinstlerfiirsten. Wenn ihn die Filmemacherin Anna
Schmidt auf seinen Landsitz nach Luslawice bei Krakau begleitet,
zeigt sich, dass Penderecki nicht nur gefiihlsgefiillte Musik in
groflen Formen schreibt, sondern auch grof3férmig haust. Ein
gewaltiger Park erstreckt sich hinter dem Herrenhaus, das er und
seine Frau renovieren lielen, barocke Alleen, eine 1.700 Baume
grofle Baumsammlung, die der Baumsammler Penderecki tiber
Jahre hinweg gepflanzt hat, barocke Rundtempelchen, in denen der
Komponist — moglicherweise nur fiir den Film - mitten im Vo-
gelgezwitscher zu komponieren pflegt. Das ist natiirlich sagenhaft
schon und macht, auch mit Blick auf die schweren, antiquarischen
Holzmébel und die ebenso schweren Olgemilde, mit denen die
Zimmer des Herrenhauses vollgestellt sind, auch verstandlich,
warum Penderecki so schreibt wie er schreibt: mit der Sehnsucht
nach den schweren Gefiihlen des 19. Jahrhunderts.

Das war bekanntlich nicht immer so: Bis in die 70er-Jahre hinein
war Penderecki ein durchgeknallter Avantgardist, lief mit knall-
bunten Hemden herum, schrieb unter anderem verriickte Elekt-
romusik fiir verriickte Zeichentrickfilme. Nicht zuletzt wohl auch,
um auf sich aufmerksam zu machen. Penderecki tendiert namlich,
in durchaus gesunder Weise, nicht gerade zu Selbstzweifeln. In
Schmidts Film erzahlt er mit schoner Selbstverstandlichkeit, dass

er in seiner Frau das schonste Maddchens Krakaus
abgeschleppt habe, man sieht ihn ungehalten eine
Probe des offenbar viel zu schlechten Symphonie-
orchesters des Bayerischen Rundfunks mit Mariss
Jansons verfolgen und hort ihn schlief3lich verkiin-
den, dass er stets viel mehr Ideen im Kopf habe, als
er aufs Papier bringen kann - also noch Ideen fiir die
nachsten 50 Jahre. Dann wire Penderecki 130. Es sind
solche Einblicke, die Schmidts sehr wohlwollenden Film wertvoll
und durchaus unterhaltsam machen. Dass das Schaffen des Kom-
ponisten, an dem sich die Geister scheiden, nicht zum sonstigen
Geschehen in der zeitgendssischen Musik in Beziehung gesetzt
wird, ist allerdings ein Versdumnis. Es bleibt bei bewundernden
Statements derer, die gliicklich dartiber sind, dass die Romantik
noch nicht ganz ausgestorben ist: Janine Jansen, Julian Rachlin
und selbstverstindlich Anne-Sophie Mutter. Die ist iibrigens auch
bei der Einweihung des ,,Européischen Musikzentrums Krzysztof
Penderecki“ mit hiibschem Konzertsaal zugegen, das auf einem
Stoppelfeld gleich neben dem Herrenhaus des Komponisten er-
richtet wurde. Welchen Sinn ein Konzertsaal auf einem Acker
drauflen vor den Toren von Krakau macht, fragt sich jedoch weder
Anne-Sophie Mutter noch der Film.

Clemens Haustein

1.8.8. 8.
Yok

Story/Szene
Bild/Klang

Wege durchs Labyrinth — Der Komponist Krzysztof Penderecki;
Dokumentarfilm von Anna Schmidt (2013);
CMajor/Naxos DVD 814337011543 (104")

Vom Bachfest 2013

Es ist nicht leicht, den editorischen Sinn die-
ser DVD zu bestimmen. Eine Filmaufnahme der
h-Moll-Messe mit dem Thomanerchor unter dem
Thomaskantor Biller in der Thomaskirche gibt
es schon aus dem Jahr 2000, damals mit dem
Gewandhausorchester. Jetzt spielt das Freibur-
ger Barockorchester. Es handelt sich also wahr-
scheinlich um die erste DVD der h-Moll-Messe
in historischer Auffithrungspraxis. Aber ist die

anderen Gesangssolisten nicht uneingeschrankt
sagen. Der Tenor Martin Lattke findet mit der
Sopranistin Reglint Bithler im ,Domine Deus*
nicht zu einer gemeinsamen artikulatorischen Ver-
standigung, und bei der Altistin Susanne Langner
stort das unausgewogene Timbre. Die Thomaner
selbst beherrschen die h-moll-Messe natiirlich aus
dem Effeff. Deren Klangfiille - gerade auch bei
den Knabensopranen - bildet das Riickgrat der

Thomaskirche eigentlich der richtige Ort fir

Bachs einzige katholische Messe? Zu Lebzeiten ist das Werk
dort nie aufgefithrt worden. Die DVD ist aber natiirlich kein
Geschichtsdokument, sondern der Film des Abschlusskonzerts
des Bachfests Leipzig 2013. Die solistischen Leistungen der
Orchestermitglieder der letztjahrigen Auffithrung entsprechen
den internationalen Standards, etwa die der Oboistin im ,,Qui
sedes®, der Flotistin im ,,Domine Deus“ oder der Konzert-
meisterin im ,,Laudamus te® Sehr schon auch das ,,Quoniam*
mit dem Horn und den Fagotten. Der Bassist Markus Flaig
figt sich mit seinem unaufgeregten, eleganten Vortrag in das
musikalische Geschehen. Auch die Mezzosopranistin Susanne
Krumbiegel singt schlank und genau. Das kann man von den

Auffithrung, die in einer standardisierten Fern-
sehregie, in der zwischen die Portrits ausiibender Musiker
immer wieder Totalen eines andachtig lauschenden Publikums
eingestreut werden, abgebildet wird.

Richard Lorber

Musik kK
Klang * k

Bach, h-Moll-Messe, Thomanerchor, Freiburger Barockorchester,
Georg Christoph Biller (2013);
Accentus music/Naxos DVD 4260234830569 (114")
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Venedig unter Wasser

Im Italien des Seicento hatte man noch ein anderes Zeitgefiihl. Dennoch wirkt Francesco

Cavallis ,Elena” trotz ihrer Linge auch heute nicht langweilig und ermiidend. Ubrigens nicht

die einzige sehenswerte Wiederentdeckung dieses DVD-Monats.

B eim starken Festspielsommer 2013 in
Aix-en-Provence, der uns bereits Pat-
rice Chéreaus nunmehr leider als Nachlass
zu begreifende ,,Elektra“ fir das Heimki-
no beschert hat, gab es auch das genaue
Gegenteil von Strauss’ lautem, wiistem
Wilde-Weiber-Spektakel: eine unaufgeregt
dahinplitschernde, sparsam besetzte, ausge-
stattete und inszenierte, gdnzlich unbekann-
te Oper von Francesco Cavalli: ,,Elena® Die
Urauffithrung des tragikomischen Werkes
fand 1659 mit groflem Erfolg in Venedig
statt. Und kurz danach war dieses reizvol-

Willkommene , Rienzi"-Alternative
nur mit etwas wenig Musik

le, durchaus Offenbachs ,,Schone Helena®
vorwegnehmende Werk nicht mehr zu
sehen. Denn hier wird die Vorgeschichte
erzahlt, wie Konig Menelaus von Sparta in
Frauenkleidern um Helena wirbt. Dieser
Geschlechtertausch bietet diverse lohnen-
de Gelegenheiten fiir den spielfreudigen
Countertenorstar Valer Sabadus, mit sei-
nem androgynen Timbre zu glanzen.

Aber auch sonst offenbart die sinnliche
und trotz ihrer reduzierten Instrumen-
tierung duflerst einfallsreiche Partitur so-
wohl hohen Unterhaltungswert als auch
Tiefgang. Voll sprithender Frohlichkeit,
amiisanter Irrungen, Wirrungen und er-
staunlichen, manchmal ziemlich albernen
Ensemble-Szenen ist es ein ideales Werk
fiir den sdngerischen Nachwuchs. Der war
im intimen Aixoiser Théatre du Jeu de Pau-
me mit der Académie Européenne de Mu-
sique du Festival bestens vertreten. Emoke
Barath als Helena sieht fein aus und klingt
auch lecker. Auch Fernando Guimardes als
Theseus und Solenn’ Lavanant-Linke als
Amazone Hippolyta sind absolut stimmig.
Die Cappella Mediterranea unter Leonar-
do Garcia Alarcén musiziert schmiegsam,
die Inszenierung von Jean-Yves Ruf ist
zweckdienlich-schlicht. Einziger Einwand:
Ein paar Kiirzungen hitten den sich wie-
derholenden Handlungsmustern trotzdem
gutgetan. Man hatte damals eben ein an-
deres Zeitempfinden als heute.

Noch zwei Nachtrage in Sachen Wagner,
beide aus dem frankophilen Raum, wo
man den guten Richard lange und leiden-
schaftlich verehrt — wenngleich sich heute
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nichts mehr von jenem dunklen, melan-
cholisch-pathetischen Klang ausmachen
lasst, der die dortige Tradition einst cha-
rakterisierte. Heute sind in Toulouse wie
Briissel internationale Ensembles anzu-
treffen, deren Protagonisten man auch aus
anderen Theaterzusammenhéngen kennt.

In den Midi-Pyrénées kiimmerte man
sich nicht ungeschickt mit ,Rienzi“ um
den frithen Wagner. Natiirlich wurde wie-
der brutal gekiirzt, aber Pinchas Steinberg
und das reaktionsschnell aufspielende Or-
chester legen sich klangpréchtig ins Gran-

de-Opéra-Zeug. Der rou-

tinierte Regie-Altmeister
" Jorge Lavelli beldsst das

spatmittelalterlich-romi-

sche Tribiinen-Geschehen
in einer blechernen Einheitskiste, in der
sich effektvolle Licht- und Dampfschlitze
offnen.

Torsten Kerl bewiltigt die hyb-
ride Titelrolle mit konditionel-
lem Anstand und Klangwiirde,
Marika Schonberg singt schon
die Reste der Irenen-Partie, Da-
niela Sindram ist — wie spater
dann auch in Bayreuth - ein
schlank-durchdringender Adri-
ano. Das ist nach Philipp Stolzls
noch mehr verknappter Ber-
liner Polit-Nazi-Slapstick-Ver-
sion erst der zweite ,Rienzi“
auf DVD. Gut, dass es ihn als
Alternative immerhin gibt, aber
ein wenig mehr von der so oft
nur atemlos-holprigen Musik
wire durchaus wiinschenswert.

Geteilter Meinung kann man
hingegen bei einem ,,Parsifal®
aus dem Briisseler Théatre de
la Monnaie sein, den der gehyp-
te, gern auch mit dem Skandal
spielende italienische Konzept-
kiinstler Romeo Castellucci als
seine erste Opern-,Inszenie-
rung“ herausgebracht hat - die
eigentlich mehr eine Installation
ist. Natiirlich sieht es toll aus,
wenn sich wahrend des sach-
lich-behenden Vorspiels von
Hartmut Haenchen das Dunkel
in einem kiinstlichen Dschun-
gel lichtet, und Parsifal hier
zwischen scheinbar singenden
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Bdumen (darin verbergen sich Gralsritter)
zu einem domestizierten Bruder von Tarzan
wird. Auch die mit einer lebenden Schlange
(ein echter Schéferhund spielt zudem mit)
in einer weiflen, giftgasigen Gazewtiste zwi-
schen halbnackten Phantasiewesen hantie-
rende Kundry als personifizierte Ursiinde ist
natiirlich ein Hingucker. Aber das alles er-
weist sich doch schnell als ziemlich statisch
— bis zum Ende mit einer marschierenden
Menschenmasse in einer auf dem Kopf ste-
henden Megalopolis. Und wenig erhellend
ist es auch, zumal auf dem Flachbildschirm.
Weil mit Andrew Richards (Parsifal), Anna
Larson (Kundry) und Jan-Hendrik Roote-
ring kaum charismatische Routinesinger
dabei sind, ist dass eher fiir den Kunst- denn
Opernliebhaber interessant.

Kurios, dass Alessandro Stradella (1639-
1682), lebens- und liebeshungriger Gei-
ger, Sanger und Komponist, der wegen
einer Affire mit einer Singerin
ermordet wurde, gleich zwei
Kollegen zu einer Oper ange-
regt hat. Friedrich von Flotows
Musiktheater kam 1844 heraus,
der spiter besonders der Or-
gel ergebene Liitticher César
Franck liefl sein drei Jahre
jingeres Jugendwerk mit 15
Jahren unvollendet liegen. Man
fand das Manuskript erst 1984
in der Pariser Nationalbib-
liothek. Luc Van Hove hat es
spater orchestriert, und 2012
kam es in Francks Geburtsstadt
an der Opéra Royal de Wallo-
nie zur ,Weltpremiere®

Die Handlung der dreiakti-
gen Oper in Kurzfassung: Im
festlichen Trubel des venezi-
anischen Karnevals ldsst der
Herzog von Pesaro die schone
Léonore von seinem Leutnant
Spadoni entfithren. Um ihre
Zuneigung zu gewinnen, enga-
giert er Stradella als Gesangs-
lehrer. Der freilich ist schon
ldngst in das Madchen verliebt
und flieht mit ihm nach Rom.
Der wutentbrannte Herzog be-
auftragt zwei Morder, den bei-
den zu folgen. Doch Stradellas
Musik hélt die Totschldger
zuriick. Schliellich gibt auch
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der Herzog Léonore frei.

In der hochpathetischen, da-
bei immer wieder ungeschickten
Regie des Filmemachers Jaco
Van Dormael versinkt freilich
die sterbende Léonore in der
bithnenfiillenden Wasserflut ei-
nes ewigen Aqua-Alta-Venedigs,
die vorher schon viel Gerdusche
machte, wenn es auf sie dauer-
regnet. Die schaut zwar apart
aus, aber man sieht sich an ihr
schnell satt. Auch Stradella muss
dran glauben, aber es gibt eine
Apotheose, die beide im Jenseits
vereint.

Der ebenfalls aus Liittich
stammende Marc Laho ist
ein ordentlich stemmender
Stradella, Isabelle Kabatu eine
schwer tremolierende Léono-
re. Philippe Rouillon gibt mit
Brunnenvergifter-Timbre den
bosen Duca. Das Orchester un-
ter Paolo Arrivabeni vermag
freilich die Formelhaftigkeit
dieser austauchbaren Musik
nicht zu verleugnen.

Thre DVD-Premiere feierte
eine ebenfalls in unseren Brei-
ten rare Oper, nicht nur von
Arturo Toscanini geliebt (der sogar eine
seiner Tochter nach ihr nannte), die frei-
lich eine mythische, geliebte Arie enthalt:
Alfredo Catalanis ,,La Wally“. Die Alpen-
mir aus dem Otztal um Dorfmissgunst,
Minnergier und einen weiblichen Frei-
geist passt natiirlich lokalpatriotisch sehr
gut ins Tiroler Landestheater Innsbruck,
wo sich der Regisseur und Intendant Jo-
hannes Reitmeier nach der Ara Brigitte
Fassbaender nun programmatisch mit
Bergmelodramen profilieren will. In einer
Einheitseiskulisse, nicht zu symbolhaft und
angemessen realistisch, ist das in authen-
tischen Trachtenkostiimen zupackend, ja
derb, aber mit effektvollen Tableaux insze-
niert. Da fihrt die Stube hoch und senkt
sich die S6ldener Schlucht, Perchtenmas-
ken symbolisieren als Lawinenersatz die
freien Krafte der Natur.

Der melomane Alpenzauber dieser dann
wieder robust veristischen Musik kommt
im Dirigat von Alexander Rumpf verldss-
lich zur Geltung. Fiir Susanna von der
Burg aber kommt die lyrisch-dramatische
Titelrolle der Geierwally trotz ihrer dar-
stellerischen Uberzeugungskraft ein paar
Jahre zu spiat. Und so gerit ihr auch das
berithmte ,,Ebben? Ne andro lontano“ allzu
sehr ins sduerliche Wabern. Verlasslich ihre
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drei méannlichen Partner, Pau-
lo Ferreira (als abgewiesener
Verehrer Hagenbach, der ein
paar exponierte Noten weniger
singen darf), Bernd Valentin
als Rivale und Marc Kugel als
Wallys unwilliger Vater.

Fir Schwarz-Weif3-Nos-
talgiker empfiehlt sich der
historische Mitschnitt der 6s-
terreichischen Erstauffithrung
von Alban Bergs ,Lulu“ im
Theater an der Wien. Die fand
1962 statt, 27 Jahre nach sei-
nem Tod und 25 Jahre (!) nach
der Ziircher Urauffithrung des
zweiaktigen Torsos. Es dirigiert
der damalige Mozart-Papst
Karl Bohm, der zeitlebens ein
Faible fiir das Stiick hatte, am
el Pult der Wiener Symphoniker.
Das klingt schon, trotzdem
nervos-narkotisch und mit fei-
ner Delikatesse ausgehort. Der
junge Otto Schenk inszeniert
in spiefligem Griinderzeitam-
biente, fithrt die Figuren in ih-
ren Bratrocken und Negligées
wie in einer Feydeau-Klamotte.

Da ereignen sich zeitliche
Schnitte in steifer Kamera-
fithrung, aber die Personlichkeiten des
Sangerensembles strahlen auch durch
diesen grauen Rausch der Vergangenheit.
Evelyn Lear als schones, wildes Lulu-Tier
besitzt eine reife Nierentisch-Erotik, die
sehr prickelnd wirkt. Paul Schéffler ist ein
baritonaler Wagner-Schrank von einem
Gewaltmenschen Doktor Schon, der gut
klingende und aussehende Rudolf Schock
ein alerter Alwa. Gisela Litz gibt anriithrend
die nur wenig lesbische Grifin Geschwitz,
Kurt Equiluz, spiter Harnoncourts Ora-
torien-Tenor, ist ein groflkiinstlerhafter
Maler. Und als Theatergarderobiere hat
auch die in jeder Hinsicht grofSméachtige
Wagner-Heroine Hilde Konetzni einen
denkwiirdigen Auftritt.

Ein wichtiges Dokument ist in doppelter
Hinsicht auch der Mitschnitt von Christian
von GoetZ’ klug, aber ohne Zwang aktuali-
sierter ,,Bluthochzeit“ von Wolfgang Fort-
ner. Da hat sich die unerbittliche Strenge
der dorflichen Tragédie Garcia Lorcas, die
nach der Kélner Urauffithrung 1957 unter
Giinter Wand zunichst Furore machte,
geschickt in die ortlose Anonymitit einer
Trabantenstadt iibersetzt. Die Figuren
wirken darin noch hilfsbediirftiger ihren
Listen und Leidenschaften, aber auch ihrer
Unbehaustheit ausgeliefert.

Aber diese DVD-Premiere ist zum einen
nunmehr historische Erinnerung an das
gerade eben zerschlagene Opernensemble
in Wuppertal, sie ist aber auch ein unauf-
dringlich starkes Plidoyer fiir eine fast
vergessene Oper, die mit ihrer strukturier-
ten, doch dramatischen Zeitgenossenschaft
ehrliche und eindringliche Rollenportrits
moglich macht. Garcia Lorcas magischer
Realismus wirkt freilich hier sehr prosaisch
gebrochen, aber durch Fortners zielgenaue,
trotzdem komplexe Zwolfton-Partitur
uberhoht.

Aus dem sehr guten Ensemble unter
dem mit souverdnem Elan dirigierenden
Hilary Griffiths ragt die atavistische und
doch sehr vital lebensnah gezeichnete
Mutter der druckvollen Dalia Schaechter
hervor. Aber auch Banu Boke (Braut) und
der klemmige Thomas Laske (Leonardo)
bannen sich ins Beobachtergemiit ein.

Manuel Brug

Cavalli, Elena; EmoOke Barath, Valer Saba-
dus, Solenn’ Lavanant-Linke u. a., Capella
Mediterranea, Leonardo Garcia Alarcon.
Regie: Jean-Yves Ruf (2012); Ricercar/
Note 1 2 DVD 5400439003460 (177")
Wagner, Rienzi; Torsten Kerl, Marika
Schonberg, Daniela Sindram u. a.,
Orchestre national du Capitole, Cheeur du
Capitole, Pinchas Steinberg. Regie: Jorge
Lavelli (2012); Opus Arte/Naxos

Blu-ray 0809478071259 (231")

Wagner, Parsifal; Andrew Richards, Anna
Larsson, Jan-Hendrik Rootering u. a., Chor
und Orchester des Théatre la Monnaie,
Hartmut Haenchen. Regie: Romeo Castel-
lucci (2011);

BelAir/HM 2 DVD 3760115300972 (239')
Franck, Stradella; Isabelle Kabatu, Marc
Laho, Werner van Mechelen u. a.,

Chor und Orchester der Opéra Royal de
Wallonie, Paolo Arrivabeni. Regie: Jaco Van
Dormael (2012);

Dynamic/KC DVD 8007144376925 (115")
Catalani, La Wally; Marc Kugel, Susanna
von der Burg, Paulo Ferreira u. a., Tiroler
Landestheater Innsbruck, Alexander Rumpf.
Regie: Johannes Reitmeier (2012); Capriccio/
Naxos DVD 0845221090054 (119")

Berg, Lulu; Evelyn Lear, Rudolf Schock,
Paul Schoffler, Gisela Litz, Kurt Equiluz

u. a., Wiener Symphoniker, Karl B6hm.
Regie: Otto Schenk (1962); Arthaus/Naxos
DVD 0807280168792 (135')

Fortner, Bluthochzeit; Dalia Schaechter,
Banu Boke, Thomas Laske u. a., Chor der
Wauppertaler Biihnen, Sinfonieorchester
Wouppertal, Hilary Griffiths. Regie: Christian
von Goetz (2013);

Wergo/NAI DVD 40102280759 (132')
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