KOMPONISTEN

Das grol3e Privileg

Er ist einer der renommiertesten Komponisten Neuer Musik und steht gleichzeitig

an den Pulten der groB3ten Orchester liberhaupt — und das nicht nur als Dirigent eigener Werke. Obwohl
Matthias Pintscher Deutscher ist, lebt er seit Langem in den USA. Dabei ist im Grunde egal wo
er wohnt, denn seine Engagements fiihren ihn tberall hin.Tilman Urbach bekam ihn trotzdem ans Telefon.

or einer Woche war Matthias Pintscher noch in Paris,
weil er mit seinem Orchester, dem Ensemble Intercon-
temporain, gearbeitet hat. Zwischenzeitlich hat er ein
paar Tage ausspannen kénnen, als ich ihn am Handy in seiner
New Yorker Wohnung erreiche. Sein Festnetz sei eben gerade
erst neu installiert, der Akku aber noch nicht aufgeladen. Also
muss es das Handy sein, entschuldigt sich Pintscher. Geht man
die Eckdaten seiner Karriere durch, kann einem schon ein we-
nig schwindelig werden: Studienaufenthalt in London, danach
ab 1988 kompositorische Ausbildung bei Giselher Klebe in
Detmold. Zwei Jahre spéter begegnet er Henze, der ihn zum
Cantiere Internazionale d’Arte nach Montepulciano einladt.
Danach Robert-Schumann-Hochschule in Diisseldorf. 1994
wird Pintscher zum Wiener Kompositionsseminar (mit Péter
E6tvos und Helmut Lachenmann) eingeladen, zum Klangforum
Wien, zu den Salzburger Festspielen. Heute arbeitet er selbstver-
standlich mit dem Cleveland Orchestra oder dem
Ensemble Modern zusammen und, und, und ...
Fihlt er sich eigentlich als musikalisches
Gliickskind? ,,In jedem Falle, ja!“ sagt Pintscher.
»Interessant ist, dass ich eigentlich schon sehr
frith und dann in jedem Stadium meines Lebens
Menschen getroffen habe, die erkannt haben, was
ich tue und mir eine Chance gegeben haben. Zum
Beispiel Gerard Mortier, der mich, ich glaube mit 24 oder 25
Jahren nach Salzburg als Composer-in-Residence eingeladen
hat. Die Berliner Philharmoniker haben mich beauftragt. Clau-
dio Abbado bat mich eines Tages, da war ich Mitte 20, in sein
Zimmer und sagte: ,Sie schreiben aber schwere Musik’ Ich:
,Oh, ja?* Und da sagte er: ,Wir miissen etwas von Ihnen spielen.
Mochten Sie ein Stiick fiir uns schreiben?‘ Also, ich hatte wirk-
lich viel Gliick! Die Arbeit mit den Orchestern macht mir sehr
viel Freude, und deswegen gibt es auch in den letzten Jahren
diese Akzentverschiebung zum Dirigieren, eben weil mir der

,,Gustav Mahler
ware sicherlich
jemand, den
ich sehr gerne
getroffen hatte*

direkte Kontakt mit den Musikern, die Erfahrung, wie Musik
produziert und hergestellt wird, sehr, sehr wichtig geworden
ist. Ja, ich bin schon ein Gliickskind. Absolut!“

Natiirlich: Komponieren und gleichzeitig Dirigieren — beides
auf einem solchen Level und Niveau - da fillt einem sofort
Gustav Mahler ein. Thomas Pintscher lacht: ,Gustav Mahler
wire sicherlich jemand, den ich sehr gerne getroffen hatte und
mit dem ich mich sehr gerne ausgetauscht hitte. Aber es gibt si-
cherlich eines, was mich grundsétzlich von Mahler unterscheidet.
Das ist seine extreme Konsequenz und Disziplin im sich Frei-
machen fiir die Phasen des Komponierens. Die langen Sommer
in seinem Komponierhédusel, das ist sicherlich ein Idealzustand,
der mir in dieser Form im Moment nicht méglich ist. Ich ringe
eher um zusammenhéngende Wochen. Es sind nie mehr als
zwei Wochen, in denen ich hier zu Hause am Schreibtisch sein
kann. Mahler ist in jeder Hinsicht ein Vorbild. Und ich bin ja
jetzt seit einigen Jahren dabei, interpretatorisch in
dieses Werk einzutauchen. Mahler-Sinfonien sind
ahnlich wie Beethoven-Sinfonien tief mensch-
lich empfunden. Und sprechen mich deswegen
auch sehr, sehr an. Vielleicht rithrt das wirklich
daher, dass uns diese Doppelfunktion, Funktion
klingt so falsch, aber dass uns dieses Privileg, in
beiden Disziplinen arbeiten zu diirfen, verbindet.
So haben wir die Chance, mehr zu verstehen iiber das, was wir
tun. In beiden Disziplinen.“ Natiirlich gibt es eine lange Liste
dirigierender Komponisten. Pintscher zéhlt sie auf: Bernstein,
Boulez oder Péter E6tvos. Gerade mit Letzterem hat sich Pint-
scher austauschen kénnen.

Es ist heute nicht mehr so, aber lange galt Neue Musik
den Klassikliebhabern als Schreckgespenst. Es gibt da dieses
Interview, in dem Pintscher eine Urauffithrung eines Orches-
terstiicks beschreibt, wie er derweil einen élteren Mann eine
Reihe vor ihm beobachtet, der unter seiner Musik immer
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Dirigierende Komponisten aus
zwei Generationen: Matthias Pintscher (r.)
und der unermiidliche Pierre Boulez.

wieder zusammenzuckt, gar nicht einmal bei dem Fortissimo-,
sondern durchaus auch bei den Pianissimo-Stellen. Um sich
im zweiten Teil des Orchesterabends bei der Auffithrung einer
Beethoven-Sinfonie wohlig auf seinem Platz zuriickzulehnen.
Dabei hat Pintscher das Privileg, von grofien, renommierten
Orchestern uraufgefithrt zu werden. Da hort das Publikum
erst einmal zu, um dann zu urteilen. ,Ich glaube, dass jetzt
in allen Orchesterspielzeiten, Festivals und Opernhéusern
soviel Neue Musik Einzug gehalten hat. Mehr als je zuvor.
Das ist ein Faktum, an dem niemand mehr vorbeigehen kann.
Schauen Sie sich die Zahlen von CD-Verkiufen Neuer Musik
an. Es lduft teilweise viel, viel besser als eine 35. Auflage eines
Beethoven-Zyklus. Die Neue Musik hat ganz bestimmt einen
Platz in der Mitte unserer Gesellschaft gefunden. Daneben
ist sie weiterhin immer wieder gefahrdet, aber ich glaube
mittlerweile mehr durch die abnehmenden Ressourcen, um
eben diese Projekte weiter zu finanzieren, als durch eine gro-
teske, auch schwerfillige Ablehnung des Publikums. Es ist
fiir mich wichtig, einem Zuhorer begreiflich zu machen, dass
man Musik im Grunde nicht verstehen kann. Man kann eine
Bruckner-Musik nicht verstehen. Man kann auch ,Don Juan'
von Strauss nicht verstehen. Man kann es vielleicht einfacher
analysieren, weil wir in der Schule Werkzeuge mit auf den Weg
bekommen haben, um zu glauben, eine Musik zu verstehen,
wenn wir sie formal analysieren konnen. Bei Neuer Musik ist
es halt viel abstrakter. Aber die ganzen Parameter des Bewegt-
seins, die ganz selbstverstandlich fiir eine Bruckner- oder eine
Beethoven-Sinfonie sprechen, sollten eigentlich auch fiir ein
gutes Stiick Neuer Musik sprechen. Da halte ich immer gern
ein grofSes Plidoyer dafiir, sich mit der eigenen Kreativitit,
dem Potenzial der eigenen Fantasie jeder Musik zu nahern, die
Qualitat hat und mit Qualitdt vorgetragen wird.“

Gerade gibt es diese Gelegenheit wieder, wenn Pintscher am
Pult der Kélner Philharmonie eine ganze Konzertreihe gibt. Auf
dem Programm nicht nur eigene Werke, sondern auch Berio
oder Mahlers ,,Lied von der Erde®, etwas von Ravel, Helmut
Lachenmanns Concertini und sogar Purcell. Purcell?, frage
ich ungldubig. ,Gerade in Purcells Musik sind die Details und
Verzierungen faszinierend. Das ist etwas, was sicherlich auch
fiir meine eigene Musik sehr bestimmend ist. Aber bei Purcell
gibt es einen unglaublichen Groove, das ist etwas, wohin ich
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mich selber irgendwie mal bewegen will. Meine Musik hat ja
selten einen Puls oder einen Groove. Insofern ist Purcell in
diesem Kontext auch ein Sehnsuchtsbild.“

Wo kommen Matthias Pintscher seine kompositorischen Ein-
félle? Hort er beim Baden, beim Essen im Restaurant plétzlich im
Kopf Musik? ,,Also, darauf kann ich ganz prosaisch antworten.
Bei mir kommt kein Musenkuss auf mich hernieder. Ich glaube,
dass es wirklich so ist, dass ich meine Arbeit hier am Schreibtisch
verrichte. Und natiirlich stindig offen bin und auf die eine Idee
warte, die so vielleicht alle 14 Tage mal kommt, die dann auf
einmal fliegt und einen selber weiter trdgt, ohne dass man sie
anschubsen muss. Das ist ein Moment, der sehr besonders ist
und den wir téglich suchen beim Schreiben.*

Natiirlich miissen wir jetzt {iber die beiden kompositorischen
Vaterfiguren sprechen. Uber Henze und Lachenmann. Wobei
die musikalische Linie von Pintscher zu Henze noch irgendwie
nachzuvollziehen wire, aber zu Lachenmann? Diesem ungeheuer
genauen, vielleicht sogar kompositorisch peniblen schwibischen
Makroarbeiter? Gut, auch Pintscher ist an sorgfiltig ausgearbei-
teten musikalischen Details interessiert. Aber im Gegensatz zu
Lachenmann ist seine Musik narrativer, strebt einem Gesamtzu-
sammenhang zu und nicht wie Lachenmanns Musik dem genau
untersuchten vereinzelten Phanomen. Trotzdem verbindet beide
ein tiefes Verstandnis und ja, Freundschaft.

»Auch Wolfgang Rihm ist ein sehr, sehr enger Freund gewor-
den. Oder Gerard Mortier! Als wir einmal an einem Opernli-

Portrat Matthias Pintscher

In der Saison 2014/2105 stellt die Kélner Philharmonie den
Komponisten Matthias Pintscher in in vier Konzerten vor.

8.9. Philharmonie, Leigh Melrose, Lucerne Festival Academy
Orchestra, Matthias Pintscher (Berio, Pintscher, Lachenmann)
28.9. Philharmonie, Lilli Paasikivi, Steve Davislim, Ensemble
intercontemporain, Matthias Pintscher (Pintscher, Mahler)
10.3. Philharmonie, Valer Sabadus, Emmanuel Pahud, Edgar
Moreau, Vital Julian Frey, Igor Levit, Johannes Fischer (Ravel,
Pintscher, Purcell)

18.3. Museum Ludwig, Jack Quartet (Pintscher)

Weitere Informationen unter www.kéIner-philharmonie.de.

Foto: Priska Ketterer/Luzern



»Es ist mir
wichtig, begreiflich

bretto gearbeitet haben iiber zwei Jahre, da sind
wir oft ins Kino gegangen, haben uns gegenseitig
Biicher ausgeliehen. Wir hatten einen unheimlich
reichen Austausch. Ich habe soviel mehr ver-
standen iiber seine Auffassung vom modernen
Musiktheater.“ Aber zuriick zu Henze. Der ja als singulére, auch
vereinzelt widerstandige Komponistenpersonlichkeit gerade
im Bereich Neue Musik manchmal im Abseits stand. ,,Ich fand
Henze gar nicht so im Abseits. Das wird immer so beschrieben.
Aber schauen Sie einmal auf diese Biografie. Seine Werke sind
im Herzen der Kultur beauftragt und gespielt worden. Vis-
conti, Martha Graham, Karajan oder Bernstein sind zu seinen
Premieren gereist. Ich habe Henze absolut in der Mitte der
Gesellschaft als wahnsinnig inspirierend erlebt, als jemand, der
sich die Armel hochgekrempelt hat und Stiihle geschoben hat,
wenn wir mehr Publikumszudrang in Moltepulciano hatten.
Henze hat mich inspiriert, durch seine ja fast opulent barocke
Art. Jemand, der stindig Ideen anstiften konnte. Der stindig
Musik produzieren konnte. Das war schon turbulent. Und
irgendwo muss man auch aus diesem Energiekarussell wieder
aussteigen. Das war auch bei uns so.“

Pintschers Musik ist hoch sinnlich. Da will man doch nicht
recht glauben, dass alles so unberiihrt am Schreibtisch entsteht

zu machen, dass
man Musik nicht
verstehen kann

ohne jegliche Anbindung an personliche Erlebnis-
se. Wann, frage ich, sei er das letzte Mal wirklich
erschiittert gewesen und ob sich das nicht doch auf
seine Musik ausgewirkt habe. Pintscher iiberlegt
nicht lange: ,,Ich war gerade dabei, ein virtuoses
Stiick nach dem Vorbild von Bartoks Konzert fiir Orchester zu
schreiben, das die ganzen Gruppen des Orchesters vorfiihrt. Und
in dem Moment, wo ich angefangen hatte, ist der Mensch gestor-
ben, der in meinem Leben eine unglaublich maf3gebliche Rolle
gespielt hat. Es ist eine Dame, Musikliebhaberin und Mézenin,
die auflerhalb von Frankfurt lebte, die jetzt 84-jahrig gestorben
ist. Wir haben uns jeden Tag mehrfach ausgetauscht iiber das, was
in jhrem Leben und meinem Leben geschieht. Das passiert, wenn
iiberhaupt, nur einmal im Leben, dass man jemanden trifft, wo
es dieses ganz tiefe Erkennen gibt. Und auf einmal kamen diese
ganzen Erinnerungen und Erschiitterungen zuriick, und jetzt
schreibe ich also kein Konzert fiir Orchester mehr, sondern ein
Idyll, etwas ganz Lichtes, etwas Helles, etwas, was sie weiter ins
Offene tragt. Also: Aus einem hochvirtuosen Orchesterstiick wird
auf einmal ein weites Stiick, das uns Raum gibt, in dem wir uns
frei bewegen konnen. Mit den ganzen Erinnerungen, Gedanken
und Gefiihlen. Und das ist ein grofes Privileg, das wir Musiker,
Kiinstler, Kreative einfach haben.“ Also doch! |

ws)

i ehe‘%uf"""’
o
TESehises

brandt

: S TRIR: W A R
- i A dHen) y 5 51?%%1%1? W g
R ] e oo DAL P VAR N
Tk
= I
el 2 \IS
o LS R
: K i u
X ] i Kb Q/’ 1 Whihagy
5 y ) H‘E g ol X ¢ A7
O AN t . §
i‘% LISk 18
Tolan WO mannp
T Re qQ(‘f!\' ar liier‘
ARSI iedmal Ak
I 5 e7i ARAYLSch:
K 3 SEN {1 and
]%m g ? ’lé 1810 nge
i p ESin Ran SitanBr
ROROE Ay R HTR AR
& g/\ssf UK&EC
Uka,] aI\r}I

erorchesterbase|
. /

kam

| >

CREDITSUISSE\

i 2 TRALLS

A A ARIA k0T ezuka Fanny Tscha
¢

Ldela
t

ol
) raub VIOLone
audioM everi.HOR:
Fankhaus€ L alentinaGius
rmm,AmvuPﬂgg\%rR ¢

oSiierracoTT:Matthiassiihy

B olliger,N1naCa;
oughty BodoFried

TR POSAUNE Theobian £ PAUKE SCHLAGWE KK Alex Wi
I I

M anov KONTR ABASS Ster
1M Okhine, MarkGebhart:TROMP
UlaKeller ElisabethKohler Caro

s
Gsa.Gui
n:

gtt@g‘é‘;gs ,
ADECI
ZHKa ¢
Nkl

WE

www.kammerorchesterbasel.ch

- 1




