Musik ist abstrakt*

Der Trompeter Tomasz Stanko gehort zu denen, die dem europiischen Jazz eine originire
Stimme gaben. Kurz vor seinem 70. Geburtstag sprach er mit Berthold Klostermann {ber Jazz unter
dem Kommunismus, den Ubervater Krzysztof Komeda und das eigene Komponieren.

chon unterm Kommunismus

galt die polnische Jazzszene als

die vitalste im gesamten Ost-
block. Die Anfinge Ihrer Karriere lagen
in den sechziger Jahren. Wie haben Sie
damals den Jazz in Polen erlebt?

Als ich anfing, hatte der Jazz in Polen
es vergleichsweise leicht. Die Jazzszene
war so klein, dass der Staat sich kaum
dafiir interessierte. Womaoglich gab es
sogar den einen oder anderen Funktio-
nir, dessen Kinder auf Jazz standen. Je-
denfalls liefd man uns gewihren.

Gab es keine Zensur?

In der Literatur, zum Beispiel, mehr
als in der Musik, denn Musik ist abstrakt.
Beim Jazz lief§ sich immer argumentie-
ren, er sei Musik der unterdriickten
Schwarzen in Amerika. Die Interpre-
tation, er sei Musik des Kulturimpe-
rialismus, spielte dagegen nie eine Rolle.
Vielleicht hatte ich Gliick, aber wihrend
meiner Zeit gab es keine Probleme. War-
schau hatte das ,,Jazz Jamboree®, die pol-
nische Jazzfoderation unterhielt Kon-
takte zur amerikanischen Botschaft,
und die gab Geld fiir Konzerte amerika-
nischer Bands; Joachim-Ernst Berendt
wiederum vermittelte deutsche Grup-
pen, und so hatte das Festival immer ein
gutes, internationales Programm. Auf
dem Konservatorium liefSen die Lehrer
zu, dass man Jazz spielte.
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JAZZ

Konnten Sie problemlos im westlichen
Ausland spielen?

Mit Krzysztof Komeda konnte ich ins
Ausland reisen, nach Belgien, Kopenha-
gen, Stockholm, Hamburg. Das einzige
Problem, an das ich mich erinnere, war
1970 die Reise zu den Berliner Jazztagen
mit meiner Band, aber letztlich bekam
ich die Genehmigung. Das war mein ei-
gentlicher Durchbruch — ein prestige-
trachtiger Auftritt: In ein
und demselben Konzert
spielten Charles Mingus,
Oliver Nelson, Thelo-
nious Monk. Darauthin
wurde ich zu Festivals
eingeladen, und zu denen
konnte ich ungehindert
reisen. Das dnderte sich auch mit Aus-
rufung des Kriegsrechts durch Jaru-
zelski im Dezember 1981 kaum.

Es heift so gerne, in Polen habe der Jazz
ein,,Fenster zur Freiheit ge6ffnet.

So war es. Ich selbst wurde nicht allein
wegen der Musik Jazzmusiker, sondern
weil ich davon triumte, in den Westen
zu reisen. In dieser Hinsicht waren wir
privilegiert. Schriftsteller, Filmemacher
wie Polanski oder Wajda hatten grof3ere
Schwierigkeiten; wie es fir klassische
Musiker war, weifd ich nicht. Fiir uns gab
es eine Art Agentur, die sich um Vertri-
ge, Pisse, Visa kimmerte. Mit ihr ging
das damals genauso schnell wie heute,
wihrend andere ein Jahr lang warten
mussten.

»Freiheit® heifit ja auch ,,musikalische
Freiheit“. Welche Rolle spielte fiir Sie
der Anspruch, sich von giiltigen Jazz-
vorbildern zu losen und eine eigene
Stimme zu finden?
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,»ochallplatten aus
dem Westen
kosteten auf dem
Schwarzmarkt
einen Monatslohn

Im Prinzip ging es mir immer darum,
meine Stimme zu finden. In Amerika
sucht von jeher jeder Musiker seine in-
dividuelle Stimme. In Europa galt es oft
als Gitesiegel, etwa wie Coltrane zu
klingen, aber es gibt schon lange spezi-
fisch europiische Stimmen und Stile,
wie Free Jazz aus Wuppertal oder fran-
zosischen Jazz. Es gibt einen origindren
europdischen Sound, aber alles hat Wur-
zeln, vieles ist miteinander
verbunden — die Wupper-
taler mit bestimmten Bri-
ten, diese mit Albert Ayler
und der vielleicht mit
Musikern der Swing-Ara.
Vielleicht half uns parado-
xerweise gerade die Abge-
schlossenheit, das Eingeschlossensein,
unseren Weg zu finden; wir hatten ein-
fach nicht die Moglichkeit, alles zu ken-
nen, obwohl es einen Schwarzmarkt fiir
Platten aus dem Westen gab. Die koste-
ten einen reguldren Monatslohn, aber
dank unserer Engagements im Ausland
hatten wir Geld. In der Musikszene wa-
ren wir die Kings. Uns ging es aber nicht
darum, partout etwas Eigenes zu kreie-
ren und uns von Vorbildern abzusetzen;
dies geschah einfach — wie von selbst.

Der polnische Jazz, aber auch Sie per-
sonlich haben eine enge Verbindung
zum skandinavischen Jazz.

Ja, da spiire ich eine Nihe, aber ich
weifd nicht, worin sie besteht. Mentali-
tit, Gefiithl, Atmosphire? Nehmen Sie
zum Beispiel das Licht. Unsere Melan-
cholie hat vielleicht damit zu tun, dass es
bei uns wenig Sonne gibt. Das erzeugt
eine Graustimmung, nicht regnerisch
wie in England, eher zwielichtig. In Skan-
dinavien ist es nur wenig anders; das

Zur Person

Geboren am 11. Juli 1942 im
polnischen Rzeszéw, begann Tomasz
Stanko mit 16 Jahren, Trompete zu
spielen. Ein Konzert des Dave-Bru-
beck-Quartetts begeisterte ihn 1958
fur den Jazz. Nach dem Musikstudium
in Krakau griindete er 1962 die
Gruppe Jazz Darings, mit der er sich
unter anderem der Musik Ornette
Colemans widmete. Ab 1963 gehorte
er der Band des Pianisten und Kompo-
nisten Krzysztof Komeda an. Von
1968 bis 1973 leitete er ein Quintett,
arbeitete mit Don Cherry und Krzysz-
tof Penderecki und nahm 1974 eine
langjahrige Kooperation mit dem fin-
nischen Drummer Edvard Vesala auf.
Nach zahlreichen Einzelprojekten,
etwa mit Cecil Taylor, griindete er
1985 die Gruppe Freelectronic.

In den neunziger Jahren meldete er
sich mit skandinavisch besetzten
Alben, wahrend er in Polen ein Quar-
tett mit jungen Musikern um den Pia-
nisten Marcin Wasilewski unterhielt,
das er ab 2002 auf seinen Alben vor-
stellte. Nachdem das Wasilewski-Trio
eigene Wege ging, baute Stanko, der
in New York einen zweiten Wohnsitz
unterhélt, mit David Virelles (Piano),
Thomas Morgan (Bass) und Gerald
Cleaver (Drums) ein New Yorker
Quartett auf.

schafft eine gewisse Nihe in der Menta-
litat. Es gab auch Kontakte nach Skan-
dinavien: Komeda kniipfte welche; ich
war in seiner Band. Das Eje Thelin
Quintet aus Schweden machte in Polen
Eindruck. Polnische Musiker arbeiteten
in Skandinavien als Bar- oder Restau-
rantmusiker und lernten Jazzmusiker
kennen. So setzte sich ein Puzzle skandi-
navisch-polnischer Jazzbeziehungen
zusammen. Mehr als mit Skandinaviern
arbeitete ich selbst aber mit Deutschen
und in Deutschland — mit dem Globe
Unity Orchestra, mit Albert Mangels-
dorff, beim Free Jazz Meeting Baden-
Baden, bei den Jazz-Workshops des NDR.

Sie erwidhnten Thre Zusammenarbeit
mit Komeda. Hat seine Art zu kompo-
nieren, insbesondere fiir den Film, Thr
eigenes Schreiben beeinflusst?

In seinen Bands arbeitet
Tomasz Stanko am liebsten mit
jungenTalenten zusammen.
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Ich machte mir sein Wissen und seine
Erfahrung zu eigen. Anders als etwa der
Miles-Davis-Soundtrack zu ,,Fahrstuhl
zum Schafott“ ist Komedas Filmmusik
bis ins Detail durchkomponiert. Die fiir
»Rosemary’s Baby“ ist voller Unregel-
mifigkeiten, die dem Genre Film ge-
schuldet sind. An einer Stelle brauchte
er vielleicht zwei Takte mehr, weil die
Musik nichtlangsamer werden sollte. So
entstanden Asymmetrien, die die Musik
frisch und ungewohnlich wirken liefRen.
Er erklirte dies nicht, aber ich studierte
es und lernte davon. Bis dahin hatte ich
nur recht simple Stiicke geschrieben;
seine Art half mir, kompositorisch wei-
terzukommen. Damals schrieb ich aller-
dings so gut wie gar nicht — erst spiter,
dann aber auch fiir Filme. Zunichst
reichte es fiir meine Ambitionen, Kome-
das Stiicke zu spielen.

Die Erfahrung mit Filmmusik, der spe-
zielle Charakter des Lichts in Polen. Thre
Musik, heifit es oft, konne den sprich-
wortlichen ,,Film im Kopf“ evozieren.
Hat Ihre Musik einen visuellen Aspekt?

Uberhaupt nicht. Im Gegenteil: Fiir
mich ist Musik abstrakt. Sie ist nicht
frohlich, nicht traurig, sondern eine vol-
lig andere Art des Ausdrucks. Sie 16st
Emotionen aus, aber die konnen bei ein
und derselben Musik von Person zu Per-
son, von Situation zu Situation unter-
schiedlich sein. Gerade das liebe ich.
Strauss-Walzer mogen frohlich sein,

aber was ist mit Bach? Mit Schonberg,
mit Webern? Ich liebe die Kunst, ich lie-
be die Dichtung, aber Musik ist Musik.
Dennoch bin ich gliicklich, wenn meine
Musik Emotionen auslost — vorzugs-
weise Melancholie. Die kommt mir am
nichsten.

Haben Sie beim Komponieren konkrete
Spieler vor Augen, etwa die Threr jewei-
ligen Band?

Nein, Kompositionen haben ein Ei-
genleben. Jede Band kann sie spielen,
nur anders arrangiert. Eine Komposi-
tion ist wie ein Computerprogramm,
das mir erlaubt, ein Stiick zu spielen. Es
zeigt den Rahmen und die Moglichkei-
ten zum Improvisieren. Aber sie umfasst
nicht nur ein einzelnes Stiick — das gan-
ze Konzert ist eine Komposition. Sie legt
die Auswahl der Stiicke fest, den Anteil
alter und neuer Stiicke, die Abfolge und
ungefihre Linge der Improvisationen.
Dennoch fillt das Ergebnis jedes Mal
unterschiedlich aus, je nach Besetzung,
Absprache, Ideen. Das ist das Wesen der
Improvisation und der Unterschied zur
Komposition in klassischer Musik.
Improvisation ist etwas Prozesshaftes.
Sie setzt auf Intuition —auch als Art und
Weise, mit ,,Fehlern“ umzugehen. Im
Grunde gibt es keine Fehler. Jeder ver-
meintliche Fehler kann begradigt wer-
den und Sinn bekommen durch den
Ton, den Akkord, der darauf folgt. Was
zahlt, ist immer der nichste Ton. [ |

The Original Radio Company

Kopfhorer
Radio Silenz
159 €

Besuchen Sie uns auf
der IFA 2012 in Berlin.
Halle 1.2, Stand 114

Tivoli

Starker Klang, wie von
Tivali Audio gewohnt. Die aktive Gerdusch-

unterdriickung reduziert die Umgebungs-

gerdusche um bis zu 85 %! Das Gehduse ist
statt aus Kunstholz in drei edlen Echthdlzern
gefertigt. Mit der einzigartigen Defeat-
Schaltung und Airline-Adapter. Kompaktes
Bedienteil mit Taschenclip fir intuitive
Steuerung — Radio Silenz ist der perfekte
Reisebegleiter fiir Musikliebhaber!

radipweiten.de

i_i radbowelten thaoll audia m

m blog. radiowelten.de E




