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INTERPRETEN

Schumann und die
Schiffschaukel

Seitdem sie 1981 den Bozener
Busoni-Wettbewerb gewann, gilt
Margarita Hohenrieder als
eine der fiilhrenden deutschen
Pianistinnen, regelmiBig arbeitet
sie mit Dirigenten wie Claudio
Abbado, Fabio Luisi und James
Levine zusammen. Zudem ist sie
eine gefragte Pidagogin, 1991
trat sie die Nachfolge von
Ludwig Hoffmann an der
Miinchner Musikhochschule an.
Mario-Felix Vogt besuchte dort
ihren Unterricht.

ier solltest du den Fingersatz

indern, am besten verteilst

du die letzten Achtel auf bei-
de Hinde.“ Margarita Hohenrieder de-
monstriert Maria am Fliigel, wie sie sich
das vorstellt. Die 15-Jdhrige ist Jung-
studentin bei ihr, sie bekommt bereits
als Gymnasiastin Klavierunterricht an
der Musikhochschule. Gerade hat sie das
hochvirtuose b-Moll-Scherzo von Cho-
pin in der Klavierstunde vorgespielt, da-
bei sind in dem ersten grofen Lauf eini-
ge Tone weggeblieben. Wenn man den
letzten Teil dieser virtuosen Passage mit
der linken Hand tibernimmt, wird die
Stelle sicherer. Maria probiert es aus —
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zeigt Anna,welche Stellen sie
noch verbessern kann.

und es klappt deutlich besser als mit der
rechten Hand alleine.

Im weiteren Verlauf des Scherzos no-
tiert Chopin bei einer Achtelpassage
»leggiero, also ,,mit Leichtigkeit®. Der
Schiilerin gerit dieser Abschnitt zunéchst
klanglich ziemlich massiv, doch ihre Pro-
fessorin weif3 auch hier Abhilfe zu schaf-
fen. Maria soll die Stelle einmal stumm
auf der Tastatur spielen. ,So, und jetzt
spielst du das Ganze noch einmal etwas
kraftiger, und zwar so, dass nur einzelne
Tone erklingen.“ Maria probiert auch
das. Danach spielt sie die Passage wieder
normal, nun erklingt sie deutlich leich-
ter und brillanter als vorher.

Die néchste Elevin heif$t Anna. Sie ist
bereits Vollstudentin und hat schon ei-
niges an Auftrittserfahrung vorzuwei-
sen, spielte unter anderem das erste Kla-
vierkonzert von Tschaikowsky mit der
Staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz.
Sie mochte heute im Unterricht an Schu-
manns ,,Fantasiestiicken® op. 12 arbei-
ten. Hohenrieder rit ihr, sich bei den
humoristischen Momenten etwas Zeit
zu lassen: ,, Weif3t du, wie man sich fiihlt,
wenn man in einer Schiffschaukel sitzt,
die nach hinten schwingt? Bevor sie wie-
der zuriickschwingt, bleibt sie einen
kurzen Moment stehen. Mit diesem
Gefiihl des Innehaltens kommt Schu-
manns Humor besser heraus.

Zweifellos ist Margarita Hohenrieder
eine hervorragende Pddagogin. Die ge-
biirtige Miinchnerin geht auf die unter-
schiedlichen Bediirfnisse ihrer Schiiler
ein, ist allerdings, was die handwerkli-
chen Aspekte des Klavierspielens an-
geht, absolut kompromisslos. Sie selbst
hatte ihren ersten Unterricht bei Anna
Stadler, die nach der Methode des inne-
ren Horens von Beata Ziegler unterrich-
tete und viel Wert auf einen singenden



Aktuelle CD

DVD-Tipp

www.margarita-hoehenrieder.de

Schumann, Klavierquartett op. 47; Mendelssohn, Klavier-
sextett op. 110, Klavierkonzert Nr. 2, zweiter Satz (Bearbei-
tung fur Klavier und Streichquintett); Margarita Hohenrie-
der, Gewandhaus-Quartett, Christian Ockert (2009);
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Beethoven, Klavierkonzert Nr. 1; Mahler, Sinfonie Nr. 1;
Margarita Hohenrieder, Staatskapelle Dresden, Fabio Luisi
(2008); Medici Arts/Naxos DVD 880242577184
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MARGARITA HOHENRIEDER

GEWANDHAUS-QUARTETT

Klavierton legte. Anschliefend studierte
sie bei dem legendidren Ludwig Hoff-
mann (1925-1999), der aufgrund seiner
stupend virtuosen Interpretation von
Werken Franz Liszts und Tschaikowskys
b-Moll-Klavierkonzert zu den heraus-
ragenden Pianisten des 20. Jahrhunderts
zihlt, jedoch ein Mann fiir Kenner blieb.
»Seine Brillanz und Virtuositit haben
seine Schiiler beeinflusst®, erzidhlt Mar-
garita Hohenrieder. , Er hat ein speziel-
les Fingersatzsystem entwickelt, bei dem
die Hinde optimal entspannt sind. In lin-
geren Passagen werden meistens beide
beschiftigt. Dafiir hat er eine ganz ei-
genwillige Arrangementtechnik entwor-
fen. Hoffmann war zudem ein Klangspe-
zialist, ein Tiiftler, der hdufig das dritte
Pedal einsetzte, um eine noch grofiere
Klangtransparenz zu erhalten. Ich habe
bei ihm gelernt, den Klavierton zu kont-
rollieren, beispielsweise einen achtstim-
migen Akkord klanglich genau zu schat-
tieren und wirkliches Pianissimo zu
spielen. Er hat mein Spiel im Unterricht
immer auf Band aufgenommen, mit
dieser Aufnahme konnte ich dann beim
Uben arbeiten. Das Mikrofon war ei-
gentlich immer mein stirkster Kritiker.“
Ein weiterer Lehrer der Miinchner
Pianistin war der amerikanische Pianist
Leon Fleisher.,,Mit ihm habe ich sehr viel
Beethoven gearbeitet. Sein Unterricht
hatte besondere Intensitit und Tiefgang,
er ist ein Philosoph, der faszinierend
iiber Musik zu sprechen weif3. Fleisher

hat sich tiber alles Gedanken gemacht,
iiber den Klavierton, die Phrasierung,
den Rhythmus. Vor allem war ihm je-
doch das richtige Timing in der Musik
wichtig, das fortlaufende Pulsieren, das
richtige Atmen, sich an den richtigen
Stellen Zeit zu lassen.

In Hohenrieders Reper-
toire spielt neben Beetho-
ven, Mozart und den Wer-
ken der deutschen Roman-
tik zeitgenossische Musik
eine grof3e Rolle. So fiihrte
sie Kompositionen von
Ulrich Stranz und Harald Genzmer auf,
Letzterer widmete ihr die ,,Fantasie des
Abschieds — Wie ein Traum am Rande
der Unendlichkeit, die sie zusammen
mit dem Flétisten Emanuel Pahud 2009
in Rom zur Urauffithrung brachte. Wei-
terhin gibt es auf DVD einen Konzert-
mitschnitt von Margarita Hohenrieder
mit dem ersten Beethoven-Konzert und
der Staatskapelle Dresden unter dem
Dirigenten Fabio Luisi.

Hierbei wihlt sie rasche Tempi fiir die
einzelnen Sitze, insbesondere fiir das fi-
nale Rondo, das sie sogar flotter als
Gulda und Argerich auffasst. Im Largo,
das sie ebenfalls deutlich ztigiger spielt
als die meisten ihrer Kollegen, fehlt ihr
allerdings ein wenig die Ruhe, einzelne
Passagen geraten etwas hektisch, aufler-
dem wiirde man sich etwas wirmere
Klangfarben wiinschen, hier agieren
Arrau und Brendel tiberzeugender. In

Wie ein
verhuschender
Spuk erklingt
das Scherzo bei
Schumann

den Ecksitzen hingegen fasziniert ihr
kristallklares Spiel durch Spritzigkeit,
Brillanz und energische Akzente. Ho-
henrieder verzirtelt den frithen Beetho-
ven nicht, sie zeigt seine Muskeln; den-
noch nimmt sie sich in den lyrischen
Momenten des Kopfsatzes Zeit und weif3,
diese Passagen mit samtigem Ton zu ge-
stalten, und dies immer in organischem
Zusammenspiel mit dem Orchester.

Doch sie sieht sich nicht nur als Solis-
tin, auch die Kammermusik liegt ihr am
Herzen. Auf ihrer aktuellen CD ist sie
mit dem Gewandhaus-Quartett zu ho-
ren, erganzt durch Christian Ockert
(Kontrabass). Das warme Espressivo des
traditionsreichen Ensembles und Ho-
henrieders brillantes Kla-
vierspiel ergidnzen sich
trefflich. Im Kopfsatz von
Schumanns Klavierquar-
tett op. 4 beeindruckt der
organische Spannungs-
aufbau aus der Ruhe he-
raus, wihrend das folgen-
de Scherzo wie ein verhuschender Spuk
erklingt. Mit rundem kantablem Kla-
vierton meistert sie das Andante canta-
bile und mit motorischem Impetus das
Vivace. Auch das Streichsextett op. 110
des 15-jdhrigen Mendelssohn setzen die
Musiker mit jugendlichem Schwung
und expressiv-romantischem Streicher-
klang um, und im Adagio glinzt Mar-
garita Hohenrieder mit schonem Legato
und leuchtendem Arpeggienspiel.

Das dritte Stiick der CD stellt eine ge-
lungene Bearbeitung des Adagio-Satzes
von Mendelssohns Klavierkonzert Nr. 2
fir Klavier und Streichquintett dar.
Margarita Hohenrieder gab sie bei dem
Filmmusikkomponisten Ingfried Hoff-
mann, einem Bruder ihres gestorbenen
Lehrers, in Auftrag. Er dirfte vielen
durch ein ganz anderes Stiick bekannt
sein: Er schrieb auch die Titelmusik
zur deutschen ,Sesamstrafle®. [ |

04/10 FONO FORUM 25



