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Zwiespaltiger Eindruck

Philippe Herreweghes Beethoven-
Zyklus hat in der Offentlichkeit keine
groflen Wellen geschlagen — und dies,
obwohl er eine durchaus individuelle
Handschrift tragt. Er6ffnet wurden die
Einspielungen bereits 2004 mit den
Sinfonien Nummer vier und sieben, da-
mals noch bei Talent; erst mit dem
Wechsel zum niederldndischen Label
Pentatone gewann der Zyklus an Fahrt.
Gar nicht so neu mutet dabei die Kom-
bination von einem ,modernen® Sinfo-
nieorchester und einem Dirigenten mit
Erfahrungen aus der historisch infor-
mierten Auffithrungspraxis an. Entschei-
dend fiir das kiinstlerische Resultat ist

allerdings immer die Art der musikali-
schen Realisierung.

Herreweghe gelingt dieser Spagat frag-
los, zumal sein Beethoven nicht bedeu-
tungsschwanger daherkommt, sondern

trotz aller Erhabenheit der Partituren
auch den rein musikantischen Aspekt
beriicksichtigt — so auch in der gleich-
sam kronenden, gattungsiibergreifen-
den Neunten. Dies driickt sich vor al-
lem in ztigigen Tempi und in der Klar-
heit der Bldser aus. Dennoch konnte man
sich die Violinen weitaus préisenter und
vor allem saftiger vorstellen —so wire in
den Tutti-Passagen die Faktur weniger
briichig ausgefallen (Kopfsatz).

Im Finale fiigen sich der schlank agie-
rende Chor und das stimmlich aufei-
nander abgestimmte Solisten-Quartett
(Oelze, Danz, Strehl, Willson-Johnson)
gut ein. Der schwierige Beginn von ,,Seid
umschlungen hitte aber freilich prazi-
ser gefasst werden miissen. Hier wie
auch bei anderen heiklen Ubergingen
erscheint die durchartikulierte und da-
mit auch erfrischende Einspielung dann
doch nicht bis ins allerletzte Detail aus-
gehort.— Am Ende bleibt somit ein zwie-
spiltiger Eindruck zurtick.

Michael Kube
Musik kK
Klang 2. 8.0.6 ¢

Beethoven, Sinfonie Nr. 9,

Solisten, Collegium Vocale Gent,
Academia Chigiana Siena, Royal Flemish
Philharmonic, Philippe Herreweghe
(2009); Pentatone/Codaex

SACD 827949031762 (61')

Meisterstiick

2.8.8.8.8.¢
280,86

Musik
Klang

Unter den russischen Komponisten des ausgehenden
19. Jahrhunderts nimmt Sergej Tanejew eine Sonder-
stellung ein. Anders als die meisten seiner Kollegen
verschloss er sich nicht gegeniiber westeuropéischen
Einfliissen, studierte alte Kompositionstechniken
und unterwarf seine Musik einer konstruktivistisch
strengen Ausarbeitung. Mit seiner vierten Sinfonie
gelang ihm ein Meisterstiick, das kontrapunktische
Kunstfertigkeit mit Dramatik, Gefithl und Witz verbindet. Seine unvollendete zweite
Sinfonie zeigt Einfliisse seines Lehrers Tschaikowsky. Thomas Sanderling trifft genau
den Nerv dieser eindrucksvollen Partituren, und das Orchester von Novosibirsk wartet
mit ausnehmend schonem Streicherklang und markanten Blechbldsern auf.

B axi

Tanejew, Sinfonien Nr. 2 und 4; Novosibirsk Academic Symphony Orchestra, Thomas
Sanderling (2008); Naxos CD 747313206773 (78')
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Brahms light

Die Londoner Philharmoniker sind ein
Weltklasse-Orchester — an allen Pulten
hervorragend besetzt und im Repertoire
bestens bewandert. Wahrscheinlich konn-
ten sie die Brahms-Sinfonien auch ohne
Dirigenten erfolgreich iiber die Runden
bringen, was dann moglicherweise dhn-
lich klingen wiirde wie die vorliegenden
Konzertmitschnitte unter dem Chefdiri-
genten Vladimir Jurowski, die, obwohl in
Einzelheiten durchaus gelungen, insge-
samt wenig personlichen Gestaltungswil-
len erkennen lassen.

Mag sein, dass der junge Stardirigent —
dhnlich wie Brahms beim Komponieren
seines sinfonischen Erstlings — einen (oder
mehrere) Riesen hinter sich marschieren
horte, in Gestalt seiner illustren Vorginger
Beecham, Boult, Haitink, Solti und Tenn-
stedt. Jedenfalls orientieren sich Jurowskis
Brahms-Interpretationen durchaus an
der Tradition, die hier freilich weniger er-
lebt als erinnert erscheint. Mit meist recht
flotten Tempi gibt er eine Art ,Brahms
light®, was ihn jedoch nicht daran hindert,
schone Stellen ohne Grund zu dehnen,
wie einst die Altvorderen zu tun pflegten.

Wo der Dirigent merklich ins Gesche-
hen eingreift, ist dies nicht immer zum
Besten der Wiedergabe. Selten hat man
die gewaltige Einleitung der Ersten, mit
der Brahms nach 20-jihrigem inneren
Ringen die sinfonische Biihne betrat, so
hastig und gleichzeitig orientierungslos
gehort. Ebenso zerfahren wirkt die Coda
des Schlusssatzes. In der Zweiten, die Ju-
rowski mehr Gelegenheit bietet, das Or-
chester einfach spielen zu lassen, gibt es
viel schonen Brahms-Klang zu geniefien,
wobei die Hingabe an den Moment vor
der grof8en Perspektive rangiert. So bleibt
auch diese Einspielung zwiespaltig. Ge-
wiss wollen wir Jurowski keine 20 Jahre
zumuten, doch etwas mehr Reifezeit hiitte
seinem Brahms sicher nicht geschadet.

Peter T. Koster
Musik Yk K
Klang 5k k

Brahms, Sinfonien Nr.1 und 2; London
Philharmonic Orchestra, Vladimir Jurowski
(2008); LPO/Naxos 2 CD 854990001437
(86")



Entdeckung

Die Entdeckung der Musik von Jean Cras (1879-1932)
ist ganz allein dem ebenso beharrlichen wie vorbildlichen
Engagement vom Timpani zu verdanken. Hier liegt nun
schon die neunte Folge der Jean-Cras-Edition vor — dies-
mal mit Orchesterliedern durchweg in Ersteinspielungen.
Das ist ungemein klangvolle, subtile impressionistische Musik mit durchaus schwer-
miitigen Untertonen, wie man sie etwa aus der Musik von Ernest Chausson kennt.
Hoffentlich gelingt es mit diesen niveauvollen Interpretationen endlich, diese Musik
repertoirefihig zu machen. Verdient hitte sie es aufgrund ihrer iiberragenden
Qualititen allemal. Sie mochte in den 1920er Jahren, als die meisten der hier einge-
spielten Gesdnge entstanden, stilistisch tiberholt wirken. Nach fast 90 Jahren zihlt je-
doch allein ihre wertvolle musikalische Substanz, die in diesen Aufnahmen sogleich

spiirbar wird. G. Sch.
Musik ok Kk
Klang 280,84

Cras, Orchestergesange; Ingrid Perruche, Philippe Do, Lionel Peintre, Orchestre de
Bretagne, Claude Schnitzler (2009); Timpani/Note 1 CD 3377891311605 (64')

Daran mangelt es den von Christoph
Eschenbach geleiteten Live-Auffithrun-
gen der beiden groflen Orchester-Fan-
tasien. Lyrische Abschnitte werden ge-
fithlvoll, manchmal fast betulich ausge-
breitet, schnelle Passagen rollen mit einer
auch durch rascheste Tempi nicht zu
gefihrdenden Prizision ab, doch ein
Kulminationspunkt wird nicht ange-
steuert. Weder beim Kampf der Monta-
gues und Capulets noch bei der Dan-
te’schen Hollenvision will sich echte
Dramatik einstellen. Das klingt alles
auflerordentlich kultiviert und orches-
tral perfekt, doch blutleer, ohne Lei-
denschaft, ohne die innere Glut, die ei-
ne wesentliche Triebfeder von Tschai-
kowskys Musik darstellt. Auch die
Aufnahmetechnik hilt den Horer bei
den Orchester-Aufnahmen auf Dis-
tanz, so dass die klanglich wie interpre-
tatorisch untadeligen Ewald-Quintette
ganz unerwartet von der Zugabe zum
eigentlichen Schwerpunkt der Verof-
fentlichung avancieren.

™
E

Kultiviert

Dass das traditionsreiche Orchester
von Philadelphia auch heute noch zu
den weltbesten zahlt, belegt diese Dop-
pel-CD mit einem Programm, das wie
geschaffen ist, die Qualititen des Klang-
korpers und seiner Gruppen ins rechte
Licht zu setzen. Als Pendant zu Tschai-
kowskys C-Dur-Serenade, dem Parade-
stiick par excellence fiir die Streicher-
Sektion, fungieren zwei Quintette fiir 2
Trompeten, Horn, Posaune und Tuba

des russischen Komponisten Victor Peter T. Koster
Ewald. Dieser wurde 1860 in St. Peters-

burg geboren und war Cellist im be-

rithmten Beljajew-Quartett. Seine Kam- Musik Kk ok
mermusik fiir Blechbldser mit ihrem Klang *hk

charakteristisch russischen Tonfall ge-
hort zum Reizvollsten, das es fiir diese
Besetzung gibt. Hier demonstrieren die
Solobldser aus Philadelphia nicht nur
ihre stupenden technischen Fahigkei-
ten, sondern beweisen auch Sinn fiir Eschenbach (2007-2009):

stringente Gestaltung und dramatische Ondine/Note 12 CD 0761195115022
Zuspitzung. (114")

Tschaikowsky, Romeo und Julia, Fran-
cesca da Rimini, Streicherserenade;
Ewald, Blechbliser-Quintette Nr. 1 u. 3;
Philadelphia Orchestra, Christoph

Schwerfillig

Strawinskys ,,Pulcinella“-Suite und der
»Biirger als Edelmann‘ von Strauss — eine
sinnige Kopplung, reprisentieren doch bei-
de Werke den Beginn der Beschiftigung
ihrer jeweiligen Schopfer mit einer Art
Neuen Klassizismus. Auflerdem haben
beide Kompositionen ihren Ursprung in
Bithnenwerken, und beide beziehen ganz
konkret die Musik vergangener Epochen
mit ein —in ,Pulcinella® sind es Pergolesi
und andere italienische Barockkompo-
nisten, und in einigen Sitzen der ,Edel-
mann“-Suite wird Lully zitiert.

Der polnische Dirigent Jacek Kaspszyk
beschreitet in seiner Interpretation einen
relativ ungewohnlichen Weg: Seine zum
Teil sehr gemessenen Tempi legen das mo-
tivische Geflecht deutlich offen, und so
kommen viele wertvolle Details zum Vor-
schein, iiber die sonst gerne hinwegmusi-
ziert wird. Die Serenata der "Pulcinella"
gewinnt auf diese Weise geradezu medita-
tive Qualititen.

Dennoch macht Kaspszyks Konzept
nicht restlos gliicklich, denn eine ent-
scheidende Komponente bleibt grof3ten-
teils aulen vor: Charme! Vieles wirkt bei
aller Transparenz einfach nur grob und
schwerfillig — beispielweise das Finale der
Strauss'schen Suite. Das miisste eigentlich
so federleicht, walzerselig und mitreifiend
erklingen wie etwa beim Orpheus Cham-
ber Orchestra (DG). Hinzu kommt, dass
die Spielkultur des Breslauer Orchesters
nicht gerade weltmeisterlich zu nennen ist
und dartiber hinaus mit einem scheinbar
recht grofien Streicherkdrper musiziert
wird, der den eigentlich kammermusika-
lischen oder zumindest kammerorches-
tralen Charakter beider Werke konter-
kariert. Fiir eine Empfehlung reicht es auf-
grund dessen leider nicht ganz.

Thomas Schulz
Musik *k
Klang Yk

Strawinsky, Pulcinella-Suite; Strauss, Der
Burger als Edelmann; NFM Orchester der
Breslauer Philharmonie, Jacek Kaspszyk
(2008);

Dux/MW CD 5902547007649 (62')
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Altrussisch sakral

»Etwas Russisches mit alten Gesingen,
Glockengeldut, Polowetzern, Zigeunern
und einer volltdnenden Stimme“ — das
wiinschte sich Lorin Maazel, der Auftrag-
geber von Rodion Schtschedrins ,The
Enchanted Wanderer. Maazel diirfte wohl
kaum enttiduscht von dem gewesen sein,
was ihm Schtschedrin in seinem ,,Kon-
zertoper untertitelten Werk lieferte. Das
Libretto bezieht sich auf eine Novelle von
Nikolaj Leskow und handelt von einem
Abenteurer, der im Laufe seines Lebens
zwei Menschen totet und am Ende im
Kloster Einkehr und Vergebung sucht.

Schtschedrin beschwort —wie schon in
seiner Liturgie ,,Der versiegelte Engel“ —
die musikalische Welt der altrussischen
orthodoxen Gesinge, die er mit einer dra-
matischen, dissonanten, aber nicht ei-

Bilder einer Ausstellung

Es gab einmal eine Zeit, in der die
Neue Musik den Orchesterapparat auf-
spaltete, allein auf Minimalspektren aus
war, die Vereinzelung suchte, wenige,
exquisite Zusammenkldnge prasentier-
te, die scheinbar unabhingig von ei-
nander durch den Konzertsaal flimmer-
ten. Dies scheint lange her. Denn heuti-
ge Neutoner entdecken das Orchester
als Kraftpaket wieder, dessen dynami-
sche Moglichkeiten es auszukosten gilt.
Auch der Amerikaner Steven Stucky
(Jg. 1949), dessen Vorbild horbar Stra-
winsky zu sein scheint, setzt auf facet-
tenreiche Orchestereruptionen.

Sein Geisterkabinett ,,Spirit Voices*
schliefit in sieben kurzen Sitzen die
Kaisergotter Singapurs mit der schotti-
schen ,Bean nighe“ oder dem listigen
Navajo-Gott ,Coyote“ kurz. Die be-
rithmte Perkussionistin Evelyn Glen-

70 FONO FORUM 08/10

gentlich modernen Ton-
sprache verkniipft. Al-
lerdings besitzt das Gan-
ze einen vorwiegend me-
ditativen Charakter, und
derjenige, der die russi-
sche Sprache nicht beherrscht, mag gele-
gentlich eine gewisse Langatmigkeit ver-
spiiren —trotz der relativ kurzen Spieldauer
von 89 Minuten.

Nur Positives ldsst sich tiber die Mit-
wirkenden berichten — allen voran den
Chor des Mariinsky-Theaters, der eine
den drei Solisten gleichberechtigte Rolle
zu meistern hat. Tief zu beeindrucken
vermag der Bass Sergej Alexaschkin als
vom Schicksal gepriifter Protagonist. Als
Fiiller wartet Valery Gergiev mit zwei Friih-
werken Schtschedrins auf: einer Suite aus

nie, die auch zum hexenhaften Stimm-
einsatz kommt, bietet ein ganzes Arsenal
an Schlaginstrumenten auf, ehe sich
das Orchester ins Geschehen schleicht
und immer stirkere Konturen zeigt.
Stucky komponiert bild- und szenen-
haft, scheint sich manches Mal an Film-
musik zu orientieren, tummelt sich im
unheimlich Driuenden. Auch sein Or-
chesterstiick ,Pictures de Tamayo“ hat
seine optischen Bezugspunkte: die Bilder
des mexikanischen Kiinstlers Rufino
Tamayo. Wie bei Modest Mussorgskys
»Bilder einer Ausstellung® tut sich ein
Reigen auf. Aber hier operiert Stucky
nicht so vordergriindig wie in den ,,Spi-
rit Voices®. So kann Lan Shui das Singa-
pore Symphony Orchestra zum Strah-
len bringen. Wie funkelnde Kleinode
reiht Stucky satte, ruhige Adagioszenen
aneinander. Uberhaupt hat er eine Vor-
liebe fiir allerlei Mallet-Instrumente,
die in den tiefen Streichern ihren Wi-
derpart haben. In der Tat: Stuckys Mu-
sik ist kraftvoll, wenn auch nicht immer
origindr.

Tilman Urbach
Musik 2. 0.0.¢
Klang 2. 8.8.8.¢

Stucky, Pinturas de Tamayo; Evelyn
Glennie, Singapore Symphony
Orchestra, Lan Shui (2006);

BIS/KC CD 7318590016220 (75")

dem Ballett,,Das buckli-
ge Pferdchen®, das den
Komponisten auf den
Spuren Prokofjews zeigt,
und das Orchesterkon-
zert ,,Ausgelassene Gas-
senhauer®, von dem man durchaus ver-
steht, wie es Leonard Bernstein so begeis-
tern konnte.

Thomas Schulz
Musik * %k
Klang 2.8.8.8.8.¢

Schtschedrin, The Enchanted Wanderer u.
a.; Kristina Kapustinskaja, Jewgeni Akimow,
Sergei Alexaschin, Chor und Orchester des
Mariinsky-Theaters, Valery Gergiev (2008);
Mariinsky/Note 12 SACD 822231850427
(111"
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Mogelpackung

»First recording® heiflt es auf dem
Covertitel. Bei der Vielzahl der Vival-
di-Einspielungen ist solch eine Bei-
schrift aus merkantiler Sicht sicher
sinnvoll. Hier handelt es sich aber um
eine echte Mogelpackung, obwohl die
Concerti in dieser Form in der Tat
noch nicht eingespielt sind. In Wirk-
lichkeit sind es Bearbeitungen bezie-
hungsweise Umformungen zu Pas-
ticci, die Pablo Queipo de Llano vor-
genommen hat und deren Notwen-
digkeit nicht erkennbar ist. Das ge-
diegene, aber wenig originelle Spiel
des italienischen Ensembles jeden-
falls rechtfertigt nicht die Eingriffe
und wire besser mit Original-versio-
nen zur Geltung gekommen.

RE

Musik * %k
Klang Yk k

Vivaldi, 8 Concerti solenni; La Magni-
fica Comunita, Enrico Casazza (2009);
Brilliant Classics CD 5029365919821
(70")




Durchwachsen

Erstaunlich, dass es von Albinonis Con-
certi op.10 nur zwei Vergleichsaufnahmen
gibt, eine aus den 1970er Jahren mit Clau-
dio Scimones Solisti Veneti und die andere
mit Claudio Astronios Ensemble Harmo-
nices Mundi aus dem Jahr 2004. Simon
Standage und sein Collegium Musicum
90 prisentieren nun die dritte mit einer
Auswahl von acht dieser zwolf Concerti.

Bei Chandos hat Standage schon etliche
Albinoni-Alben verdffentlicht, so dass er
zu Recht als Spezialist fiir diesen Kom-
ponisten bezeichnet werden kann. Die
neueste Veroffentlichung macht allerdings
nicht rundum gliicklich. Merkwiirdig
mutet zunichst das Spiel des Cembalisten
Nicholas Pale an, der besonders in schnel-
len Sitzen draufloshimmert, als wolle er
die Musik mit dem Hackebeil zerteilen.
Man freut sich immer, wenn er pausiert
wie im langen Solomittelteil des achten
Konzerts in g-Moll oder wenn er wenigs-
tens arpeggiert wie im langsamen Satz.
Merkwiirdig steif gespielt wirken die frei-
lich auch steif komponierten Sequenzen-
ketten zum Beispiel im abschlieffenden
Allegro des fiinften Konzerts. Anderes ge-
lingt ganz ausgezeichnet filigran und klang-
schon, etwa das Allegro des c-Moll-Kon-
zerts (Nr. 11), von dem der Booklet-Autor
Michael Talbot sagt, es erinnere an spani-
sche Gitarrenmusik als Reverenz an den
Widmungstrager der Sammlung, den spa-
nischen Marquis von Castelar.

Uberhaupt pflegen Standage und sein
Ensemble jene hochstehende und noch
jede Musik veredelnde Streicherkultur,
die fiir die guten englischen Ensembles so
typisch ist — man hore sich z. B. das En-
semble London Baroque unter diesem
Aspekt noch einmal an. Ein grofles Lob
auch fiir die Aufnahmetechnik: vollkom-
mene Transparenz gepaart mit seiden-
weichem Klangbild!

Richard Lorber
Musik 2. 0.0, ¢
Klang Yk ok k ok

Albinoni, Concerti op. 10 (Auswahl), Colle-
gium Musicum 90, Simon Standage (2009);
Chaconne/Codaex CD 095115076927 (69')

Zu pauschal

Wahrscheinlich hatte der dlteste Bach-
Sohn aufgrund seines musikalisch wohl
auch von ihm als iibermichtig empfunde-
nen Vaters lebenslang mit Problemen zu
kidmpfen. Seine Musik spiegelt jedenfalls
den steten Kampf zwischen dlteren und
neueren Stilelementen wider, mit denen
er wohl einerseits den Vater besdnftigen,
zugleich aber auch das neue Publikum er-
reichen wollte. Diese Zerrissenheit macht
einen adidquaten Zugang nicht einfach.
Vielleicht liegt aber gerade darin die Hoch-
achtung begriindet, die Johann Sebastian
Bach seinem #ltesten Sohn entgegenbrach-
te; er hielt ihn fiir das musikalischste sei-
ner Kinder.

Dieses Urteil lasst sich anhand der Ein-
spielung unter und mit Claudio Astronio
leider nicht unmittelbar verifizieren. Die
solistische Instrumentalbesetzung ver-
schiebt die Konzerte in den kammermusi-
kalischen Bereich, was zwar legitim ist,
hier aber doch ein gewisses klangliches
Volumen vermissen ldsst. London Baro-
que hatte vor 15 Jahren bereits bewiesen,
dass auch bei einer solchen Minimalbe-
setzung nicht auf Wirkung verzichtet wer-
den muss. Dazu bedarf es freilich einer
zupackenderen Musizierlaune, als sie bei
dem italienischen Ensemble Harmonices
Mundi festzustellen ist. Entsprechend
miisste etwa das Prestissimo des f-Moll-
Konzerts durch sehr viel plakativere Akzen-
tuierungen sein Profil gewinnen, um eine
entsprechende Wirkung zu entfalten.

Auch Claudio Astronio selbst bleibt bei
seinem Cembalospiel sehr im eher pau-
schalen Notenablesen befangen. Stirkere
rhythmische Markierungen der vielen
Laufe hitten die Strukturen verdeutlichen
und fiir mehr Spannung sorgen kénnen.
So richtig zum Aufhorchen verfiihrt diese
Lesart nicht.

Reinmar Emans
Musik * % K
Klang 2.0, 8.

W. F. Bach, Concerti fiir Cembalo; Claudio
Astronio, Marco Facchin, Harmonices
Mundi, Claudio Astronio (2009);

Brilliant Classics 2 CD 5028421940571 (142")

Klischees

Haydns Violinkonzerte entstanden in
den 1760er Jahren. Es sind Werke des
Ubergangs zur Klassik, die den spétbaro-
cken Erzeugnissen eines Tartini oder Nar-
dini eigentlich viel ndher stehen als den
Konzerten Mozarts oder gar Beethovens.
Was sie brauchen, ist eine ,,barocke®, sprich
Rhetorik und Affektgestaltung in den
Mittelpunkt stellende Interpretation.

Jedenfalls macht man es sich entschie-
den zu leicht, wenn man sie so spielt wie
Gil Shaham und die Sejong Soloists. Der
Geiger und sein junges amerikanisches
Kammerorchester sitzen dem Irrtum auf,
Musik dieser Zeit miisse vor allem glatt
und kantenlos abschnurren. Das erinnert
an den Stil der Neuen Sachlichkeit, der in
den 1960er und 1970er Jahren die Haydn-
Interpretation prigte. Man hore Yehudi
Menuhins Einspielung des C-Dur-Kon-
zerts von 1963 (EMI) zum Vergleich. Hier
wie dort wird Haydn mit nur méfligem
emotionalem und gestalterischem Auf-
wand als pure Spielmusik abgewickelt,
mit gebremster, einformiger Artikulation
und ohne Verstindnis fiir die Anforde-
rungen dieser Musiksprache, zu der auch
ein pastoser Streicherklang mit undiffe-
renziertem Dauervibrato nicht passt. Frei-
lich ist Shaham der versiertere Virtuose,
spielt sein Orchester priziser als einst das
Bath Festival Orchestra.

Mit Mendelssohns Oktett befindet man
sich plétzlich in einer anderen Welt: Das
wird von Shaham und den Solisten seines
Kammerorchesters mit viel Uberdruck,
das Gefiihlsspektrum des genialen Jugend-
werks tief auslotendem Spiel prisentiert.
Diesem Uberdruck fallen feinere Regun-
gen zwar gelegentlich zum Opfer. Aber in
der Romantik darf, ja muss es halt leiden-
schaftlich zugehen. Auch das, wenn man
sowill, ein Klischee.

Andpreas Friesenhagen
Musik %k
Klang Kk k

Haydn, Violinkonzerte Nr. 1 u. 4; Mendels-
sohn, Oktett; Gil Shaham, Sejong Soloists
(2009);

Canary/Naxos CD 892118001082 (62')
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Uberraschung

Zugegeben, nicht alles gelingt auf
gleich hohem Niveau. Da gibt es schon
relativ frith im ersten Satz Cello-Kanti-
lenen, die nicht wirklich aussingen; da
gibt es im Klavier Liufe, denen man
mehr Unbedingtheit wiinschen wiirde,
mehr Biss, und auch beim Orchester
wiren einige Akzente mutiger denkbar.
Doch stellen wir das Meckern ein und
konzentrieren uns lieber auf das, was
hier gelingt.

Die Selbstverstindlichkeit, mit der
die drei Solisten des Berolina-Trios un-
tereinander kommunizieren, ist ein solch
hervorzuhebender Punkt. Ebenso tiber-
zeugend die Art, wie Solisten und Or-
chester miteinander umgehen, wie sie
wechselseitig aus der ersten Reihe in die
zweite treten und, umgekehrt, daraus
wieder hervorkommen. Douglas Boyd
und dem Musikkollegium Winterthur

- claves
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gen Stellen des Rondo-Schlusssatzes,
gekonnt virtuos. So wie man die Musi-
ker zwischenzeitlich Luft holen hort, ist
auch ihre Art des Musizierens: geatmet.
Im zweiten Teil gibt es fiinf Ausschnitte
aus den ,,Geschopfen des Prometheus®
Auch hier sind die Friichte eines histo-
risch informierten Stils nicht zu tiber-
horen, aber keineswegs so dick aufge-
tragen, dass es gewollt klingt. Da auch
das Klangbild erfreulich hell, licht und
transparent ist, bildet diese Einspielung
eine positive Uberraschung.

SPOHR

Mit Esprit

Eine Renaissance der Werke Louis
Spohrs gab es erst auf Schallplatte, et-
wa durch die Gesamtaufnahme der
Violinkonzerte mit Ulf Hoelscher
(CPO). Wie inspiriert die besten
Werke von Spohr sind, zeigt sehr schon
diese Aufnahme der konzertanten
Werke fiir zwei Violinen op. 48 und
op. 88, die an die Form des Concerto
grosso ankniipfen, aber auch roman-
tisches Flair verbreiten. Es macht Spaf,
den beiden exzellenten norwegischen
Solisten zuzuhoren, besonders wenn
sie in den glitzernd virtuosen Passa-
gen in einen geigerischen Wettstreit
treten. Wer eine Kostprobe Spohr

gelingen etliche feine Uberginge, die
ebenso unaufdringlich wie organisch
wirken, teilweise beinahe elegant. Mit-
unter hat das Spiel von Orchester und
Solo-Trio etwas liedhaft Intimes, da wird
nicht viel Bohei gemacht, nichts unng-
tig aufgebauscht.

Die Musik entwickelt ihren Gestus
stets unauffillig aus sich selbst. Das ist
kaum spektakulir, aber, etwa an eini-

Bereicherung

Carl Andreas Gopfert (1768-1818) wurde in
Rimpar bei Wiirzburg geboren und wurde nach
einem Wiirzburger Studium mit 20 Jahren Ers-
ter Klarinettist in der Meininger Hofkapelle. In
dieser Stellung blieb er bis zu seinem Tode. Wie-
derholte Gesuche nach Studienreisen oder auch
ein Ruf nach Wien wurden von Herzog Georg L.
abgelehnt, so dass Gopferts Wirken als Virtuose
oder auch als Komponist lokal beschrinkt blieb
und schnell in Vergessenheit geriet.

Dem unermiidlich forschenden Dieter Klo-
cker ist es zu verdanken, dass drei Klarinetten-
konzerte Gopferts auf der vorliegenden CD erst-
malig in unserer Zeit erklingen. Die Bemii-
hungen haben sich gelohnt, denn sie erweisen
sich durchaus als Bereicherung des Repertoires.
Vor allem die beiden Es-Dur-Konzerte lassen
mit ihrem zupackend-brillanten Duktus auf-
horchen, wozu auch der fiir damalige Verhilt-
nisse lippig besetzte Orchestersatz beitrigt.
Noch fest verwurzelt im Geist der Klassik, erin-
nern die dreisitzigen Stiicke an die Konzerte des
bohmischen Gopfert-Zeitgenossen Franz
Krommer. Gopfert nutzt den Tonumfang der
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Christoph Vratz
Musik 2.8.8.8.¢
Klang 2.0. 8.8 ¢

Beethoven, Tripelkonzert, Geschopfe
des Prometheus (Auszlige); Berolina-
Trio, Musikkollegium Winterthur,
Douglas Boyd (2009);

Claves/KC CD 7619931100128 (60")

nehmen mochte, kann hier beginnen.

N.H.
Musik 288,80
Klang 28,88

Spohr, Concertos u. a.; Henning
Kraggerud und Oyvind Bjora, Oslo
Camerata und Barratt-Due-
Kammerorchester, Stephan Barratt-
Due (2008);

Naxos CD 747313084074 (57")

B-Klarinette unter weitgehender Vermeidung
der hochsten Lage geschickt aus. Spektakulires
Virtuosentum kommt nicht vor, alles liegt aus-
nahmslos gut ,in den Fingern®.

Dieter Klocker widmet sich den Stiicken
mit der ihm eigenen musikalischen Intensitit,
tonlicher Noblesse und technischer Brillanz.
Die bislang selten auf Tontragern vertretene
Jenaer Philharmonie unter der souveridnen
Stabfithrung von Johannes Moesus erweist
sich als idealer Klangkorper fiir das Unterfan-
gen: An allen Pulten bestens besetzt folgt man
den Intentionen des Solisten und des Diri-
genten hellwach mit beispielhaft transparen-
tem Orchesterklang.

Holger Arnold
Musik 1.8.8.8.8.
Klang 2.8.8.8.0.¢

Gopfert, Klarinettenkonzerte; Dieter Kldcker,
Jenaer Philharmonie, Johannes Moesus (2008);
CPO/JPC CD 761203740727 (62')



Corelli Superstar

In der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
stand das Musikleben Londons in voller
Bliite. Scharenweise kamen ausldndische
Musiker in die Stadt, um an diesem Auf-
schwung teilzuhaben, natiirlich um Han-
del zu erleben und vielleicht fiir sein Or-
chester am King’s Theatre engagiert zu
werden. Oder sich mit der Musik des ita-
lienischen Komponisten Arcangelo Co-
relli zu profilieren. Obwohl Corelli nie Eng-
land besuchte, war seine Musik dort unge-
mein populir. Er schien den Geschmack
der Profi- und Amateurmusiker wie auch
des Konzertpublikums punktgenau ge-
troffen zu haben.

Besonders seine Violinsonaten op. 5 er-
freuten sich grof3ter Beliebtheit. Sie regten
die Fantasie vieler Komponisten und
Instrumentalisten an, und so diente der
Sonatenzyklus als Grundlage mannigfal-
tiger Bearbeitungen, die haarstraubend
virtuos waren, was das Hinzukomponie-
ren von Verzierungen anbelangt. Grund-

lage fiir diese neue Einspielung mit Mau-
rice Steger ist eine Orchesterfassung von
Corellis Sonaten op. 5, die von Francesco
Geminiani stammt. Steger traf daraus ei-
ne Auswahl von Sonaten, zu denen bril-
lant mit Verzierungen ausgeschmiickte
und fiir die Zeit um Héndel typische So-
loparts existieren. Quellen sind englische
Manuskripte von komponierenden Vir-
tuosen der damaligen Zeit. Ergidnzend da-
zu erklingen damals besonders beliebte
Einzelsdtze, ,,Favorites“ genannt, und ,La
Follia“, die beriihmte Sonate Nr. 12 (in der
Concerto-grosso-Version von Geminiani).

Oftist nicht bekannt, fiir welche Instru-
mente genau diese Bearbeitungen ge-
dacht waren. Vermutlich jedoch vor allem
fiir die Violine und die Blockflote, die zu
Hindels Zeiten nirgends so beliebt war
wie in England. Was Steger in den Kon-
zerten Nr. 4,7, 8 und 10 an Virtuositit auf
unterschiedlichen Blockflten mobilisiert,
grenzt an Zauberei. Die Leichtigkeit, Pra-
zision und Klarheit seines Spiels auch in
den vertracktesten Ornamenten ist schlicht
atemberaubend und in diesem Bereich
maf3stabsetzend. Eine der faszinierends-
ten Aufnahmen mit Blockfltenmusik der
letzten Jahre!

Norbert Hornig
Musik 2.8.8.8.8.¢
Klang 5k kk ok

Corelli, Blockflotenkonzerte u. a. nach op.
5.; Maurice Steger, The English Concert,
Laurence Cummings (2009);

Harmonia mundi CD 093046752323 (71)

Pulsierend

ein stilistisch bunter Horgenuss!

Musik * ok Kk
Klang 280,86

1967 schrieb Joaquin Rodrigo fiir das Ensemble
»Los Romeros* das erste Konzert fiir Gitarrenquar-
tett und Orchester, betitelt,,Concierto Andaluz®.
In seiner ersten Konzertaufnahme kombiniert das
Los Angeles Guitar Quartet die berithmte Kom-
position nun mit dem jiingsten Werk fiir vier Gi-
tarren und Orchester, mit,, Interchange® des brasi-
lianischen Gitarristen und Komponisten Sergio
Assad von 2008 (Ersteinspielung). Assad schrieb das Werk dem ,LAGQ* ,,in die
Finger®, eine Hommage an jedes Mitglied des derzeit wohl besten Gitarrenquartetts,

Rodrigo, Concierto Andaluz; Assad, Interchange; Los Angeles Guitar Quartet,
Delaware Symphony Orchestra, David Amado (2009);
Telarc/In-Akustik CD 0888072317543 (54')

N.H.

Von Schuberts
Sehnsuchtswalzer zu
Schumanns Carnaval

Herbert Schuch und die
romantische Walzer-Faszination

[STHTLEE

SEHNMSUEHTS
WALZ|

Sehnsuchtswalzer

Schumann: SEHNSUCHTSWALZERVARIATIONEN, PAPILLONS,
INTERMEZZI OP. 4, CARNAVAL

Czerny: VARIATIONEN OP. 12 - Schubert: WALzER UND LANDLER
Weber: AUFFORDERUNG zum TANZ

Herbert Schuch, Klavier 2 CDs - OC 754

Das Kélner Mahler-Projekt
mit Markus Stenz
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Nebenher

Auch Tilo Me-
deks Konzert fiir
Violoncello und
Orchester Nr. 1
hat Ende der 1970er Jahre tief in die
klassisch-romantische Orchesterlite-
ratur hineingelauscht. Dass diese eher
sinfonisch gebaute Musik einen unbe-
rithrt lasst, liegt neben manch Floskel-
haftem vielleicht daran, dass Solist und
Orchester irgendwie nebeneinanderher
agieren. Das mag einem Klangbild ge-
schuldet sein, dem es an Volumen und
Raumtiefe fehlt. Weitaus unmittelbarer
kommt Guido Schiefen in den Solo-
stiicken riiber: ,,Eine Stele fiir Bernd Alois
Zimmermann® und die ,Schattenspie-
le“ ziehen alle Register modernen
Cellospiels und bewegen sich gekonnt

zwischen Elegie und Gerdusch. ~ Wie
Musik * %k k
Klang 2. 8.8 ¢

Medek, versch. Werke; Guido Schiefen,
Royal Philharmonic Orchestra, Israel
Yinon (2006/2009);

CPO/JPC CD 76120375202 (60")

Uberraschung

Die Uberraschung dieses insgesamt ge-
lungenen Programms ist das Klarinetten-
konzert des russischen Schostakowitsch-
Schiilers Boris Tschaikowsky (1925-1996)
aus dem Jahre 1957. Das dreisitzige Werk
ist fiir die im Vergleich zur B-Klarinette
dunkler timbrierte A-Klarinette geschrie-
ben, die im einleitenden langsamen Satz
mit weit ausschwingenden Melodiebdgen

Weitere
Neuerscheinungen

Badings, Sinfonien; Janacek Philharmo-
nic Orchestra, Porcelijn; CPO/JPC CD
Boccherini, Sinfonien; London Mozart
Players, Bamert; Chandos/Codaex CD
Chopin, Klavierkonzert Nr. 1 u. a.; Tsujii,
Fort Worth Symphony Orchestra,
Conlon; Harmonia mundi CD

Héller, Spharen u. a.; WDR- Sinfonie-
orchester u. Rundfunkchor Kéln;
Neos/Codeex CD

Schumann, Sinfonie Nr. 2 u. 3; SWR-
Sinfonieorchester Baden-Baden und
Freiburg, Gielen; Hanssler/Naxos CD
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Kraftwerk

Der spanische Kompo-
nist José Manuel Lopez
Lopez hat sich am Pari-
ser IRCAM intensiv mit
computergestiitzter Kom-
position befasst. Die klangsatte Musik
des Madrilenen steht somit dem fran-
zosischen Spektralismus nahe und ba-
siert gern mal auf Klanganalysen kom-
plexer Obertonspektren. Diese Aus-
wahl von drei ,,Konzerten verkorpert
jedoch weit mehr als klingende Physik!
Lopéz virtuose orchestrale Massenbe-
wegungen strotzen nur so vor Vitalitit.

Im Konzert fiir Klavier und Orches-
ter verwandelt sich das praparierte Kla-
vier zu einem Perkussionsinstrument,
dessen himmernde Klangkaskaden im
Orchester unentwegt polyrhythmische
Energien freisetzen. Stindig im Fluss
befindliche Klangprozesse wandelbarer
Dichte finden sich auch im Konzert
fiir Violine und Orchester (1995) ver-
wirklicht, wo Ernst Kovacic manchmal
bis zur Unkenntlichkeit ins Kollektiv
verwoben ist. Dennoch produziert die-
ser komplexe Organismus hochexpres-

wunderbar zur Geltung kommt. Der 3/8-
Vivace-Mittelsatz im Geiste Mendelssohns
bietet dem Solisten Gelegenheit, in per-
lenden Sechzehntelketten seine Geldu-
figkeit unter Beweis zu stellen, wihrend
der dritte Satz klassizistisch-tidnzerisch
daherkommt.

Hier hat auch das apart besetzte Or-
chester (Streicher mit 3 Trompeten und
Pauken) seine stirksten Momente. De-
bussys 1909-1910 fiir die Wettbewerbe
des Pariser Conservatoire geschriebene
Rhapsodie nebst Petite Piece sowie das
herrliche zweite Konzert von Weber
schlieflen sich an. Bei nur 48 Minuten
Spielzeit hitte man sich fiir diese CD
durchaus noch ein weiteres Stiick ge-
wiinscht. Das vor allem auch deshalb, weil
sich der Ziircher Klarinettenprofessor
Matthias Miiller als kompetenter Sach-
walter prisentiert. Die betrichtlichen
technischen Anforderungen aller Stiicke
bewiltigt er souverdn. Zwar klingt bei ihm
Webers pralle Virtuositit in den Ecksitzen
reichlich forciert, umso mehr tiberzeugt
er im endlos aussingenden Mittelsatz.

Vor allem aber liegt ihm Debussys diffi-
zil-raffiniertes Klangkolorit, was aller-

sive Lineaturen und setzt
mit beeindruckender In-
tensitdt eine gehorige
Portion Dramatik frei.
Auch hinter den ,,Mo-
vimientos* fiir zwei Klaviere und Or-
chester (1998) stecken ausgekliigelte ma-
thematische und physikalische Modelle,
doch Lépez Idee der instrumentalen
Auskundschaftung und Erweiterung des
musikalischen Raumes, in dem das
Orchester wie ein riesiger Resonanz-
korper der zwei Solisten wirkt, kommt
auch hier mit grofler Sinnlichkeit da-
her. Johannes Kalitzke und das Deut-
sche Symphonie-Orchester Berlin ma-
chen aus dieser rastlosen Musik ein
energiegeladenes Klang-Kraftwerk.

Dirk Wieschollek
Musik 2. 0.0.0.¢
Klang 3k k

Lépez Lopez, div. Werke; Alberto Ro-
sado, Juan Carlos Garvayo, Ernst Kova-
cic, Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin, Johannes Kalitzke (2009);
Kairos/HM CD 9120010281594 (49')
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dings vom vor allem im Blech (Hérner!)
deftig auftragenden Orchester erheblich
konterkariert wird. Bei Tschaikowsky und
Weber fiihlt sich das ansonsten bestens
disponierte Ensemble horbar wohler.

Holger Arnold
Musik %* Kk
Klang %ok ok k

B. Tschaikowsky, Debussy, Weber,
Werke fiir Klarinette und Orchester;
Matthias Miiller, Tschaikowsky-Sinfonie-
orchester Moskau, Mischa Damew (1998);
Neos/Codaex CD 4260063209055 (48')



Musikalische
Notizzettel

Wenn der Lautenist Lee Santana vol-
ler Enthusiasmus schreibt, die Lauten-
trios eines gewissen Philipp(o) Mar-
tin(o) berichteten iiber ,,die Geschichte
hinter den Gefiihlen“ oder die Aria aus
demselben Werk sei,,von milder Trau-
rigkeit®, dann tibertreibt er vermutlich.
In Wirklichkeit hat man es mit duf8erst
simpler Musik zu tun, die sich dadurch
auszeichnet, dass anstelle eines Cem-
balos eine konzertierende Laute die
ganze Zeit mitspielt.

Interessant ist die Veroffentlichung
aber trotzdem, weil sie die Aufmerk-
samkeit auf ein Genre unterhaltender
Musik richtet, neben der sich die Kam-
mermusik eines Johann Sebastian Bach,
der zur gleichen Zeit wie Martin kom-
ponierte, wie Homer’sche Epen aus-
nimmt, die von Martin aber wie musi-
kalische Notizzettel, auf denen sich
dann und wann auch ein poetischer
Gedanke findet. Aber warum soll man
sich heute nicht unterhalten lassen, wie
die Gesellschaft im Rostocker Schloss
1738, vor der Martin konzertierte, der
einzigen biographischen Notiz iiber ihn.

Interessant ist freilich, wie Santana
hier mit seinen Mitstreitern, der Geige-
rin Petra Miillejans, dem Flotisten Karl
Kaiser und der Gambistin Hille Perl
agiert. Letztere gibt den notgedrungen
immer etwas klangarmen Lautenbéssen
(Santana hat mit dem ausgezierten Figu-
renwerk seiner Laute gentigend zu tun)
eine satte Grundierung; sie gliedert und
phrasiert die Musik. Schoner als mit der
Geige klingt die Laute mit der Flote im
vierten Trio, weil — wie Santana bemerkt
—die Flote tiefer gesetzt ist als die Laute.
Petra Miillejans iibt sich wohlweislich
in Zuriickhaltung. Sie weif3, dass die Mu-
sikim Modus ,in Begleitung der Violine“
viel charmanter klingt als umgekehrt.

Richard Lorber
Musik 2. 0.8 ¢
Klang 288,84

Martino, Lautentrios; Lee Santana, Karl
Kaiser, Petra Mulllejans, Hille Perl (2009);
DHM/Sony CD 886976902827 (67')

Meisterlich

Unglaublich, welch hohes Niveau ein Ensemble schon nach drei
Jahren gemeinsamer Arbeit erreichen kann: Das polnische Apollon-
Musagete-Quartett, ausgebildet bei den Alban Bergs in Wien, iiber-
springt das Gesellenstadium und absolviert mit seiner Debiit-CD

gleich eine exzellente Meisterpriifung. Mitreifiend lebendig und zu-
gleich ganz fein differenziert federt Haydns op. 71,2, warm ténen und strémen die
Bogen und dicht gewobenen Binnenlinien des zweiten Brahms-Quartetts; und der

Szymanowski entfaltet eine betérende
Farbpalette. Kurz gesagt, eine mehr

als reife Leistung, die das Quartett in
die vorderste Reihe der jungen Kam-
mermusikensembles katapultiert. Ein-
ziges kleines Manko der Aufnahme
ist der etwas hallige Raumklang.
M.S.

Musik  Hkkkk
Klang  Yokkk

Haydn, Brahms, Szymanowski,
Schtschedrin, Streichquartette;
Apollon-Musagete-Quartett (2009);
Arte Nova/Sony 260034867499 (75')

Behidnde

Im Sommer 2007 er-
schien eine Aufnahme
mit Carl Czernys ,,Kunst
der Fingerfertigkeit®. Das
roch zunichst schwer
nach trockenem Etiiden-

Umgekehrt hat sie ein
genaues Gespiir, wann sie
hervortreten darf und
wann sie ihrem Partner
den Vortritt lassen muss.
Im Largo und Finale der

futter fiir Hoherbegabte.
Doch der Pianist dieser Aufnahme, der
1986 in Paris geborene und inzwischen
dort lehrende Jean-Frédéric Neubur-
ger, iiberzeugte alle Skeptiker in Win-
deseile. Mit Bravour und Verstand
hauchte er diesen Stiicken musikali-
sches Leben ein. Nach zwei weiteren
Solo-Alben legt Neuburger nun eine
Kammermusik-Einspielung vor, zu-
sammen mit der aus Novosibirsk stam-
menden Cellistin Tatjana Vassiljeva.
Auf dem Programm stehen die Cel-
losonaten von Chopin und Alkan. Uber
die gesanglichen Qualitdten des ver-
wendeten Yamaha-Fliigels mag man
streiten, tiber den romantisch-warmen
Klang des Miremont-Cellos hingegen
nicht. Dennoch fehlt Vassiljevas Ton ei-
ne manchmal entscheidende Nuance
Geschmeidigkeit, vielleicht weil sie zu
viel Druck auf den Bogen ausiibt. So
entsteht im Kopfsatz bei Chopin eine
stellenweise gewollt wirkende Nach-
driicklichkeit, die es gar nicht braucht.

Chopin-Sonate ergibt
sich ein natiirliches, bei Alkan ein bei-
nahe virtuoses Miteinander. Neubur-
ger kann auch mit dieser Einspielung
iiberzeugen, sei es durch kluge Zuriick-
nahme, ohne gleich in devotes Assis-
tieren zu verfallen; sei es durch seine
behidnde Leichtigkeit, mit der er die
Liufe absolviert. Auch mit der Dosie-
rung der Bassstimmen kann er punk-
ten, exemplarisch abzulesen im ,alla
Saltarella“-Finale bei Alkan, das zu-
gleich durch die bezwingende rhythmi-
sche Pragnanz der beiden Musiker ge-
fangen nimmt.

Christoph Vratz
Musik 2.2.8.8. ¢
Klang % % %k k

Chopin, Alkan, Sonaten fiir Violoncello
und Klavier; Tatjana Vassiljeva, Jean-
Frédéric Neuburger (2009);

Mirare/HM CD 3760127221074 (73')
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