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Folge 34: Schuberts ,,Unvollendete*

Zerteilt von Lie

Foto: FF-Archiv

Mit dem abgriindigenTorso seiner
»Unvollendeten* hat Franz Schubert die Form
traditionellen Komponierens neu definiert.
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und Schmerz

Konnen Tonschopfer ihr letztes Werk nicht vollenden, ist oft der Grundstein fiir zahlreiche Legenden
gelegt. Auch Franz Schuberts ,,Unvollendete‘ umgibt bis heute die Aura des Geheimnisvollen. Peter T.
Koster geht dem Mythos nach und stellt eine Auswahl bemerkenswerter Aufnahmen vor.

enn nach ein paar einlei-
tenden Takten Clarinette
und Oboe einstimmig
ihren siiflen Gesang iiber dem ruhigen
Gemurmel der Geigen anstimmen, da
kennt auch jedes Kind den Componis-
ten, und der halbunterdriickte Ausruf
,Schubert’ summt fliisternd durch den
Saal.“ Von Begeisterung befligelt be-
richtete der Musikkritiker Eduard
Hanslick iiber die posthume Urauffiih-
rung der beiden frisch aufgefundenen
Sitze von Schuberts h-Moll-Sinfonie
1865 in Wien. Von ihrer Existenz wusste
man geriichteweise schon linger. Nun
war es dem Wiener Hofkapellmeister
Johann Herbeck gelungen, die Partitur
dem Grazer Schubert-Freund Anselm
Hiittenbrenner abzulisten, der sie an-
geblich von Schubert als Dank fir die
Vermittlung einer Ehrenmitgliedschaft
im ,,Steierméirkischen Musikverein er-
halten und vierzig Jahre lang in einer
Schublade verschlossen hatte. ,,Erklingt
nun gar, fahrt Hanslick fort, ,, auf jenen
sehnsiichtigen Mollgesang das contra-
stierende G-Dur-Thema der Violoncel-
le, ein reizender Liedsatz von fast lind-
lerartiger Behaglichkeit, da jauchzt jede
Brust, als stinde Er nach langer Ent-
fernung leibhaftig mitten unter uns.“
Schon bei der Urauffithrung stand ei-
ner angemessenen Rezeption von Schu-
berts ,Unvollendeter® der zeitliche Ab-
stand zu ihrer Entstehung entgegen. Im
Jahr der,, Tristan“-Premiere wirkte der
abgriindige Torso, angesichts dessen
dem Publikum 40 Jahre frither das
Jauchzen wohl vergangen wire, keines-

wegs mehr so unerhort neuartig, dass
man ihn nicht unter dem Etikett bieder-
meierlicher Beschaulichkeit hitte kon-
sumieren koénnen. Tatsichlich hatte
Schubert innerhalb des traditionellen
formalen Schemas die Grundsitze sin-
fonischen Komponierens neu definiert,
indem er das in sich ruhende liedhafte
Element in die Prozesshaftigkeit der
Sonatenform integrierte.
Dem heutigen Horer, der
die Sinfonie gut kennt,
fallt es noch schwerer, sich
zu vergegenwirtigen, wel-
ches Neuland Schubert
mit der diister-geheim-
nisvollen Geste des An-
fangs betrat. Deshalb bemisst sich der
Wert einer Auffithrung in erster Linie
danach, inwieweit es ihr gelingt, den
vertrauten Themen einen Hauch von
Jungfraulichkeit zuriickzugeben und
die subtilen Beleuchtungswechsel, das
jahe Verstummen und die brutal herein-
brechenden Katastrophen zu einem un-
mittelbaren Erlebnis werden zu lassen.
Die Frage nach den Ursachen ihrer
fragmentarischen Uberlieferung treibt
bis heute die Gemiiter um, zumal die
beliebteste Erkldrung — dass der Tod

Mit der dister-
geheimnisvollen
Geste des Anfangs
betrat Schubert
absolutes Neuland

dem Komponisten die Feder aus der
Hand genommen habe — hier nicht
greift: Schubert fertigte die Partiturrein-
schrift im Herbst 1822 an, sechs Jahre
vor seinem Tod. Die These, die Sinfonie
sei von vornherein zweisitzig konzipiert
gewesen und deshalb gar nicht ,unvoll-
endet, wird durch die Existenz von zwei
Partiturseiten sowie Skizzen zum
Scherzo widerlegt. In den
Bereich der Spekulation
gehort auch die Theorie
von Arnold Schering, der
in der von Schubert ver-
fassten allegorischen Er-
zdhlung ,Mein Traum®
das geheime Programm
der,,Unvollendeten sehen wollte. Doch
kann man dem Text durchaus einen
Hinweis auf die Grundstimmung und
den doppelgesichtigen Charakter der
Musik entnehmen: ,,Wollte ich Liebe
singen, ward sie mir zum Schmerz. Und
wollte ich wieder Schmerz nur singen,
ward er mir zur Liebe. So zertheilte mich
die Liebe und der Schmerz.“

Weshalb Schubert die Sinfonie ad acta
legte, bleibt ein Rétsel. Ein Zusammen-
hang mit seiner Syphiliserkrankung ist
unwahrscheinlich. Unmittelbar nach

Nummernproblem

Hinsichtlich der Nummerierung hat die Musikwissenschaft fiir einige Verwirrung ge-
sorgt, indem sie die nach dem Datum ihrer Urauffiihrung allgemein als Nr. 8 bekannte
~Unvollendete"” plotzlich gemaR ihrer Entstehung als Nr. 7 einordnete. CD-Einspielun-
gen findet man unter beiden Nummern, so dass man sich am besten an der Tonartbe-
zeichnung h-Moll und der Nummer des Deutsch-Verzeichnisses D 759 orientiert.
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Zum Werk

3 Posaunen, Pauken, Streicher

Komponist: Franz Schubert (1797-1828)

Werk: Sinfonie h-Moll D 759 ,, Unvollendete"
Satze: 1. Allegro moderato, 2. Andante con moto, 3. Allegro (Partitur nach 20 Takten abgebrochen)
Besetzung: 2 FIten, 2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten,

Entstehung: Partiturniederschrift begonnen am 30.Oktober 1822

Urauffithrung: 17. Dezember 1865 im Wiener Redoutensaal unter Johann Herbeck
Zitat: ,, Schubert hat nur ein halbes Menschenalter gelebt, als Mensch sowohl wie auch als Kiinstler. Sein
Leben hat just ausgereicht, zwei in Inhalt und Form vollendete Symphoniesatze zu schreiben.” (Hugo
Wolf, 13.4.1887 im Wiener Salonblatt)

Buchtipp: Ulm (Hrsg.): Franz Schuberts Symphonien. Barenreiter/dtv 2000
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Alte-Musik-Pionier Nikolaus Harnoncourt (o.)

liefert mit seiner ausgeprigten ,,Klangrede* eine
sprechende Auffiihrung. Mahler-Experte Bruno
Walter fiihlt sich auch bei Schubert zu Hause: Seine
»nUnvollendete‘ kommt spannungsgeladen daher.
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Fertigstellung der ersten beiden Sitze
stiirzte er sich in die Komposition eines
Auftragswerkes, der ,,Wanderer-Fanta-
sie“. Mag sein, dass er danach keinen
Ankniipfungspunkt mehr fand oder sich
einfach aufler Stande sah, die Sinfonie
auf dem gleichen Niveau zu vollenden,
auf dem er sie begonnen hatte. ,,Schu-
bert muss erkannt haben, schreibt
Wolfram Steinbeck, ,,dass die vollende-
ten sinfonischen Sétze so anders und so
einzigartig gegeniiber allem Bisherigen
waren, dass ihm das, was zum dritten
Satz dastand, nicht mehr passend er-
scheinen und ein Finale gar nicht mehr
erst einfallen wollte.
Auflergewohnlich ist — trotz aller
emotionalen Gegensitzlichkeit — die enge
Verwandtschaft der beiden vollendeten
Sdtze. Die Tempovorschriften ,Allegro
moderato und ,Andante con moto*
suggerieren einen dhnlichen mifig be-
wegten Pulsschlag, beide Sitze haben
die gleiche Bewegungs-
form des Dreiertakts, sie
ergdnzen sich wie die Sei-
ten einer Miinze — eine
Herausforderung,  der
sich jeder Dirigent stellen
muss. Die vollendete Ein-
spielung der ,,Unvollende-
ten“ gibt es bis heute nicht, und die na-
tiirlichste Phrasierung des bertthmten
Seitenthemas mag jeder Schubert-
Freund fiir sich finden, wenn er die Me-
lodie (mit welcher Textierung auch im-
mer) unter der Dusche vor sich hin singt.
Hier kann es nur darum gehen, unter
der grolen Zahl von guten Aufnahmen
auf einige hinzuweisen, die aus dem ei-
nen oder anderen Grund besondere
Aufmerksamkeit verdienen.

Prifstein:

Die vollendete
Einspielung der
,Unvollendeten* gibt
es bis heute nicht

Seit den Anfingen der Schallplatte
rangiert die ,,Unvollendete unter den
meisteingespielten Werken des klassi-
schen Repertoires. Viele der groflen
Maestri haben mehrere Aufnahmen da-
von hinterlassen, und manch junger
Dirigent gab damit seine Visitenkarte
im klassisch-romantischen Bereich ab —
wie der noch nicht einmal 30-jihrige
Lorin Maazel, zu dessen ersten Aufnah-
men mit den Berliner Philharmonikern
eine iiberzeugende Wiedergabe der
»Unvollendeten® zihlt, die durchaus ei-
ne Wiederveroffentlichung wert wire.
Leopold Stokowski machte 1924 mit
seinem Philadelphia Orchestra eine der
ersten Aufnahmen noch im akustisch-
mechanischen Verfahren vor dem
Trichter. 43 Jahre spiter hielt der damals
87-Jahrige in London seine Lesart der
yuUnvollendeten“ noch einmal in dem
damals aktuellen ,Phase-4-Stereo“-
Verfahren fest — ohne jeden Anflug von
Routine und mit einer di-
rekten Emotionalitit, wie
sie heute kaum noch mog-
lich ist. Die Musik hat Zeit
zu atmen, jeder Takt, jede
melodische Geste, jeder
Harmoniewechsel, jedes
Crescendo und jedes De-
crescendo ist erlebt und erfillt. Mit
Hilfe der umstrittenen Technik werden
Details horbar, die in anderen Einspie-
lungen untergehen.

Klangliche Einbuflen muss man na-
turgemifd bei den Vorkriegsaufnahmen
in Kauf nehmen. Die bemerkenswertes-
ten unter ihnen sind die im freiztigigen
Umgang mit dem Tempo noch weit
iiber Stokowski hinausgehende Einspie-
lung von Willem Mengelberg und die



klassisch strenge Version von Erich
Kleiber. Nach dem Krieg setzten Arturo
Toscanini und Wilhelm Furtwingler die
interpretatorischen Eckpfeiler. Der ita-
lienische Maestro treibt in der Aufnah-
me von 1950 mit dem manchmal wie ei-
ne Banda klingenden NBC-Orchester
das Allegro kernig und straff vorwirts
und geht auch das Andante ziigig an
(nur das Seitenthema scheint merkwiir-
dig gedehnt). Auf der gleichen Linie liegt
—bei unvergleichlich kultivierterer Or-
chesterleistung — die lupenreine Einspie-
lung von George Szell mit dem Cleve -
land-Orchester. Hier ist alles rational
durchleuchtet, nichts bleibt Geheimnis.
Bei Furtwingler erleben wir die Sinfo-
nie als breit angelegtes schicksalhaftes
Drama, dessen Zwangslaufigkeit man
sich nicht entziehen kann. Wie sehr seine
Auffiihrung immer neu aus dem spon-
tanen Erleben des Augenblicks heraus
geboren wurde, ldsst sich anhand der er-
haltenen Live-Mitschnitte verfolgen.

Leider sind Sergiu Celibidaches tief
lotende Stuttgarter oder Miinchner Auf-
fithrungen bisher nicht veroffentlicht,
doch schon seine frithe Aufnahme mit
dem Zweitligaorchester aus Neapel er-
reicht ungeachtet klanglicher Defizite
durch ihren kontinuierlichen Fluss und
den 6konomischen Einsatz der Mittel
eine auf8erordentliche Geschlossenheit.
Uber erstklassige orchestrale Ressour-
cen verfiigte Herbert von Karajan, des-
sen Einspielungen mit den Berliner
Philharmonikern Schubert in den Rang
eines Mystikers erheben. Zwischen im-
pressionistischem Sfumato und kanten-
losem Schonklang bleibt der menschliche
Ausdruck auf der Strecke, der Schuberts
Musik so unmittelbar anrithrend macht.
Spannungsgeladener ist Bruno Walters
Aufnahme vom Oktober 1950 aus Miin-
chen, die die lang hinausgezogerte Riick-
kehr des von den Nazis Vertriebenen do-
kumentiert. Erst ganz am Schluss scheint
der Dirigent seinen Frieden mit sich
und der Welt zu machen.

Wie bei den meisten klassischen und
romantischen Sinfonien stellt sich auch

AKTUELLE

HOREMPFEHLUNGEN

¢ HANDEL ATHALIA |2

Nach der hochgelobten Aufnahme von Riccardo Primo
prasentiert das Kammerorchester Basel unter Paul
Goodwin eine weitere brillante Neuaufnahme von

Handel: das herausragende Oratorium Athalia,
mit Nuria Rial, Lawrence Zazzo und Geraldine McGreevy.
Handel-Gliick vom Feinsten.”
Frankfurter Rundschau (iber Riccardo Primo

88697723172

£=2 HANDEL JUDAS MA((ABAEUS}%

Handels groBartiges Oratorium in einer
ausgezeichneten Neuaufnahme auf 2 (Ds.

Mit der ECHO-Klassik-Preistragerin Nuria Rial, Lucia
Duchonova, Sergio Foresti, dem Elbipolis Barockorchester
Hamburg und dem Schleswig Holstein Festival Chor
Libeck unter Rolf Beck.

88697720242
Eine Koproduktion mit N!DRkul.tur

£=2 (ONCERTO MELANTE SPIRITUOSA:%%

Das Ensemble Concerto Melante, benannt nach dem
Pseudonym von Georg Philipp Telemann, hat auf seiner
ersten (D fiir dhm selten aufgenommene Sonaten von
Telemann erfrischend und einzigartig auf historischen

Instrumenten interpretiert. Einige der zum Teil nur hand-
schriftlich Uberlieferten Werke sind Weltersteinspielungen.

88697626632

£ ONI WYTARS MEDITERRANEUM f2:

Eine faszinierende musikalische Reise durch Zeiten, Lander,
Religionen und Traditionen mit hochkardtigen Gasten und
exotischem Instrumentarium, die die gemeinsame Basis
der Musik des Mittelmeerraumes offenbart. Tarantella-
Rhythmen aus Sizilien, Dudelsack-Melodien aus Osteuropa
oder Spanien, griechische Lyra-Klange oder tiirkisch-
arabische Improvisationen auf der Oud-Laute lassen den

Horer eintauchen in einen mediterranen Klangkosmos.
88697633802

deutsche
harre Q SONY MUSIC www.sonymusicclassical.de
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CD-Tipps

Die Historischen

Audite/Edel

Die Live-Aufnahmen

Referenzen

Originalklang

Die nachtréglich Vollendete

Auf DVD

Schubert, Sinfonie h-Moll ,,Unvollendete*

e Willem Mengelberg, Concertgebouw-Orchester (1942); History
e Arturo Toscanini, NBC Symphony Orchestra (1950); RCA/Sony
e Wilhelm Furtwingler, Berliner Philharmoniker (1948, 1953);

e Bruno Walter, Bayerisches Staatsorchester (1950); Orfeo
e Sergiu Celibidache, Orchestra A. Scarlatti (1958); Archipel/Gebhardt
e Otto Klemperer, Wiener Philharmoniker (1968); Testament/Note 1

e Leopold Stokowski, London Philharmonic (1969); Decca/Universal
¢ Leonard Bernstein, Concertgebouw-Orchester (1987); DG/Universal
e Carlos Kleiber, Wiener Philharmoniker (1978); DG/Universal

¢ Nikolaus Harnoncourt, Concertgebouw-Orchester (1992); Warner
e Giinter Wand, Miinchner Philharmoniker (2000); Profil/Naxos

® Frans Briiggen, 18th Century (1995); Decca/Universal

e Charles Mackerras, Age of Enlightenment (1990); Virgin/EMI
¢ JoAnn Falletta, Buffalo Philharmonic Orchestra (2007); Naxos

e Leopold Stokowski, London Philharmonic (1969); EMI
e Giinter Wand, NDR-Sinfonieorchester (2001); TDK/Naxos
e Daniel Barenboim, Berliner Philharmoniker (1992); Arthaus/Naxos

bei der ,,Unvollendeten® die Frage nach
der Wiederholung der Exposition. Wer
die Sonatenhauptsatz-Form als einen
dynamischen Prozess begreift, wird ger-
ne auf die Wiederholung verzichten, wie
es die Dirigenten der bisher genannten
Einspielungen getan haben. Alle folgen-
den bieten Gelegenheit, die Brust noch-
mals jauchzen zu lassen, und tun damit
dem Buchstaben Geniige — auch wenn
so die Durchfithrung Gefahr lduft, zur

Episode zu werden. Mit stoischer
Gelassenheit hilt Otto Klemperer die
breiten Tempi seiner Wiener Konzert-
auffithrung von 1968 durch, die den
gleichen Eindruck von heiligem Ernst
vermittelt wie seine erheblich ziigigere
Londoner Studioproduktion, die zu
Recht als Klassiker gilt. Ahnlich klassi-
schen Zuschnitt weisen die verschiede-
nen Einspielungen von Giinter Wand
auf, die auch bei unterschiedlichem Er-

SCHUBERT
THE SYMPHONIES

il
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scheinungsbild die gleiche noble, warm-
herzige Vision transportieren.
Unschliissig im Tempo und etwas ma-
nieriert in der Gestaltung des berithm-
ten zweiten Themas gerit der Kopfsatz
bei Claudio Abbado, der jedoch im
Andante zu schoner Ausgewogenheit
findet. Ein umgekehrtes Bild ergibt sich
bei der klanglich fantastischen Auf-
nahme von Carlos Kleiber. Hier fesselt
das fiebrig-nervose Allegro mit seinen
brutalen Attacken (die beinahe den Schu-
bert’schen Rahmen sprengen), wihrend
der zweite Satz etwas beildufig behan-
delt erscheint. Leonard Bernsteins enga-

Sergiu Celibidache (I.) und Wilhelm Furtwingler (M.) haben der Diskographie zwei gewichtige Aufnahmen hinzugefiigt.
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braunschweigclassixfestival

HIGHLIGHTS

gierte Auffithrung mit dem wundervollen Concertgebouw- M A I L N
Orchester profitiert auch von der legendidren Akustik des
Aufnahmeortes. Beseelte Blidsersoli und leidenschaftliche
Ausbriiche vermitteln ein iiberzeugendes Bild von Schuberts
Seelenlandschaft, und der nicht enden wollende Schluss scheint T H o M A
auf das,ewig, ewig® von Mahlers ,Lied von der Erde“ vorauszu-
weisen. Mit dem gleichen Orchester bietet auch Nikolaus DE MAISTR E’
Harnoncourt eine sehr sprechende Auffithrung, an der allen-
falls die etwas japsenden Trompeten stéren. 7
Wenig neue Erkenntnisse vermitteln die Vertreter der Origi- '
nalklangbewegung. Der vibratolose Klang lisst Schuberts Lyrik q
kaum zum Blithen kommen, und an die Stelle von selbstverges-
senem Aussingen tritt belangloses Herunterleiern. Weder Roger
Norringtons Hast noch Jos van Immerseels Hemdsédrmeligkeit
konnen nachhaltig Freude bereiten, und auch bei Frans
Briiggen tiberrascht die Indifferenz gegentiber der orchestralen
Balance. Thomas Dausgaards verhetzte Wiedergabe gerit stel-

lenweise in die Nihe zur Parodie. HIGHLIGHT-ABO BUCHEN

i ) ABO AB 60 EURD
Wer auf die optische Komponente der Auffithrung Wert legt, EINZELTICKETS AB 13,50 EURO
. . . . WWW.CLASSIXFESTIVAL.DE
dem stehen mit Leopold Stokowski und Giinter Wand zwei ein- TICKETS 053170172 77

drucksvolle Dokumente zur Verfiigung. Georg Soltis zackige
Schlagtechnik steht dagegen in eklatantem Gegensatz zur
Kantabilitdt der Musik. Da weif$ Daniel Barenboim, der in die-
sem Sommer einen neuen Schubert-Zyklus auf CD vorlegt, in
der Filmaufzeichnung vom Europakonzert von 1992 entschie-

INTERNATIONALE

den mehr zu tiberzeugen. 0G0 -WOLF 7/ AKADEMIE
Natiirlich hat der Fragmentcharakter die Schubert-Freunde FOR GESANG DIGHTUNG. LIEDKUNST E.v. STUTTGART

nicht ruhen lassen. Bei der Urauffithrung wurde der Schlusssatz
der D-Dur-Sinfonie als Finale angehangt, der Musikwissen-

schaftler Harry Goldschmidt glaubte in der ,Wanderer-Fanta- 7. IN TERNATIONALER
sie“ das vermisste Finale zu entdecken. Nach neueren Untersu- .
WETTBEWERB FUR

chungen soll es sich bei dem ersten Entr’acte aus der ,,Rosa-
munde“-Musik, der ebenfalls in h-Moll steht und die gleiche

Orchesterbesetzung aufweist, um den gesuchten Schlusssatz LIEDKUNST STUTTGART
der ,Unvollendeten“ handeln. Zusammen mit dem von Brian
Newbould nach Schuberts Skizzen komplettierten Scherzo er- 14.— 19. SEPTEMBER 2010
gibt das eine vollstandige Sinfonie, die in einer musikantischen

Einspielung u:lter Charles Mackerras vorliegt. Elr.le um w.elter.e JURY BRIGITTE FASSBAENDER - ROBERT
»Rosamunde“-Musik erweiterte Fassung stellt die amerikani-

sche Dirigentin JoAnn Falletta vor. HOLL - GRAHAM JOHNSON - WOLFRAM

Zu Schuberts 100.Todestag veranstaltete die amerikanische RIEGER - BIRGID STEINBERGER -
Columbia Company einen Wettbewerb fir die Vervollstindi- KURT WIDMER
gung der ,Unvollendeten®, der dann in einen Preis fiir eine neue
Sinfonie im Geiste des Schubert-Werkes umgewidmet wurde.

Kurt Atterberg, Franz Schmidt und Czeslaw Marek gingen als SEMIFINALE + FINALE

Sieger daraus hervor, Felix Weingartner komponierte aufer OFFENTLICH - EINTRITT FREI
Konkurrenz seine 6. Sinfonie rund um das nach Schuberts

Skizzen ausgearbeitete Scherzo. Ebenfalls zum Schubert-Jahr SO 19.09.2010 - 11 UHR

1928 befragte die ,, Vossische Zeitung in Berlin beriihmte Zeit- PREISTRAGERKONZERT

genossen iiber ihre Meinung zu Schubert. Albert Einstein, Phy-
siker und Hobby-Geiger, antwortete lakonisch: ,Musizieren,
lieben —und das Maul halten.“ [ |

KARTEN + WEITERE INFORMATIONEN
WWW.IHWA.DE - TEL. 0711 72 23 36 99




