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. Zartliche
deckungsreisen

Die ruménische Cembalistin Alina Rotaru setzt auf einen intuitiven
Zugang zur Alten Musik — und widmet ihr CD-Debiit dem niederldn-
dischen Komponisten Jan Pieterszoon Sweelinck. Ein Portrit von

Marcus Stabler.

atiirlich kennt Alina Rotaru

das bose Vorurteil von der
musikalischen ,,Nihmaschi-

ne®. Aber sie wehrt sich entschieden da-
gegen, denn beim Cembalo wird die sonst
eher zuriickhaltende junge Frau ener-
gisch. Schlief3lich geht es um eine Her-
zensangelegenheit, iiber die sie fast mit
Liebe spricht — als wire es ein Lebe-
wesen: ,Das Cembalo ist sehr verletz-
lich, sehr empfindlich, es zeigt gna-
denlos ehrlich, wie der Mensch, der
es spielt, sich in dem Moment fiihlt.
Es ist wie bei einer Gitarre: Da kann
man sich nur schlecht verstecken.
Der Musiker muss sehr harmonisch
sein mit dem Instrument, lauter
oder schneller spielen, als das Ins-
trument will, wird nicht klappen.
Man kann sich keine Tricks erlau-
ben.“ Darin, sagt die geburtige
Ruminin in perfektem Deutsch,
liege ein gravierender Unter-
schied zum modernen Klavier:
»Ein Konzertfliigel von heute
ist zu perfekt. Diese Musik-
maschine ist so hoch ent-
wickelt, dass der Mensch
dahinter kaum zum Vor-
.~ scheinkommt.
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Fiir die zierliche Mittdreif8igerin ist es
wichtig, einen physischen Kontakt zu
spiiren: ,Man muss die Taste fiihlen, die
Saite und das Plektrum, erst dann funk-
tioniert es. Ich habe lange gebraucht, um
das zu lernen.“ Mittlerweile gibt Alina
Rotaru selber ihre Erfahrungen weiter: als
Dozentin an der Bremer Universitit der
Kiinste, wo sie bei Carsten Lohff und
Detlef Bratschke studiert hat, wihrend
sie zeitgleich in Amsterdam bei Bob van
Asperen ihr Fingerwerk verfeinerte.

Die Wurzeln ihrer Begeisterung fiir
Musik reichen bis in ihr Elternhaus nach
Bukarest zuriick, wie sich die Cembalis-
tin erinnert: ,Meine Mutter hatte viele
Schallplatten, von klassischen Werken,
aber auch von Rockgruppen wie Yes oder
Pink Floyd — die waren natiirlich un-
glaublich wertvoll, damals, vor der Wende,
als es das alles in Ruminien offiziell gar
nicht gab.“ All diese Platten horte die
kleine Alina mit grofler Begeisterung und
wiinschte sich eigentlich mit sechs eine
Geige — aber daraus wurde nichts. Als
ihr der Vater drei Jahre spiter ein Klavier
schenkte, war sie trotzdem gliicklich.

Sie besuchte die Musikfachschule und
iibte fleifig. ,,Es stimmt schon, dass die
Lehrer in den ehemaligen Ostblocklin-
dern generell strenger waren als hierzu-
lande. Aber es wire sowieso niemand
auf die Idee gekommen, unvorbereitet
in den Unterricht zu gehen. Dann kann
man es ja auch gleich lassen! Dass es no-
tig ist, seine Schiiler zu motivieren, habe
ich erst im Westen gelernt, das war mir
wirklich neu, gesteht die Musikerin, die
vor zwei Jahren ernsthaft tiberlegt hat,
ihren Beruf an den Nagel zu hingen, um
in Afrika Entwicklungshilfe zu leisten.
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Sweelinck, Werke fiir Cembalo; Alina Rotaru (2010);

Das politische Interesse teilt Rotaru
mit der Familie. Wie ihre Eltern erlebte
sie — damals als Teenagerin — die Rumi-
nische Revolution im Jahr 1989 als grof3e
Befreiung: ,, Wir waren ganz gut infor-
miert, weil wir zu Hause heimlich BBC
gehort haben — und die
Wende kam gerade zur
rechten Zeit, denn mein
Vater stand kurz vor einer
Verhaftung.“ Auch musi-
kalisch verinderte sich ei-
niges: ,Man musste end-
lich nicht mehr auf alte
Boney-M.-Platten tanzen®, sagt Rotaru
mit einem ansteckenden Lachen, ,,und
das Ausbildungssystem wandelte sich na-
tiirlich gravierend. Man konnte plotz-
lich auch Orgel und Cembalo studieren
—das war vorher aus verschiedenen Griin-
den nicht méglich.

Schon damals entwickelte sie ihre
ausgepragte Vorliebe fiir die so genannte
»Alte Musik. ,Ich mag Brahms,
Tschaikowsky und Enescu auch gerne —
aber an der Alten Musik reizt mich das
Subtile besonders. Sie ist intelligent,
nicht sehr direkt und trotzdem sehr

Alte Musik
ist intelligent
und trotzdem
emotional und

dramatisch

emotional und dramatisch. Aber man
muss sich erst damit beschiftigen, um
das alles zu erfahren, es wird einem
nicht gleich ins Gesicht geschossen.

Das Prinzip Entdeckung spielte auch
beim Erforschen des Repertoires eine
grofle Rolle. ,Im zweiten
Studienjahr habe ich mein
erstes Ensemble gegriin-
det, mit dem wir Stiicke
von Palestrina, Willaert
oder Ockeghem erarbeite-
ten — ein Professor hatte
uns dafiir begeistert; vor-
her kannten wir das alles ja gar nicht!“
Uber die Regeln der historischen Auf-
fithrungspraxis wussten sie und ihre
Kommilitonen nur wenig — aber das
macht gar nichts, findet Alina Rotaru:
»Ich ndhere mich der Musik auch heute
noch erstmal intuitiv und schaue erst
nachher, was die alten Meister dazu sa-
gen. Ich wiirde auch meinen Schiilern
nicht unbedingt empfehlen, sich zuerst
mit den Quellen zu beschiftigen. Denn
damit gibt man die Verantwortung fiir
eine Interpretation an jemand anderen
ab und lasst sich beeinflussen.

Auf ihrer eigenen Debiit-CD mit dem
Titel ,,Fortune My Foe“ tibernimmt Ro-
taru die Verantwortung selbst — und
zwar nicht nur fir die Interpretationen,
sondern auch fiir die Auswahl des
Repertoires. ,Wenn man sich zum ers-
ten Mal mit einer Aufnahme prisentiert
und nicht weif3, wie viele noch folgen
werden, muss es schon etwas sein, was
einem ganz besonders wichtig ist. Und
da stand bei mir Jan Pieterszoon
Sweelinck ganz oben auf der Liste. Bei
dem niederlindischen Komponisten,
der den Ubergang von der Renaissance
zum Barock entscheidend mitgeprigt
hat, gerit die Cembalistin wieder ins
Schwirmen. ,,Er ist einfach unglaublich.
Man kann sich sofort fiir ihn begeistern,
weil er spektakulir genug ist—und wenn
man sich dann noch mehr mit ihm be-
schaftigt, kommen immer mehr Details
zum Vorschein.

Das flimische Cembalo, auf dem sie
die Stiicke der Sweelinck-CD eingespielt
hat, ist ein besonders zartes Exemplar,
mit einer weichen Intonation. Instru-
ment und Musiker miissen schlieflich
zusammenpassen. |
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