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Achtung Ohrwurm

Magdalena Kozena ist immer fiir eine
Uberraschung gut. Nach ihren spritzigen
Hindel-Kantaten mit Mark Minkowski,
dem ,Lamento“-Album mit galanten
Kompositionen der Bach-Dynastie oder
den lyrischen Arien Vivaldis ist ihr mit
»Lettere Amorose“ erneut eine ganz person-

sichtlich wohl in dieser Klangwelt, die musi-
kalische Rhetorik flie3t ihr von den Lippen,
als sei es ihre Muttersprache.

Schiitzenhilfe bekommt sie von dem
nicht minder grof8artigen Ensemble Private
Musicke, das mal perlend, mal mit intensi-
vem Bogenstrich den atmosphérischen Ge-

liche Aufnahme gelungen, die den Horer
unmittelbar gefangen nimmt. Auch wenn das den frithbaro-
cken Arien und Liedern durchaus selbst zuzuschreiben ist.

Die Kompositionen bestechen vor allem durch ihre Ein-
fachheit, gewiirzt mit den typischen frithbarocken Affekten, et-
wa in der fast schon genussvollen Verwendung von Disso-
nanzen. Magdalena Kozends Zugang ist undogmatisch und
subjektiv, mitihrem schlichten und intimen Gesang trifft sie
exakt den Ton der Stiicke. Dass dies auf Dauer nicht langweilige
wird, hat sie dem enormen Farbenreichtum ihres Gesangs zu
verdanken. Mal klingt ihr Mezzo androgyn, fast wie ein
Countertenor, dann fahl und verschattet, um kurz darauf mit
nachdriicklicher Intensitdt zu erténen. Die Sangerin fihlt sich

sang Kozends kongenial erganzt. Mit wel-

cher Spielfreude hier musiziert wird, zeigt sich am eindriicklichs-

ten in Girolamo Kapsbergers ,Felici gl’animi. Unweigerlich

fangt der Fuf$ hier an zu wippen und der Mund zu lichen. Doch
Vorsicht: Ohrwurmgefahr!

Bjorn Woll

Musik 2.8.8.8.0.¢
Klang 2.2.8.0.¢

Lettere Amorose: Lieder und Arien von Monteverdi, Caccini,
Kapsberger, Strozzi u. a; Magdalena Kozend, Private Musicke,
Pierre Pitzl (2009); DG/Universal CD 028947787648 (61')

Entlehntes

Die Reihe ,,Musica Sacra Hamburgen-
sis 1600-1800“ hat dem Horer schon eini-
ge Trovaillen beschert, man denke nur an
die Passionsmusik von Reinhard Keiser
oder auch die Oratorien von Johann
Mattheson und Georg Philipp Telemann.
Dass nun der drittgeborene Bach-Sohn an
der Reihe ist, der schliefilich iiber 20 Jahre
als Musikdirektor an den fiinf Hauptkir-
chen in Hamburg wirkte, liegt nahe. Spi-
testens mit der Wiederentdeckung der Be-
stinde der Berliner Singakademie, in de-
nen sich zahlreiche Kompositionen Bachs
finden, wurde allerdings auch deutlich, dass
viele seiner Werke Kompilationen darstel-
len, wobei der kompositorische Eigenan-
teil mitunter recht beschrinkt blieb.
Dergleichen haben zwar auch sein Vater
oder auch Hidndel gemacht, doch nicht so
exzessiv. Bei den Quartalsmusiken ent-
lehnte der Bach-Sohn hauptséchlich aus
eigenen Werken, was mitunter — so etwa
in H 817, Satz 3 — zu holpriger Deklama-
tion gefiihrt hat, da die Musik dem neuen
Text nur halbherzig angepasst wurde.

Ludger Rémy findet auch bei diesen
nicht durchgehend inspirierten Quartals-
musiken einen durchaus packenden Zu-
griff. Dieser wird in einigen Chorsitzen
allerdings durch ein arg lautes Orchester
(Trompeten und Pauken) insofern etwas
konterkariert, als die wenigen Sanger
kaum durchdringen und entsprechend
die Textverstandlichkeit auf der Strecke
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bleibt. Die solistischen Sitze wirken sehr
viel ausgeglichener — auch dank einiger
guter Sanger. Veronika Winter und Markus
Flaig bestechen durch saubere Stimmfiih-
rung und gutes Einfiihlen. Den Léwen-
anteil zu singen hat Jan Kobow, der auch
gestalterisch iiberzeugt; denn nur mit viel
Gestaltungswillen kann es gelingen, in der

iiber elf Minuten langen Arie von H 811
die Spannung zu halten. Die tibrigen So-
listen fallen dagegen deutlich ab, haben
aber auch nur wenig zu singen.

Reinmar Emans
Musik Yk K
Klang 3k k

C. Ph. E. Bach, Hamburger Quartalsmusi-
ken; Himlische Cantorey, Les Amis de
Philippe, Ludger Rémy (2009);
CPO/JPC2 CD 761203759422 (100')

Foto: Archiv

C. Ph. E. Bach

Wenn man zu Lebzeiten Carl Philipp Ema-
nuel Bachs von ,Bach* sprach, warim Re-
gelfall nicht der bertthmte Thomaskantor
gemeint, sondern dessen zweitgeborener
Sohn. Nach einer griindlichen musikali-
schen Ausbildung durch seinen Vater und
einem Jura-Studium machte er sich einen
Namen als international gefeierter Tasten-
virtuose und Komponist. Nach seiner Zeit
als Musiker am PreuBischen Hof wurde er

Musikdirektor in Hamburg, wo er 1788 starb.




Keine Totenoper

Helmuth Rilling, die Gichinger Kanto-
rei—und die ,Messa da requiem“? Da mag
mancher Verdi-Jinger die Stirne krauszie-
hen. Man erinnert sich an eine andere
Aufnahme dieses Werks aus dem Schwii-
bischen, jene von 1960 unter Hans Miiller-
Kray, in der allein der 30-jihrige Fritz
Wunderlich die Italianita pflegte, die an-
sonsten aber eher germanisch durchwolkt
schien, mit einem Chor, der nicht verleug-
nen konnte, dass Bach wohl sein sonstiges
Hauptbetitigungsfeld war.

Doch die Gichinger und ihr Meister, un-
terstiitzt vom Radio-Sinfonieorchester
Stuttgart, iberraschen hier mit einer idio-
matisch stimmigen Wiedergabe (ein-
schlieSlich der italienischen Aussprache
des lateinischen Textes) von Verdis Toten-
messe. Mit Betonung auf dem Wort ,,Mes-
se, denn Rilling interpretiert das Werk
nicht als Toten-Oper, hebt die sakralen
Dimensionen hervor, findet die richtige
Balance zwischen den wuchtig-bedrohli-
chen und den zarten Polen. Der Chor bril-
liert, leichte Tontriibungen im A-capella-
Andante des ,Requiem aeternam* fallen
nicht ins Gewicht. Im Solistenquartett
dominieren die Frauenstimmen. Vor allem
Luba Orgondsové iiberzeugt mit schonem
Timbre, fiillig rundem Ton und wunder-
bar auf dem Atem ausgesponnenen Toénen.

Das,,Libera me“ habe ich selten so be-
rithrend gehort. Im ,,Agnus Dei® vereinigt
ihre Stimme sich makellos mit dem scho-
nen Mezzo von Anke Vondung, der auch
der Dramatik des ,,Liber scriptus tiber-
zeugend gewachsen ist. Die Manner, Tenor
Alfred Kim mit leicht flirrender Tonge-
bung und Bass Carlo Colombara mit etwas
sprodem Klang, befinden sich niveauma-
Rig eine Halbetage unter den Damen. Al-
les in allem eine Neueinspielung, die mit
den besten durchaus mithalten kann.

Gerhard Persché
Musik 2. 8.0.8.¢
Klang Sk k

Verdi, Messa da requiem, Luba Orgona-
sovd, Anke Vondung, Alfred Kimu. a.,
Géchinger Kantorei Stuttgart, RSO
Stuttgart des SWR, Helmuth Rilling (2009);
Hanssler/Naxos CD 4010276023364 (87')

' o ranE.

Klangsaule

Alessandro Melani kam Ende des 17.
Jahrhunderts im Gefolge des neuen Paps-
tes Clemens IX. nach Rom und verdiente
sein Geld hauptsichlich als Kirchenmusi-
ker. Die einflussreiche Adelsfamilie Bor-
ghese unterhielt in der Basilika Santa Ma-
ria Maggiore eine Privatkapelle mit einer
eigenen Kirchenmusik. Dafiir schrieb Me-
lani die Musik, die vom Concerto Italiano
unter Rinaldo Alessandrini 2006 aufge-
nommen wurde und nun auf CD erschie-
nen ist. Man darf sich diese Kapelle nicht
als kleine dunkle Nische vorstellen, son-
dern fast als ein Seitenschiff mit hoher
Kuppel und prachtvoller Ausstattung.

Und in eine solche Kapelle passt auch
die Vertonung der Laurentanischen Lita-
nei von Melani. Fast bombastisch, jeden-
falls ergreifend wirkt es, wenn sich die
zwolf Stimmen wie in einem grofien
Resonanzraum zu einer Klangsdule em-
porschaukeln. Dies erreicht Melani, indem
er in dem sonst zweichérigen Stiick an
Schliisselstellen alle Stimmen biindelt, et-
wa bei der ersten Anrufung ,Sancta Maria
ora pro nobis® oder bei ,,Salus infirmo-
rum“ —,,Du Heil der Kranken®.

Aber nicht alle Motetten von Melani
haben eine erhabene und inbriinstige
Verehrung der Muttergottes zum Thema.
In dem Stiick ,,Ad arma, cor meum“ —,, Zu
den Waffen, mein Herz“ soll der Glaube
kampferisch verteidigt werden. Vertont ist
das als ein hochvirtuoses Duett fiir Sop-
ran und Bass, das genauso gut in einer
Oper erklingen konnte. Es ist von kraftstrot-
zender Diesseitigkeit, die die beiden
Solisten Anna Simboli und Sergio Foresti
regelrecht angestachelt hat. Melanis
Musik ist immer noch zu wenig bekannt.
Auler Hermann Max’ Aufnahme von
2008 einer kurzen ,,festa teatrale“ und ei-
nigen geistlichen Werken gibt es fast
nichts auf dem CD-Markt, umso wichti-
ger die vorliegende Einspielung.

Richard Lorber
Musik 2. 0.0. 6. ¢
Klang 2.8.8.8.8.¢

Alessandro Melani, Mottetti; Concerto
Italiano, Rinaldo Alessandrini (2006);
Naive/Indigo CD 70986130431 8 (67")

CV carus

Das Folgeprojekt der
WIEGENLIEDER

Die sehr gut und vielseitig ausgewdhliten
Interpreten prigen diese CD ebenso wie
das Repertoire, sie entdecken hinter
vermeintlich Bekanntem das Einzigartige

und Besondere. SPIEGEL OMNLINE 92010

g §

Hiel s 2

. CAR 83003
VOLKSLIEDER Vol.1 :
mit Dietrich Fischer-Dieskau, Dietrich Henschel,

Sybilla Rubens, Stella Doufexis, Ruth Ziesack,
Michael Volle, Christoph Prégarditn u.v.a.

CAR 83002

WIEGENLIEDER Vol.1 & 2

mit Jonas Kaufmann, Angelika Kirchschlager,
Majca Erdmann, Christiane Oclze, Roman Trekel,
Christinn Gerhaher, Andreas Scholl u.v.a.

Bei den Volks- wie bei den Wiegenliedern
gehen von jeder verkauften CD 2,- EUR
an »Herzenssache e.V.«

NOT E‘b1

Note 1 Musikvertrieb GmbH
Cor-Banz-Sih, 1 - 8715 Heddeibarg
Tol 062N | 720535 Fox m]”m}_ﬂl
info@nole-l.de v Boke] o
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Etwas besser

Dass diese Einspielung von ,,Judas Mac-
cabaeus einen etwas besseren Gesamt-
eindruck hinterlisst als Rolf Becks Auf-
nahme von Hindels ,Alexander’s Feast“
(FF 9/2009), liegt vor allem am Elbipolis
Barockorchester, das aufgrund seiner
hauseigenen Stilkompetenz wesentlich
nuancenreicher artikuliert und phrasiert
als seinerzeit das Schleswig-Holstein-
Festival-Orchester. Der jedes Jahr neu zu-
sammengesetzte Festival-Chor kann sich
hinsichtlich des Klangbildes allerdings
nicht mit namhaften englischen Profi-
Ensembles messen lassen und macht zu
wenige Unterschiede zwischen schweren
und leichten Zihlzeiten, zwischen betonten
und unbetonten Silben. Auch die Text-
behandlung der meisten Solisten ldsst zu
wiinschen tibrig: Sie singen fast jede Silbe
breit aus, wodurch die Rezitative zih wir-

ken und bis zu 20 Prozent linger dauern
als in der Vergleichseinspielung von Ro-
bert King (Hyperion); unklar bleibt, ob
dieses Manko den Solisten selbst oder
dem Dirigenten zuzuschreiben ist, der
insgesamt ein monolithisches Handel-Bild
zeichnet und der Vielfalt von Affekten, die
sich hinter der auf den ersten Blick zuge-
gebenermaflen etwas martialischen
Fassade von ,,Judas Maccabaeus® verbirgt,
zu wenig Rechnung trigt. Wenn dann
noch eine so blamable Aussprache des

Englischen hinzukommt wie bei Sergio
Foresti, fragt man sich, worin tiberhaupt
der besondere Wert dieser Veroffent-
lichung liegt. Dies konnten die anspre-
chenden Timbres von Nuria Rial und Lucia
Duchonovd sein, vor allem ist es aber die
vorziigliche Interpretation von Lothar
Odinius, welcher der Titelpartie Glanz,
Tiefe und Uberzeugungskraft verleiht.

Matthias Hengelbrock
Musik % %k
Klang * ok k

Hindel, Judas Maccabaeus; Nuria Rial,
Lucia Duchonova, Lothar Odinius, Sergio
Foresti, Schleswig-Holstein-Festival-Chor,
Elbipolis Barockorchester, Rolf Beck (2010)
DHM/SONY BMG 2 CD 886977202421
(141")

Matter Hasse

Es fillt zwar nicht leicht, Hasses vor
allem auf Gefilligkeit angelegter Musik
immer ein tiberzeugendes Format ab-
zugewinnen, doch Matthias Jungs
Entscheidung, das Te Deum und fiinf
andere Sakralwerke als kompakte Wer-
ke einfach ,,durchzuziehen® bietet kei-
ne sinnvolle Losung des Problems: Es
fehlt seiner Darbietung schlichtweg an
klaren Konturen, an deutlichen Gesten
und an Tiefe. Uberdies ist das Klang-
bild matt, und die Balance zwischen ein-
zelnen Instrumentalgruppen stimmt
nicht. Da koénnen die guten Solisten mit
ihren kleinen Aufgaben den Gesamt-
eindruck nur wenig authellen.

M.Hen.

Musik % %k
Klang **

Hasse, Te Deum, Lauretanische Litanei,
Tantum ergo, Regina coeliu. a.;
Séchsisches Vocalensemble, Batzdorfer
Hofkapelle, Matthias Jung (2009);
CPO/JPC CD 761203746224 (68')

SUPER AUDIO CO)

Volkstiimlich

Die gegenseitige Befruchtung von ein-
heimischer und européischer Musik in La-
teinamerika interessiert Jordi Savall schon
seit Lingerem; in seiner neuesten Einspie-
lung geht er nun kreolischen ,,Folias“ und
anderen ,,Sones* auf die Spur. Wo es vir-
tuos wird, stof3t der katalanische Gambist
bisweilen an technische Grenzen, insge-
samt ist die Musik aber eher schlicht und
volkstiimlich, worauf auch die Singer mit
ihrer nasalen Klangfirbung und die Ins-
trumentalisten mit ihrem rhythmusbe-
tonten Spiel das Hauptgewicht legen. Das
reich bebilderte Beiheft bietet eine sehr
ausfuhrliche Einfithrung ins Thema.

M.Hen.

Musik 2,88 8 ¢
Klang 2. 8. 8.8 ¢

El Nuevo Mundo, Kreolische Folias;
Tembembe Ensamble Continuo, La Capella
Reial de Catalunya, Hespérion XXI, Jordi
Savall (2009/2010);

Alia Vox/HM SACD 7619986398761 (76')

1

Elegischer Ton

Das 1552 von Diego Pisador verof-
fentlichte,,Libro de musica“ist eine be-
deutende Sammlung von diversen Kom-
positionen und Arrangements fiir be-
gleiteten Gesang oder fiir Vihuela allein.
Leider macht die vorliegende Produk-
tion nicht deutlich, von wem die ein-
zelnen, zum Teil recht reizvollen Stiicke
stammen, und auch Liedtexte sucht man
im Beiheft vergebens. Der Kontratenor
José Herndndez-Pastor trigt die Vilan-
cicos, Romanzen und Villanescas in ele-
gischem Ton, aber mit eher schmalem
Ausdrucksspektrum und in der Hohe
gelegentlich mit matter Intonation vor;
Ariel Abramovich ist mit sonorer Ar-
tikulation und sauberen Akzenten auf
der Vihuela der stirkere Partner des

Duos El Cortesano. M.Hen.
Musik 2. 0. 8. ¢
Klang 3k k

Pisador, Libro de musica (Ausz.);
El Cortesano (2008); Carpe diem/KC
CD 4032324162764 (68)
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Bunt ferth, my tean

THE MAIEC OF JORN DOWLAND

Zauber der Melancholie

Das Cover-Foto zeigt einen jungen
Mann, aus dessen Auge eine Trine rinnt.
»Burst Forth, My Tears“ ist in der Tat ein
treffender Titel fiir die 2-CD-Edition von
Naxos mit Musik John Dowlands. Sie
stellt den englischen Renaissance-Kom-
ponisten noch facettenreicher vor als die
bisherigen, tiber rund anderthalb Jahr-
zehnte verstreuten Programme desselben
Labels (drei mit dem Lautenisten Nigel
North, eines mit dem Rose Consort of
Viols). North hat sich sowohl kammer-
musikalisch als auch durch seine Zusam-
menarbeit mit Dirigenten wie Christo-
pher Hogwood oder René Jacobs als fiih-
render Kunstler seines Fachs etabliert. Der
Mittfiinfziger dominiert mit seinem souve-
ridnen, feinsinnigen Spiel auch jetzt.

Nur einmal gibt er ein Solo ab: Dorothy
Linell spielt vertraumt das volksliedhafte
»Greensleeves®. Jacob Heringmans Mit-
wirkung wiederum dient ausschliellich
der Klangauffiillung bei den Titeln des Vio-
len-Consorts. Bei den Gesangsnummern
tritt der helle, ungemein ausdrucksvolle
und vibratokontrollierte Mezzosopran von
Catherine King hinzu. Die variable Be-
setzung der beiden CDs wirkt bei 150 Mi-
nuten Musik angenehm lockernd; der Lau-
tenklang alleine verliert ndmlich, so varia-
bel er auch prisentiert wird, tiber lingere
Strecken (zumal ohne ,,Erholungspause®)
ein wenig an Reiz.

Die grofie Ausdruckspalette von Dow-
lands Werken fasziniert freilich nachhal-
tig. Mitunter gibt sich die Musik leicht
und heiter, meist jedoch zeigt sie sich me-
lancholisch verschattet. Der Komponist
selber pragte das Wortspiel ,,Semper Dow-
land, semper dolens*. Es ist auch der Titel
eines Violenstiicks, dessen Trauerkontu-
ren besonders bezwingend wirken.

Christoph Zimmermann
Musik * %k ok
Klang 208, 8.

Burst Forth, My Tears. The Music Of John
Dowland; Catherine King, Nigel North,
Rose Consort of Viols u.a. (2010);

Naxos 2 CD 74313801572 (151")

Ohne Zopf

Haydns Lieder: War das nicht immer
eine reichlich akademische Angelegen-
heit, etwas Geziertes aus der Zopfzeit, eine
Spielwiese fiir Blaustriimpfe? Stéphanie
d’Oustrac und Aline Zylberajch beweisen
das Gegenteil. Sie holen die Lieder zurtick
ins Leben, und das allein schon durch die
Zusammenstellung ihres Programms. Th-
re Auswahl aus Haydns deutschen Klavier-
liedern und englischen Canzonetten zeich-
netinhaltlich den Verlauf einer Liebesge-
schichte nach, vom ersten Verlangen bis
zum Zerwiirfnis und zur endgiiltigen Tren-
nung, zum Tod aus Liebe. Diese letzte Sta-
tion wird allerdings nicht mehr durch ein
Lied, sondern durch Haydns grof3e italie-
nische Kantate ,Arianna a Naxos® repri-
sentiert, in der simtliche Topoi, die die
zeitgenossische Oper fiir diesen Zweck be-
reithielt, aufgeboten zu sein scheinen.

So lebendig wie dieses Konzept ist auch
die Interpretation. Stéphanie d’Oustrac,
mit warmem, leuchtkriftigem, in den Re-
gistern ausgeglichenem Mezzosopran aus-
gestattet, gestaltet die Lieder einfiithlsam
souverdn. Sie kann sich wunderbar ko-
modiantisch geben (,,Eine sehr gewohnli-
che Geschichte“), der Diisternis einer
Grabesszene zum Ausdruck verhelfen
(»The Spirit’s Song*) oder die wechselnden
Gefiihlslagen der Arianna verkorpern, und
das alles gleich tiberzeugend. Thre Inter-
pretationen leben durch die Liebe zum
Detail, etwa wenn sie in ,Die zu spate An-
kunft der Mutter den frivolen Hilfeschrei
des Miédchens leicht aus der melodischen
Linie kippen ldsst oder das die Strophen
beendende ,away“ in , A Pastoral Song*
kaum merkbar vom Ubrigen absetzt.
Aline Zylberajch ist die sensible Partnerin
am Hammerfliigel, die es bei einer so nu-
ancierten Wiedergabe braucht.

Andpreas Friesenhagen
Musik 2.8.8.8.0.¢
Klang 20,8, 8.

Haydn, Arianna a Naxos, Lieder,
Canzonetten; Stéphanie d'Oustrac,

Aline Zylberajch (2009);

Ambronay/HM CD 3760135100248 (60'")

e
-
O

-o
e
o

L
c
O

=
124
O

Sl

.E

L

o

L

—

—

(1)

—

=

L

p

©
i

L
=
()

.9

(-~

o)

£
)
o)
o
pel
£
(V)
pe
o
(2]
=
=

.E

.2

w
=
Q

-o
c

=

Z

L

=

L

L

=

L

7
()

=

.!

—
£
0

(%)

E-Mail:info@naxos.de Internet:www.naxos.de

CD des Monats OKTOBER

8.557379

H PENDERECKI

Credo

Sebinin * Waaniwrn Ty " Ui + Viiiass Flillsarmsssbe { losiv
Waraw Mhilkarmonke Orchestra = Antoml Wit

8.572032

i [4
CHORIN'
Cenceridhio) 2:
ey
Andaniby splapaiof
"‘15 en G
=\ g I-'nh:ﬂ'-:g::.b!'lﬂunm

icdin Masbsdinn

8.572271

T T T
NAXO0S




o
c
[
1]
<
=
=
o
>
<
(]

=

gut *kkk=sehrgut *kkkk=

2.8 8 ¢

belanglos %% =bescheiden

* =

Der ,andere” Chopin

Aus kalendarischem Anlass riickt der-
zeit das Liedschaffen Chopins wieder et-
was stirker ins Blickfeld. Konrad Jarnot
wihlte fiir sein Recital die deutsche Spra-
che. Nicht zuletzt dadurch erhalten die
Interpretationen — ungeachtet gelegentli-
cher eruptiver Steigerungen — einen rela-
tiv weichen Anstrich, was mit der oft ein-
fachen melodisch-harmonischen Struk-
tur der Gesdnge (typisch bei , Frithling®)
konform geht. Tatsdchlich wollen Cho-
pins Lieder vorrangig von ihrer Stimmung
her verstanden und erlebt sein, Elegie und
Melancholie. Selbst die etwas heiterer ge-
prégten Gesinge wirken stets etwas griib-
lerisch.

Chopin schrieb seine Lieder gezielt fiir
den Salon, mutete dem Begleitpianisten
unter diesen Umstidnden kaum je einen
wirklich ambitionierten Part zu. Manche
Reize ergeben sich eher aus kleinen kolo-

barmwad Aot s
Eugtne mairnky s

ristischen Details wie dem Wassermur-
meln in,, Triibe Wellen“ oder dem Rinnen
einer Trine in,,Litauisches Lied, wo die
Tochter der Mutter ein Liebeserlebnis ge-
steht. Heftig geht es freilich in ,,Bacchanal

zu, der ,Reitersmann vor der Schlacht® ist

unschwer am pianistischen Pferdegetrap-

pel zu erkennen, bei ,Heimkehr® denkt

man gar an Wolfs ,Feuerreiter*.
Interessantestes Lied: ,,Melodie®, kom-
positorisch allerdings am wenigsten eine

Mencle .-15511Jhn'-Barlhﬁltl}-'_f:

Anmutig

Das Werk Felix Mendelssohns hatte ei-
ne gewaltige Ausstrahlung auf seine Zeit-
genossen. Nicht zuletzt Robert Schumann
vergotterte ihn geradezu und versuchte
ihm das ein oder andere abzulauschen.
Dass Schumann heute dennoch als der be-
deutendere Liedkomponist gilt, hat si-
cherlich mit seiner von Mendelssohn sehr
abweichenden Herangehensweise an diese
Gattung zu tun. Wihrend Schumann

solche. Die Schicksalsfahrt zweier Kreuz-
ritter beginnt mit einem F/Es-Dur-Wechsel
im Vorspiel, endet in diisterem Moll. Die
Singstimme wird dynamisch exponiert
geftihrt, was Konrad Jarnot Gelegenheit
gibt, seinen resonanzreichen Bariton
machtvoll zu weiten. Doch selbst sein dif-
ferenziertes vokales Agieren oder auch das
gute Akkompagnement durch Eugene
Mursky bringen einem den Liedkompo-
nisten Chopin nicht wirklich nahe. Den-
noch wire ein Abdruck der deutschen Texte

hilfreich gewesen.
Christoph Zimmermann
Musik * kK
Klang %ok ok k

Chopin, Lieder; Konrad Jarnot, Eugeéne
Mursky (2009);
Profil/Naxos CD 881488040685 (54')

Frisch

Nach einigen personellen Wechseln
présentieren die Singphoniker hier
ihre erste Aufnahme in der verjiing-
ten Besetzung — und die Schumann-

grofle Zyklen schuf und mit einer teilweise sehr anspruchsvollen Klavierpartgestal-
tung die Pianisten zu gleichwertigen Partnern der Singer erhob, begniigte sich
Mendelssohn zumeist mit einer einfacheren Setzart. Innerhalb dieser fast schon be-
scheidenen Sicht auf das Lied schuf er freilich Miniaturen von unerreichter Schén-
heit, von denen der amerikanische Tenor Thomas Michael Allen fiir sein neues
Album einige zusammengetragen hat. Kombiniert wurden sie mit einer Auswahl
von Exponaten einer anderen musikalischen Kunstform, die Felix Mendelssohn in
dieser Gestalt iiberhaupt erst erfunden hat: dem Lied ohne Worte.

Mit groer Modulationsfihigkeit gelingt es Allen, den jeweiligen Charakter der in
einzelne Sektionen aufgeteilten Lieder zu treffen, von der beschwingten Grund-
stimmung der Friihlingsgesénge bis zum eher dunkel umwolkten, von Todesahnung
getragenen ,Nachtlied. Bei ausgesprochen anmutig klingender Stimme kommt
auch die Textverstindlichkeit nicht zu kurz. Reinild Mees ist eine adiquate Partnerin
auf dem Erard-Fliigel von 1844, die es (vor allem in ihren Solovortrigen) in puncto
Geschmeidigkeit nicht immer mit ihrem Partner aufnehmen kann.

Stephan Schwarz

Musik 2.8, 8.
Klang Kk k

Mendelssohn, Lieder mit und ohne Worte; Thomas Michael Allen, Reinild Mees
(2008); Ars/Note 1 CD 4260052384794 (62")
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CD belegt das vorziigliche Niveau
des Ensembles. Die Sénger erreichen
ein hohes Maf$ an Homogenitit und
nutzen ein breites Farbspektrum, um
die kleinen Geschichten und Bilder
lebendig zu machen. Sehr hiibsch et-
wa das tonmalerische Bimmeln und
sanfte Schwingen in den ,,Friihlings-
glocken®, das den sorgfiltigen Um-
gang mit der Sprache exemplarisch
zeigt. Bei einigen der martialisch-na-
tionalen Lieder ohne Opuszahl wiir-
de man den Text zwar heute lieber
nicht mehr so genau verstehen —aber
Schwammdriiber.  M.S.

Musik 288,04
Klang 1. 8.8.0. ¢

Schumann, Vokalwerke; Singphoni-
keru. a. (2009);
CPO/JPC CD 761203752126 (61')



Temperiert

Die Lieder Joaquin Turinas sind
auf dem gegenwirtigen Phono-
markt nur bescheiden vertreten.
Insofern ist die Kollektion ,,Can-
to a Sevilla“ als Repertoireauf-
filllung uneingeschriankt willkommen zu heiflen. Celso An-
tunes, als gebiirtiger Brasilianer mit spanischem Idiom ver-
traut, lasst Turinas Klangfantasie flammen, setzt alleine mit
dem Schlagzeug (einsamer Triangelschlag im 3. Titel von
»Canto*) wirkungsvolle Farbtupfer. Insgesamt wirkt das Aus-
drucksklima jedoch ,zivilisiert®, ohne Hirten und Schriinde,
mit denen mediterrane Atmosphire aber wohl auch zu spie-
geln wire. Dennoch sind der NDR-Philharmonie Hannover
fiir ihr vollmundig-rauschhaftes Spiel nur Komplimente zu
machen. Vielleicht kommt diesem Orchester zugute, dass es—
analog zu vergleichbaren ARD-Klangkdrpern — ein vielseiti-
ges, sparteniibergreifendes Repertoire pflegt.

Als Gesangssolistin von ,,Canto a Sevilla“ und ,,Poema, en
forma de canciones® ist die Slowakin Lucia Duchonovd zu
horen. Auf dem CD-Cover lichelt eine sozusagen wohlerzo-
gene Dame zuriickhaltend, die Homepage der Kiinstlerin
zeigt kessere Bilder. Das passt zu den ,,U“-Ambitionen der
Sangerin, die man sonst freilich eher mit barocken Oratorien
identifiziert. Flexibilitit und Temperament sind ihrem ten-
denziellen Sopran durchaus eigen. Doch das herbe Vokal-
flirren einer Conchita Supervia (,, Turina in historischen Auf-
nahmen* bei Almaviva) geht ihr génzlich ab. Lucia Ducho-
novds Gesang wirkt, als erprobe sich Micaela an der
Carmen-Partie. Turina wird damit nur bedingt erschlossen,
allerdings auf sympathische Weise neu vorgestellt.

Miniaturensinn

Die Tenore sind in der Diskographie des
»Italienischen Liederbuchs“ von Hugo Wolf
in der Minderheit. Neben Hans Peter Bloch-
witz (mit Christiane Oelze) und Peter Schreier
(Felicity Lott) hat nun Christoph Prégardien
im Wolf-Jahr eine Einspielung vorgelegt. An seiner Seite Julia
Kleiter, die sich insbesondere an den ilteren Produktionen
mit Christa Ludwig, Elisabeth Schwarzkopf und Irmgard
Seefried messen lassen muss. Sie singt mit exquisiter Ton-
gebung, nie mit zu viel Druck und selbst bei Spitzentonen
mit ungefihrdeter Sicherheit. Dadurch erlangen ihre Klinge
etwas ungemein Filigranes, sie wirken mal als Hauch, mal als
getupfter Punkt, mal als dezenter Strich.

Kleiter besitzt einen wunderbar wachen Sinn fiir diese
Miniaturen. Dass ihr dabei die Ironie des Textes mitunter
verloren geht, dass sie nicht tiber jene Reichhaltigkeit der
Fiarbung von Vokalen verfiigt wie ihre erwdahnten Vorgin-
gerinnen, triibt den positiven Eindruck nur voriibergehend.
Auch Christoph Prégardiens gewohnt textverstindlicher
Vortrag ist erfreulich unmanieriert, nie gewollt komisch.
Manches gelingt ihm famos; manches wie das ,,Geselle,
woll'n wir uns in Kutten hiillen“ hdtte mehr Ausdruckskraft
verdient. An einigen Stellen teilt Prégardien seine Krifte
zwar geschickt ein, dennoch wirkt seine Hohe nicht strah-
lend genug. Hilko Dumnos Klavierspiel ist erfreulich klar
und singerdienlich, aber nie devot. Am Rande sei erwihnt,
dass diese Einspielung nicht der Reihenfolge der offiziellen
Druckfassung folgt. Die Klangqualitit dieser 5.1-SACD-
Produktion ist angenehm rdumlich, die Balance von Klavier-
und Singstimmen ausgewogen.

Christoph Zimmermann Christoph Vratz
Musik 2. 8.0.¢ Musik 2. 8. 8.8
Klang 2.0.8.0.¢ Klang 2800, 6&
Turina, Canto a Sevilla; Lucia Duchonova, Wolf, Italienisches Liederbuch; Julia Kleiter, Christoph ‘:\J;
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NDR- Radiophilharmonie, Celso Antunes (2010);
Hénssler/Naxos CD 4010276023388 (55')

Prégardien, Hilko Dumno (2009);
Challenge/SM SACD 608917237825 (76')
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Wagners Meister-Opern in fulminanten Orchester-Arrangements

Nach dem groBen Erfolg der Wagner-Orchester-Bearbeitungen von
Ring, Tristan und Parsifal in den 90er Jahren bei BMG - die nun bei
Challenge Classics nach langer Zeit als Box neu aufgelegt wird - liegt
nun auch die neu eingespielte Meistersinger-Orchester-Adaption von
Henk de Vlieger mit dem Netherlands Radio Philharmonic Orchestra
unter Edo de Waart vor. Ein Fest fir alle, die Richard Wagner lieben

CC72326 (1 CD) NEU und mal nur im Orchester-Sound schwelgen méchten.

RICHARD WAGNER:
Meistersinger -
an orchestral tribute

Edo de Waart & Otto
Tausk / Netherlands Radio
Philharmonic Orchestra

CC72338 (3 CD in Digibox)
WIEDERVEROFFENTLICHUNG

. Diese Musik ist auch verfiigbar in iTunes.
RICHARD WAGNER: Der Rlng -

Tristan und Isolde - Parsifal / -
Orchestral adventures E

Edo de Waart / Netherlands
Radio Philharmonic Orchestra
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