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Zeitlos grandios

Guldas Beethoven. Natiirlich ladt diese
Edition zum Vergleichen ein: mit den so
vollig anderen Einspielungen jener Zeit
eines Wilhelm Kempff oder Wilhelm
Backhaus, aber auch mit den Aufnahmen
von Gulda selbst. Wihrend er in London
zwischen 1950 und 1958 fiir die Decca
sdmtliche Beethoven-Sonaten produzier-
te, spielte Gulda diese Werke in einem we-
sentlich kiirzeren Zeitfenster, zwischen
Oktober 1953 und Januar 1954, fiir den
Wiener Rundfunk ein, der damals unter
sowjetischer Besatzung stand und unter
dem Namen RAVAG firmierte. Spiter
folgte ein dritter Zyklus, der 1968 bei
Amadeo veréffentlicht wurde und die po-
pulirste unter den drei Gesamteditionen
bildet. Nun liegt Guldas erstkomplettierte
Aufnahme beim Label Orfeo vor, technisch

Kaum einer hat Beethovens Brio so

radikal erfasst wie Gulda

griindlich restauriert (trotz einiger Rest-
Klirrer im Diskant klar besser als die eher

Die Unterschiede zwischen der Decca-
Produktion und dieser nun erstmals ver-
offentlichten Ausgabe sind gering; grofer
sind sie im Vergleich zu der Amadeo-Auf-
nahme, wie Gulda selbst einmal am Bei-
spiel der Hammerklavier-Sonate erklart
hat (man lese dazu den lobenswerten Book-
let-Text von Irene Suchy). Die Tempi sind
nahezu deckungsgleich. Gulda spielt, frei
von Manierismen, mit der ihm eigenen
Klarheit. Die Oberstimme leuchtet, doch
die Begleitung wird dadurch nicht zur
Nebensache, sondern behilt ihr eigenes
Mitspracherecht. Die Kraft der Gebarde,
die Brillanz in den Sechzehnteln und die
spannungsvolle Prasenz jedes einzelnen
Tones machen Guldas Beethoven-Spiel un-
nachahmlich. So nimmt er das Presto der
F-Dur-Sonate op. 10, Nr. 2 wuchtig, aber
er himmert nicht; Guldas Akzente sind ge-
schliffen, er macht, mit der rhythmischen
Prizision eines Pyrotechnikers, aus die-
sem Prachtstiick auch ein Kraftstiick. Doch
brodelt diese Kraft lange Zeit unter der
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Oberfliche, ohne dadurch an Energie zu
verlieren. Im Scherzo der Hammerkla-
vier-Sonate geht Gulda aufs Ganze. Scharf
pointiert, unbefangen, frisch, virtuos stiirzt
er sich in diese Musik. Der brausende b-
Moll-Mittelteil steht in scharfem Kontrast
zu den forschen Effekten
der Punktierten am Be-
ginn. Eine Jagd tiber Ab-
griinde.Gulda, von allen
romantisierenden Versu-
chen unbeeinflusst, setzt das Pedal nur
sparsam ein.

ren Abstufungen der langsamen Sitze.
Dem Mittelsatz der ,,Pathétique® verleiht
er eine geradezu klassische Grofe, die er
nur durch die betont spielerischen Ver-
bindungsnoten zwischen dem Wiederein-

satz des Themas auflockert. Wie Gulda
dann beim spiten Beethoven die Varia-
tionen von op. 109 und die Doppelfuge
von op. 110 durchmisst, zeugt von einer
Selbstverstiandlichkeit, die fiir einen 23-
Jdhrigen geradezu umwerfend ist.

Mehr als eine Zugabe sind die ,,Diabel-
li-Variationen®, deren unmissverstindli-
che, teils waghalsige Deutung an den bei-
nahe zeitgleich entstandenen, fast schon
iiberforcierten Mitschnitt mit Rudolf
Serkin beim Prades Festival 1954 erinnert.
Guldas Spiel zeichnet sich durch untriigli-
chen Ernst, versteckten Humor und ein
genaues dramaturgisches Gespiir aus —
man konnte glatt meinen, hier sife jemand
mit lebenslanger Erfahrung am Klavier
und nicht ein postjugendlicher Drauf-
ganger. Wie Gulda etwa die Variationen
sechs und zehn durchmisst, ist allein phy-
sisch eine grandiose Leistung. Eine unter
dem Strich herausragende Produktion,
die nicht nur aufnahmehistorischen Wert
besitzt, sondern auch heute noch als weg-
weisend in der Beethoven-Deutung gelten
kann.

o

S rauschige Decca-Produktion) und erganzt Sein Anschlag bleibt variabel, sein Zu- Christoph Vratz
50 F . . i . P

] um die Variationenwerke ,,Eroica“ und griffimmer konsequent. Kaum ein Pianist

S »Diabelli“ sowie die spaten Bagatellen op. hat das Brio Beethovens so radikal erfasst Musik % Kk

L 126, eingespielt im November 1957. wie Gulda, auch in den ungleich dezente- Klang % Kk

Beethoven, 32 Klaviersonaten,
Variationen op. 35 und 120, Bagatellen
op. 126; Friedrich Gulda (1953-1957);
Orfeo 9 CD 4011790808925

Der Meister bei der Arbeit:
Friedrich Gulda.
- |

Foto:Frank Fiedler/DG



Archivschiatze

Die Schwetzinger Festspiele gehoren
nicht nur zu den iltesten und bedeu-
tendsten Musikfestivals der Bundesrepu-
blik, sondern auch zu den am besten doku-
mentierten. Jedes Konzert wurde und
wird bis heute vom Siid(west)rundfunk
live mitgeschnitten. Mancher Radioabend
istseither fiir den Kenner wie auch fiir den
Liebhaber ein Pflichttermin — nicht nur
wegen des Programms, sondern auch we-
gen der Kunstler. Noch immer lebt das alte
strategische Motto fort: ,Neues in Auftrag
geben, Altes wiederentdecken, dem Nach-
wuchs eine Chance geben.“ Doch auch die
grofen Namen sind zu Gast und bescher-
ten so manche interpretatorische Stern-
stunde. Nun hat der SWR sein Festival-
Archiv gedffnet — und es kommen dabei
wirkliche Hohepunkte zu Tage.

Da wiire zundchst ein Abend mit Teresa
Berganza, mit Haydns wichtiger Kantate
»Ariadne auf Naxos*, aber noch weit mehr
gewichtigeren Liedinterpretationen, in de-
nen die Mezzosopranistin auf faszinieren-
de Weise einen noblen, zart abgetonten

Glasklar

Im August 1956 spielte Adrian Boult
fiir das amerikanische Label West-
minster mit dem London Philharmo-
nic Orchestra Werke von Elgar, Britten
und Walton ein. Die originalen
Masterbiander dieser Sessions wurden
nun von First Hand Records einem
sorgfiltigen Remastering unterworfen.
Und das Ergebnis kann nur sensationell
genannt werden: Kaum je wird horbar,
dass es sich um mehr als 50 Jahre alte
Aufnahmen handelt! Das friihe Stereo-
Klangbild fasziniert durch Natiirlich-
keit und absolute Durchhorbarkeit. Es
sind, vor allem in Elgars ,,Falstaff und
den ,,Sea Interludes & Passacaglia“ aus
Brittens,,Peter Grimes®, mehr wertvolle
Details horbar als in vielen neueren
Digitalaufnahmen.

Diese Deutlichkeit deckt sich mit dem
interpretatorischen Ansatz Adrian
Boults, der hier sein Image als korrek-
ter, aber stets ein wenig steif wirkender
Gentleman am Pult Liigen straft. Eine lie-
bevollere und gleichzeitig formal biin-

stimmlichen Farbficher entfaltet. Mit be-
wundernswertem Risiko und spiele-
rischer Radikalitdt ging indes das Ama-
deus-Quartett ans Werk: Selten hat man
Schuberts d Moll-Quartett von einem re-
nommierten Ensemble derart subjektiv,
derart zugespitzt und zugleich angreifbar
gehort; auch der personlich geprigte Zu-
griff auf Brittens drittes Quartett steht
dem in nichts nach. Eine Sensation stellt
schliefSlich die CD mit Svjatoslav Richter
dar, der nur ein einziges Mal — eben in
Schwetzingen und vom SWR-Radiosin-
fonieorchester begleitet — Gershwins Con-
certo in F 6ffentlich auffiihrte. Ebenso be-
eindruckend gelingt das vielfach vernach-

digere und trennschirfere Einspielung
des ,,Falstaff* ist mir nicht bekannt, und
auch in der zweiten Sinfonie und der
»Cockaigne“-Ouvertiire demonstriert
Boult seine unangreifbare Autoritit in
Sachen Elgar. Auch sein Dirigat von Wal-
tons Sinfonie Nr. 1 iiberzeugt auf ganzer
Linie und macht durch souverine struk-
turelle Ubersicht wett, was ihm vielleicht
ein wenig an Biss und Dramatik fehlt.
Von Britten prisentiert Boult die bei-
den Suiten ,,Soirées musicales“ und ,,Ma-
tinées musicales“ nach Musik von Ros-
sini, den ,Young Person's Guide To The
Orchestra“ sowie die erwihnten Stiicke
aus ,,Peter Grimes® in Interpretationen,

lassigte ,dgyptische“ Konzert von Saint-
Saéns—eine Offenbarung.
Michael Kube

Musik vk % % /3 % F /5 Fk Kk k
Klang Yk / sk sk / ko k ok

Teresa Berganza — An Evening Of Song
(Werke von Haydn, Mussorgski, Fauré,
Respighi, Braga, Rossini) (1985);
Hanssler/Naxos CD 4 010276 023128 (64')
Amadeus-Quartett — Recital (Werke von
Britten und Schubert) (1977);
Hanssler/Naxos CD 4 010276 023135 (64')
Svjatoslav Richter— Concert (Werke von
Saint-Saéns und Gershwin) (1993);
Hénssler/Naxos CD 4 010276 023142 (67')

die musikalisch und klanglich beein-
drucken: Wann hort man schon die
Celesta am Ende der ,Passacaglia® in
einer solch glasklaren Prisenz?

Thomas Schulz
Musik 2. 8.0.0.0.¢
Klang 2008 ¢

Elgar, Walton, Britten, Orchesterwer-
ke; London Philharmonic Orchestra,
Adrian Boult (1956);

First Hand Records/ HM 3 CD

5080216340012 (229")
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Hohe Messlatte

Gleich mehrere Recitals lassen den Gesang historischer Soprane von 1920 bis 1960

lebendig werden — und legen ein erstaunliches Zeugnis vom Standard der Gesangskunst dieser

Zeit ab. Hort man die Platten, wirken viele moderne Sanger wie bloBe Karikaturen

D en Namen von Rosa Ponselle moch-
te Maria Callas nicht gern horen. ,,Sie
begann mit reicheren Mitteln sagte sie
iiber die Italo-Amerikanerin, dieam 15.No-
vember 1918 neben Caruso an der Met de-
biitiert hatte, leider aber, weil bei verschie-
denen Firmen unter Vertrag, keine Platten
mit ihrem Mentor hat machen kénnen.
Seit knapp einer Dekade sind bei Naxos
die frithen akustischen Columbia-Aufnah-
men und zwei CDs mit ebenfalls akusti-
schen Victor-Platten erschienen; ferner
»Rosa Ponselle On The Air“ (Marston 520
12-2) und die ,, Villa Pace Recordings* von

1954 (Romophone, nicht mehr im Katalog).
Inzwischen liegen auch sdmtliche elektri-
schen Victor-Platten (1926-1929) auf vier
CDs vor. Auch wenn die Hohe in dieser
Zeit kiirzer geworden war, beglaubigen
die Folgen drei und vier die Hymnen von
Maria Callas (,,die grofite Singerin unter
uns allen®), von Tullio Serafin (der sie ne-
ben Caruso und Titta Ruffo als ,,eines von
drei Stimmwundern® bezeichnete) oder
Elisabeth Schwarzkopf (,,h6chste Vollen-
dung), dass keine andere Stimme so reiche
Farben, eine so grofe Resonanz und eine
vergleichbare Schonheit des Klangs be-
safs.

Folge drei beginnt mit dem Grab-Duett
Aida/Radames: Nie ist es expansiver phra-
siert worden als von ihr und dem die Wor-
te in Marmor meifelnden Giovanni Mar-
tinelli. Eine besondere Finesse: die makel-
los im Unisono abgestimmten Portamenti.
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Auflerdem: Prachtvoll das Legato im La-
mento aus Spontinis ,,La vestale®, herrlich
der Triller und die Staccati in Elviras Arie
aus ,Ernani“ (von 1927), hinreifdend Tos-
tis ,A vucchella® ,,Serenade oder ,,Good-
bye*, wihrend sie sich mit Massenets LElé-
gie“ oder Gounods ,,Ave Marie‘, noch mehr
Schuberts ,,Stindchen in die Sphire des
Siifflichen verirrt. Die vierte CD bewahrt
einige Jahrhundert-Aufnahmen: Leono-
ras,,Pace“-Arie in der veroffentlichten und
der unveroffentlichten Version (Welch ei-
ne Messa di voce zu Beginn!); das Finale
aus,,La forza del destino“ mit Martinelli

und Ezio Pinza als Partnern und das Mi-
serere aus ,Il trovatore“ mit Giovanni
Martinelli (jeweils in zwei Versionen); end-
lich die gloriose Aufnahme von Normas
,Casta diva“ und das Duett ,,Mira o Nor-
ma“ mit Marion Telva.

Erna Sack fiihrt in 22 Aufnahmen in
eine andere Sphére des Singens

Wenn Rosa Ponselle hinsichtlich Klang-
schonheit eine Widergingerin fand, dann
in der neun Jahre jiingeren Zinka Mila-
nov, die 1937 als Leonora in , Il trovatore
an der Met debiitierte und, nach einigen
Anlaufschwierigkeiten, als Amelia und
Aida ebenso exzellierte wie in Verdis bei-
den Leonoren-Partien. Die von Nimbus
ausgewdhlten Arien und Szenen aus Il tro-
vatore®, ,,Forza“ und ,,Aida“ stammen nicht

aus den bekannten Gesamtauf-
nahmen, die aus,,Un ballo in masche-

ra“ aus einem Querschnitt unter
Dimitri Mitropoulos mit Jan Peerce und
Leonard Warren — warum nur konnte da-
raus keine Gesamtaufnahme werden? Die
Galgen-Arie (,Eccol'orrido ... Ma dall’ari-
do“) und ,,Teco io sto* sind ebenso ein-
dringlich gelungen wie das Misere aus ,,I1
trovatore®. Die Begeisterung fiir die be-
rithmten Milanov-Pianissimi in den Arien
der Leonora aus ,,Il trovatore® wire noch
grofler, wenn sie auch die Triller in ,,D’amor
sull’ali rosee” ziseliert hitte. Aber allein die

Messa di voce zu Beginn der ,,Pace“-Arie —
fiir Christa Ludwig einer der gréften Mo-
mente des Singens — lohnt die Anschaf-
fung dieser Platte mit einer Jahrhundert-
stimme.

In eine andere Sphire des Singens fiih-
ren 22 Aufnahmen mit Er-
na Sack, die Rosinas ,,Frag’
ich mein beklommen
Herz“, Gildas ,, Teurer Na-
me“ oder Norinas ,,Auch
ich versteh’ die feine Kunst® in neckische
Koloratur-Etiiden mit Ausfliigen in die
vokale Stratosphiren verwandelt — zum
Auftakt zu einer Sammlung von Galante-
riestiickchen, fiir die sich Gourmets von
Nachtigallenzungen und Pfauenhirnen
begeistern mogen. Versohnliche Momen-
te bieten einige Lieder, die sie mit Michael
Raucheisen aufgenommen hat. Anders als
die ,deutsche Nachtigall“ — die im Lied



von Wilhelm Taubert bei

Weitem nicht an Selma

Kurz herankommt — gehor-

te Erna Berger, obwohl in der
Koloraturtechnik weit versierter, nicht
zum Typus der niedlichen Ziersingerin-
nen. Da sie immer mit der Stimme gesun-
gen hat, die sie hatte — selbst Partien wie
Butterfly —, klang der Sopran der 52-
Jahrigen wie der einer 25-Jdhrigen. Aber
trotz der zarten Lasur sang sie Schuberts

Auch der Nachlass von Anna Moffo
birgt erstaunliche Reichtiimer

»Gretchen am Spinnrade“ oder Brahms’
»Der Tod, das ist die kiithle Nacht“ mit
eindringlich-expressiver Intensitit oder
Schumanns ,Mondnacht“ mit dem sil-
bernen Klang eines Seraphen. Fiir den do-
kumentarischen Rang der zwei CDs um-
fassenden Hommage sorgen Ausziige aus
einem behutsamen Interview, das Tho-
mas Voigt 1990 mit der 90-jihrigen Sin-
gerin gefiihrt hat.

Es gibt Stimmen, die zu goutieren einen
»erworbenen Geschmack® voraussetzen.
Dies war der Fall, wenn eine personliche
Bemerkung erlaubt ist, bei Licia Albanese.
Obwohl sie inzwischen zu einer Favorita
geworden ist, schaudere ich, wenn sie
Toscas ,,Vissi d’arte dem ,,Singhiozzo“-
Stil opfert; zugleich bewundere ich die
Intensitit und Leidenschaftlichkeit ihres
delikaten, zarten und doch glithend lei-
denschaftlichen Singens, die vielen heuti-
gen Opernangestellten vollig fremd ist,
gerade in den Arien der Wally aus Cata-
lanis gleichnamiger Oper oder Adrianas
»lo son l'umile ancella“ aus Cileas
Schauspieler-Tragodie. Dem Vogellied der
Nedda schenkt sie den Sehnsuchtston,
bleibt ihm aber den Vogelton — den Triller
— schuldig. Umso schoner das Duett mit
dem verfithrerischen Silvio von Robert
Merrill. Die 14 Aufnahmen aus den Jahren
zwischen 1945 und 1951 werden dem
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Namen des Labels gerecht: Testament, das
den Beweis erbringt, dass auch der Nach-
lass von Anna Moffo erstaunliche Reich-
timer birgt. Dazu gehort ihr Doppel-
portrit — jeweils in Ausziigen — der
Manon: weniger in der Oper von Puccini,
in der sie bei Weitem nicht an Licia
Albanese herankommt, als in der von
Jules Massenet. Thre franzésische Manon
hat den Charme und die sinnliche
Ausstrahlung einer ,,courtisane de mar-
que®. Leider wurde aus ih-
rer Aufnahme von ,,La tra-
viata“ das Duett aus dem
dritten Akt ausgewdhlt und
nicht das kongenial gespro-
chene und gesungene , Teneste la promessa
Addio del passato“. Duette aus
»Madama Butterfly (mit Cesare Valetti),
ysLucia di Lammermoor® (mit Carlo
Bergonzi) und,,.La boheéme® (mit Richard
Tucker) sind in anderen Stimmpaarun-
gen der sechziger Jahre eindringlicher zu

héren.
Jiirgen Kesting

Rosa Ponselle - American Recordings
1923-1929 Vol. 3; Verdi, Spontini,
Schubert, Massenet;

Naxos CD 747313314027

Rosa Ponselle — American Recordings
1923-1929 Vol. 4; Bellini, Verdi, Dvorak,
Rubinstein; Naxos CD 747313314126
Zinka Milanov Sings Verdi;
Nimbus/MW CD 0710357794124

Erna Sack — Die deutsche Nachtigall:
Rossini, Verdi, Flotow, Puccini (1934-1949);
Relief/Note 1 CD 7619934300426

Licia Albanese singt Arien von Catalani,
Cilea, Puccini, Leoncavallo, Mozart u. a.
(1945-1951),

Testament/Note 1 CD 749677141424
Anna Moffo — A Portrait Of Manon,
Great Love Duets: Puccini, Massenet,
Donizetti, Verdi;

Testament/Note 1 CD 749677142025
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Morricone dirigiert Morricone

Miinchner Rundfunkorchester
Die Highlights der Filmmusik vam Oscar-Preistrager
2007 Ennio Morricone

Bestellnummer: ob-01.912

From Bach to Brubeck

Dave Brubeck Quartet

Anthony & Joseph Paratore Klaviel
Bach Collegium Minchen

Bach Konzert fiir zwei Klaviere und Orchester,
s-Moll, BWY 1060

Dave Brubeck Jazz Selection

Bestellnummer: ob-01.233

WEIHINACHTS
ORATORILIM -
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Bach »Weihnachtsoratorium«
Kantaten I-VI

Sibylla Rubens Sopran Elisabeth Kulman Al
Martin Petzold Tenor Andreas Scheibner Baszs
Munchener Bach-Chor

Bach Collegium Munchen

Peter Schreier Evanpelist & Leitung

2 CDs und 2 DVDs im Geschenkschuber
Bestellnummer: ob-01.910

2 DVDs (Cover weicht von Abbildung ab)
Bestellnummer: ob-01.911

Bestellungen: Tel.;: 0800-545 44 55 (kostentred)
oder www.musikerlebnis.de. Alle CDs,/DVDs

sind auch im Fachhandel erhaltlich!




