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Mischwesen

Gewohnliche Tonerzeugung ist die
absolute Ausnahme in der Musik von
Mark Andre. Vielmehr sucht der kiinst-
lerisch in Paris (Gérard Grisey) und
Stuttgart (Helmut Lachenmann) grof3
gewordene Komponist bewusst Bezirke
Klanglicher Instabilitit auf, fragile Grenz-
bereiche zwischen Ton und Geriusch,
die ihren Reiz gerade aus ihrem
Sowohl-als-auch entwickeln. Andres
zerbrechliche De-Kompositionen be-
ziehen die Physis der Tonerzeugung als
produktive Kraft ins kompositorische
Geschehen unmittelbar ein — hierin er-
weist sich Andre als Erbe seines Lehrers
Helmut Lachenmann.

Besonders in holzblidserdominierten
Instrumentalstiicken wie ,iv 4“ fiir
Flote, Oboe, Klarinette und Tuba
(2008/2009) fiihrt das zu spannenden
Klanglandschaften mit irisierenden

Mark Andre
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Instrumentalfarben zwischen tonlosem
Rauschen, fluoreszierenden Harmonien
und zarter Perkussivitdt. Auch ,,...zum
staub sollst du zuriickkehren...“ (2004/
2005) fiir kleineres Ensemble prisentiert
sich in den durchweg hervorragenden In-
terpretationen des Ensemble Alternance
als spannende und vielfarbige Exempli-
fizierung des Fliichtigen.

Eine geradezu skulpturale und fiir An-
dre inzwischen fast ungewohnlich harte
Klanglichkeit steckt in den Tonkaskaden,
himmernden Akkorden und abgrindi-

gen Registern von ,Contrapunctus
(1998/1999) fiir Klavier, wihrend die
anderen Solostiicke eher Andres iibli-
che Zuriickhaltung jenseits geldufiger
Vorstellungen von Virtuositidt demons-
trieren. Dabei bemiihen instrumentale
Monologe wie ,iv 3“ fiir Klarinette
(2008) und ,iv 2“ fiir Violoncello (2007)
vielleicht aber auch schon zu unkri-
tisch sattsam bekannte Gerdusch-Ges-
ten. Lachenmanns ,Pression® lisst
griiflen...

Dirk Wieschollek
Musik 2. 0.0.0.¢
Klang 2888

Andre, iv 2-4, Contrapunctus, ,,...zum
staub sollst du zurtickkehren...";
Ensemble Alternance (2010);
Stradivarius/KC CD 8011570338372 (64')

Banda Francaise

e
ANRERET

Bldaserwonnen

Bereits zu Zeiten der Wiener Klassik
waren ,,Harmonien® also Blisersere-
naden, hochst beliebt. Im 19. Jahrhun-
dert wuchs die Besetzung zu orchestra-
ler Grof3e an —mit Kornetten, Fliigelhor-
nern, Tuben, Schlagzeug und nattirlich
dem Saxophon. Dadurch bekam der
Klang einen militirischen , Touch®
und dieser stand in einem exotischen
Spannungsverhiltnis zur eigentlichen
Musik. Zu horen auf der vorliegenden
Einspielung: lauter Bearbeitungen von
franzosischen Opern-Hits des 19. Jahr-
hundert. Grofl im Klang — melomane
Bldserwonnen sozusagen, vom Staats-
orchester Stuttgart potent geblasen.

Werner Pfister
Musik * %k
Klang 2.8, 0.6

Banda Francaise; Staatsorchester
Stuttgart, Marc Soustrot (2010);
Animato/SM CD 4012116611830 (70")
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British Connection

Fiinf Jahre ist es her, dass Johannes Mo-
ser mit dem Pianisten Paul Rivinius seine
erste CD fiir Hanssler Classic einspielte.
Schon damals fiel die iiberlegte Wahl des
Programms auf, dessen Zentrum die Cel-
losonate von Dmitrij Schostakowitsch
bildete. Dazu machte die Aufnahme mit
den kaum bekannten Sonaten von
Mieczyslaw Weinberg und Boris Tschai-
kowsky bekannt, mit denen Schostako-
witsch eng befreundet war. In weiteren
Aufnahmen standen die Cellosonaten von
Brahms im Mittelpunkt, drumherum
gruppierten sich Rarititen von Brahms-
Zeitgenossen wie Robert Fuchs, Alexan-
der Zemlinsky, Richard Strauss, Heinrich
Herzogenberg oder Theodor Kirchner.

Auch die aktuelle Aufnahme deckt Be-
ziehungen und Querverbindungen zwi-
schen Komponisten auf. Diesmal hat sich
das Duo Moser/Rivinius auf die Spuren
von Frank Bridge, Benjamin Britten und
Arnold Bax begeben. Dabei ist die offen-
kundigste Beziehung schlicht die Tatsache,
dass Britten ein Schiiler von Bridge war.
Aus den Lebensdaten der Komponisten
und den Entstehungszeiten der Werke
»schicksalhafte Zusammenhinge* heraus-
zulesen sei eher eine Sache fiir ,Nume-
rolgen, Hobby-Kabbalisten oder Okkul-
tisten®, heifdt es im Booklet, das mehr die
nachvollziehbaren Relationen zwischen
den drei Komponisten in den Mittel-
punkt stellt.

CHAMBER

Auch ohne Uberlegungen in dieser Rich-
tung anzustellen, wird man an dieser Auf-
nahme seine Freude haben. Uberhaupt
einmal die Sonaten von Bridge und Bax
horen zu kénnen ist ein Gewinn, sie geho-
ren ja nicht zum Kernrepertoire der Cel-
listen. Da gibt es viel zu entdecken, etwa
eine Lyrik, die ganz auf den Charakter des
Cellos zugeschnitten ist und die Johannes
Moser sehr tonschon herausstellt. Im
Zentrum steht Brittens Cellosonate op.
65, das im Zusammenspiel vielfach be-
wihrte Duo Moser/Rivinius bringt dieses
Meisterwerk ,espressivo auf den Punkt.

Norbert Hornig
Musik * Kk ok
Klang Yk k

Bridge, Britten Bax, Cellosonaten;
Johannes Moser, Paul Rivinius (2009);
Hanssler/Naxos CD 4010276023098 (66')



Mit Ambiente

Anders als etwa die Bach’schen engli-
schen oder franzosischen Suiten haben
es Hiandels Tastenwerke bislang nicht
so recht in die Konzertsile geschafft.
Dabei hitten sie es durchaus sowohl
hinsichtlich der Qualitit als auch vom
Anspruch her durchaus verdient. Jeden-
falls machen sie deutlich, warum Hin-
del zu seinen Lebzeiten als Tastenspieler
derart hoch geschitzt wurde. Laurence
Cummings steht ein angenehm timb-
riertes Cembalo zur Verfiigung, das
zwar ein Nachbau ist, aber immerhin
in dem Haus steht, in dem Handel tiber
35 Jahre lebte. Abgesehen von mitunter
ein wenig iibertriebenen Verzierungen
wird Cummings diesem Ambiente voll

gerecht. RE
Musik 2.0.0.8.
Klang Yk k

Héandel, Cembalo-Suiten;
Laurence Cummings (2008);
Somm/KC 2 CD 748871209527 (108")

Pragnant

Fiinf von insgesamt sieben Werken
des iltesten Bach-Sohnes, dessen Musik
am Ende seines Lebens als itberholt und
unzeitgemif3 bewertet wurde, prasen-
tiert Léon Berben hier als Ersteinspie-
lungen. Heute ist es gerade die Kompro-
misslosigkeit, die radikale Antiquiert-
heit seines Stils, die so fasziniert.
Entsprechend forsch geht hier der nie-
derlindische Cembalist auch zu Werke.
Die rhetorische Prignanz seines Spiels
zwingt férmlich zum konzentrierten
Zuhoren, zumal Berbens prisentes, na-
tiirlich frisches Musizieren nie ins Be-
tuliche abgleitet und so auch einen
starken Eindruck von dem Kompo-
nierten beim Zuhorer hinterldsst. E.S.

Musik Yk k
Klang Yk ok k ok

W. F. Bach, Werke fiir Cembalo Vol. 1;
Léon Berben (2010);
Carus/Note 1 CD 4009350833463 (69')

Helle Nachte

Thre Entstehung verdanken die ,Gold-
berg-Variationen® ja laut Bachs erstem
Biographen Forkel der Bitte eines Grafen
Keyserlingk, ihm fiir seinen jungen Kla-
vier-Schiitzling Goldberg einige ,,Clavier-
stiicke ... so sanften und munteren Cha-
rakters“ zu schreiben, ,,dass er dadurch in
seinen schlaflosen Nichten ein wenig auf-
geheitert werden konnte.

Niemand nach dem alten Wilhelm
Kempff hat sich in der Interpretation des
Werkes so entschieden an diesem anekdo-
tischen Hinweis orientiert wie Pi-Hsien
Chen. Schon in ihrer ersten Einspielung
des Werkes 1985 fiir Marco Polo hatte sie
eine betont geschmeidige und ,sanfte®
Lesart vorgelegt. In der neuen Aufzeich-
nung, bereits 2001 entstanden, bleibt sie
dieser Linie treu, gewinnt aber durch
leichte Retuschen wie zum Beispiel etwas
starker herausgearbeitete Tempokontras-
te der Musik den Charakter eines sensibel
durchmodellierten, innerlich beschwing-
ten, vielfarbigen und dabei doch hochst
intimen und ,munteren* Kammerspiels

JOHANN SEUASTIAN BACH
GOLDBERG VARIATIONEN

PHIESEN CIEN

= |

ab: eine kiinstlerisch stimmige Realisie-
rung ganz ohne Ruckgriff auf historisches
Instrumentarium oder demonstratives His-
torisieren. Ebenso kann man an der unauf-
dringlichen und alle manuellen Schwie-
rigkeiten elegant tiberspielenden Perfek-
tion von Pi-Hsien Chens transparentem
Klavierspiel seine helle Freude haben.

Ingo Harden
Musik 1 8.8.8.8.¢
Klang Y kk

Bach, Goldberg-Variationen; Pi-Hsien Chen
(2001); Klassikwerkstatt/Sony
CD 4250317416063 (60')

20 Jahre

Buch und Horbuch

F. M. Dostojewskij Der Gmssmqumtor

1CD
Sinus 1006

Gelesen von Peter I’ﬂatit

Aus dem Russischen neu ibersetzt und
kommentiert von Albert Bolliger

Eine Hachstleistung der Weltliteratur
Sigmund Freud

Eduard Morike Gedichte und Prosa

2-CD
Sinus 1007

Es lesen Dieter Mann, Nadja Schulz-
Berlinghoff und Joachim Schonfeld

. ein Jungbrunnen der Lebensfreude
Hermann Hesse

Harbuch-Vertrieb: KNV Stuttgart, Koln
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Intensiv

Zunichst konnte man meinen, dass
hier eine Dilettantin das richtige Tempo
sucht, so stockt es zu Beginn der a-Moll-
Sonate. Doch schnell wird klar, dass
hinter der eigenwilligen Agogik ein
Konzept steht, charakterisiert Hélene
Grimaud Mozart im Booklet-Text
doch als ,Extremist des Ausdrucks®,
den sie hier in eine Reihe mit Liszt, Berg
und Bartdk stellt.

Anders als Vertreter der historischen
Auffithrungspraxis, die auf alten Ham-
merklavieren oft mit schroffen Dyna-
mikwechseln und kontrastreichen Phra-
sierungen gestalten, treibt die Franzo-
sin dem ,,Gétterliebling“ vermeintliche
Rokoko-Niedlichkeit auf andere Weise
aus. Hélene Grimauds erste Mozart-Ein-
spielung auf CD ist romantisch in dem
Sinne, dass sie die Moglichkeiten des
modernen Fliigels virtuos auskostet,

das Passagenwerk glitzern ladsst, bei
Bassoktaven bisweilen wuchtig Pranke
zeigt und ariose Stellen mit rundem Ton
aussingt. Dabei befolgt sie die vorge-
schriebenen Ausdrucksbezeichnungen ge-
nau, aber zugleich sehr eigen: Um etwa
das beruhigende,,Calando in Takt 14 des
ersten Satzes hervorzuheben, beschleunigt
sie zuvor das Tempo und dramatisiert die
Dynamik. Ahnliche Nuancierungen zur
Intensivierung des Ausdrucks gestattet sie
sich im ,,Cantabile con espressione® des
zweiten Satzes. Es geht unter die Haut,
wenn sie im Mittelteil die Triolen tiber fal-
lendem Bass sprode-hart formt, um da-
nach umso verinnerlichter zu zaubern.
Die Intensitit ihres Spiels tiberzeugt
ebenso bei Musikdramen wie den Klavier-
sonaten von Berg und Liszt. Im Vergleich
mit ihrer hochemotionalen Deutung von
Liszts h-Moll-Opus etwa wirkt die Auf-

nahme von Lars Vogt geradezu akade-
misch. Brillanter Klavierklang.

Andreas Kunz
Musik . 8.0.8.8.¢
Klang 2. 8.8.8.8.¢

Mozart, Berg, Liszt, Bartok,
Resonances; Hélene Grimaud (2010);
DG/Universal CD 028947787662 (69')

Stiirmisch

Weiter mit Ludwig van: Nach dem So-
naten- und Konzertzyklus haben Ronald
Brautigam und BIS jetzt die,, Variations,
Dances and Bagatelles“ im Visier und er-
offnen die dritte Runde ihres niederldn-
disch-schwedischen Grof3projekts einer
Gesamtaufnahme aller Klavierwerke
Beethovens mit einer Zusammenstellung
der frithen Sonatinen. Sie und besonders
die drei so genannten ,,Kurfiirstensona-
ten® des 12-Jahrigen finden sich weit hidu-
figer im Repertoire der Klavierlehrer (und
-schiiler) als der konzertierenden Pianis-
ten. Man begegnet ihnen live selten genug
— und wenn, dann meist in beildufiger
Manier gespielt. Auf CD sind sie ebenfalls
auffillig schwach vertreten, einige Ver-
breitung hat neben der schénen, wiene-
risch-sensiblen Darstellung der ,,Kurfiirs-
tensonaten® durch Jérg Demus nur die
merkwiirdige Aufnahme der ersten beiden
Sonaten durch Emil Gilels gefunden: Sie
ist durch die aufgesetzt wirkende und de-
monstrativ herausgespielte Kindlichkeit
des Spiels musikalisch ein glatter Flop.

Brautigam geht die Sonaten vom entge-
gengesetzten Ende an. Er sieht sie als frithe
Zeugnisse eines jugendlichen Stiirmers
und Dringers und interpretiert sie im
heftigen Ton des spateren Revolutionirs
Beethoven. Er stiirzt sich passioniert in die
Musik, mit virtuosem Elan und scharfen
Tempi, die straff und konzentriert durch-
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gehalten sind, und gibt den Sitzen einen
unwirschen, oft unverbindlich schroffen
Charakter. Ob Brautigam da nicht allzu
viel vom spiteren Beethoven in den Teen-
ager des Jahres 1783 hineinprojiziert hat?
Aber als sozusagen vorauseilende Ausle-
gung verdient die Darstellung des stiirmi-
schen Hollidnders jedenfalls Interesse, und
seine Realisierung auf dem Nachbau eines
Stein-Fortepianos aus dem Jahre 1788
steht auf gewohnt hohem Niveau.

Ingo Harden
Musik % %k k
Klang 28,088

Beethoven, 3 Kurfiirstensonaten,
Sonatinen u. a.; Ronald Brautigam (2008);
BIS/KC SACD 7318599916729 (61")

Frisch und fromm

Im fiinften Band ihres Beethoven-
Zyklus hat Mari Kodama die ,,leich-
ten® Sonaten vom Klavierstunden-
Paar op. 49 bis zum knappen und
zweisitzigen Fis-Dur-Opus ,fiir
Therese“ versammelt. Dessen An-
fangssatz erklingt hier iitberraschend
verhalten, wihrend Kodama sonst
voll auf ,,natiirliche* Tempi und un-
manierierte Selbstverstindlichkeit
setzt, allerdings auf Kosten von ge-
stalterischer Intensitit oder unver-
wechselbarem Zugriff. Der Abstand
etwa zu Korstick und Brautigam ist
uniiberhorbar. Eine beigelegte DVD
macht mit allen Beteiligten knapp
und artig auch optisch bekannt.

ihd

Musik * %k
Klang 1.8.8.8.8.

Beethoven, Klaviersonaten opp.78,
79 u. a.; Mari Kodama (2008/2010);
Pentatone/Codaex SACD + DVD
827949030468 (68' +23')




Fragil und fantasievoll

Im Beiheft dieser Doppel-CD kontert
Amir Katz die leicht provokante Frage ei-
nes Interviewers, ob ,,wir noch eine Ein-
spielung der Nocturnes® von Chopin
brauchen, mit dem Hinweis auf den spe-
zifischen und blickweitenden ,,Eigenton®
jeder neuen Interpretation.

Er ist im Falle des 37-jdhrigen Israeli
unschwer auszumachen und zeichnet sich
schon nach wenigen Takten des ersten
Titels ab. Katz spielt das erdffnende b-Moll-
Nocturne op. 9 Nr. 1 mit einem charakte-
ristisch und unverwechselbar schweben-
den, schlanken und klanglich umschleier-
ten Ton, er fasst die Musik als Aufferungen
eines hochsensiblen, nervésen Roman-
tikers auf. So ist er immer dann ganz in
seinem Element, wenn es gilt, einkompo-
nierte gebrochene oder hintergriindige
Stimmungen zum Ausdruck zu bringen.
Das cis-Moll-Nocturne op. 27 Nr. 1, des-
sen wie aus dem Nichts auftauchende Me-
lodieziige er hochst eindringlich am Ho-
rer vorbeiziehen ldsst, wird so zu einem
der Hohepunkte seiner Gesamtauf-
nahme.

Insgesamt allerdings scheint mir Katz’
Spiel bei aller Anerkennung seiner nach-
schopferischen Fantasie etwas zu unbe-
stimmt, auch unstet, um dem ,,romanti-
schen Klassiker Chopin voll gerecht zu
werden. Zum Beispiel gewinnt ein Stiick
wie das schwierig zu gestaltende fis-Moll-
Nocturne op. 48 Nr. 2 in dieser Neupro-
duktion wenig Kontur, scheint ihm unter
den Hinden zu zerrinnen. Er bewegt sich
da im stilistischen Niemandsland zwi-
schen der klassischen Interpretations-
richtung, deren immer noch uniibertrof-
fenes Modell Arthur Rubinsteins perfekte
und abgeklarte Altersaufnahme von 1965
ist, und der frei schweifenden Auffassung
etwa der Maria-Jodo Pires, die in ihrer
Einspielung von 1996 emotionalen Uber-
schwang mit entschiedenem und klang-

iippigem Zugriff verband.
Ingo Harden
Musik %k k
Klang 200,86

Chopin, 21 Nocturnes; Amir Katz (2010);
Oehms/HM 2 CD 4250034867706 (128')

Ruhiger Hall

Gerhard Oppitz, der Freund grofd ange-
legter Editionen, ist bei seinem Schubert-
Projekt bei Volume 5 angelangt. Mit den
Sonaten in H-Dur D 575 und a-Moll D
845 prisentiert er zwei viersitzige Werke
aus den Jahren 1817 und 1825. Leider ist
die Aufnahme so hallig geraten, dass ihr
gelegentlich die Trennschirfe fehlt, die
einzelne Stimmen aus dem Gefiige her-
vortreten ldsst.

Die gewichtigere der beiden Sonaten ist
die in a-Moll. Oppitz spielt sie, abgesehen
vom geldsten Finale, ziemlich schwerblii-
tig. Vergleicht man seine Interpretation
beispielsweise mit der von Alfred Brendel
1987 am selben Ort festgehaltenen, so be-
merkt man zuerst, dass Brendel in drei von
vier Sitzen deutlich schnellere Tempi wiihl-
te, dann aber fillt auch auf, wie ungleich
musikantischer, dramatischer, in der
Phrasierung zugespitzter Brendel die Schu-
bert-Sonate gestaltete. Bei aller handwerk-
lichen Souverinitit wirkt bei Oppitz hier
manches zu pauschal und getragen.

In der Tempowahl iiberzeugender ge-
lingt Oppitz die Aufnahme der frithen H-
Dur-Sonate (abgesehen vom etwas ge-
michlichen Scherzo). Jedoch fragt man
sich auch hier, wie viel mehr man die Mu-
sik hitte genieflen konnen, wenn die
Aufnahme tontechnisch besser ausgefal-
len wire. Wihrend etwa Brendel in seiner
Live-Aufnahme von 1998 aus dem Con-
certgebouw im Eifer des Gefechts manche
Dynamik-Anweisung nicht so genau liest,
wie er es immer in seinen Studioauf-
nahmen getan hat, so klingt bei Oppitz
die Dynamik gelegentlich technisch be-
grenzt, so dass die Differenz zwischen
Pianissimo und Fortissimo zeitweise ein-
geebnet erscheint. Dass Brendel letztlich
auch diese Sonate extrovertierter angeht,
ist wohl eine Frage seines personlichen
Zugangs zu Schubert, der sich stark von
Oppitz’ introvertierterer Haltung abhebt.

Gregor Willmes
Musik 2.8.0 ¢
Klang * %k

Schubert, Sonaten D 575 und D 845;
Gerhard Oppitz (2009);
Hénssler/Naxos CD 4010276020998 (67')
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Gebremst

Auf seinem Debiit-Album bei Berlin
Classics présentiert sich Lars Vogt mit zwei
monumentalen Werken, die beide Kompo-
nisten wechselseitig einander widmeten:
Schumanns Fantasie op. 17 und Liszts h-
Moll-Sonate. Vogt hebt die Kontraste der
zwischen leidenschaftlichem Pathos, lyri-
scher Verinnerlichung und majestitischer
Grandezza changierenden Fantasie deut-
lich heraus und spannt zugleich einen
groflen Bogen. Generell liegt seinem
Naturell das Zarte, Verhaltene naher als
berserkerhaftes Auftrumpfen, auch wenn
er den ,explodierten Choral“ (Joachim
Kaiser) mit den gefiirchteten Sprungstellen
am Ende des zweiten Satzes kraftvoll und
brillant meistert. Im dritten Satz lassen
die murmelnd abgetonten Begleit-
arpeggien einen in der Ferne rauschenden
Bach vernehmen, dariiber intoniert Vogt

LARS VaOGT

FRARD LIEIY: Beasia s B sless
ERNERT BIEURENED famigwie i O

einen inneren Gesang, der immer wieder
zum Stillstand kommt. Eine Todessehn-
sucht wird so spiirbar, die Schumann zeit
seines Lebens verfolgte.

Eher aus einer Klassizistischen Perspekti-
ve geht Vogt die Liszt-Sonate an. Er liest
genau, zeigt polyphone Strukturen auf
und artikuliert prizise, alles mit hochster
Anschlagskontrolle. Das ist bewunderns-
wert — aber fiir die h-Moll-Sonate nicht
genug. Denn hier ist Virtuositdt niemals
Selbstzweck, sondern haufig Ausdruck ei-

nes entfesselten Lebensgefiihls, etwa in
den Prestissimo-Oktaven der Stretta. Uber-
schwingliche Freude bricht sich hier Bahn.
Um dies plausibel darstellen zu kénnen,
muss ein Interpret loslassen, sich rausch-
haft hingeben; Vladimir Horowitz, Emil
Gilels und Martha Argerich haben ge-
zeigt, wie das geht. Vogt spielt diese Stellen
hiufig wie mit angezogener Handbremse.
Dies ist schade, da er andererseits die lyri-
schen Seitenthemen mit hoher Klangkul-

tur zum Singen bringt.
Mario-Felix Vogt
Musik * ok k
Klang % % %k k

Schumann, Fantasie;
Liszt, Sonate h-Moll; Lars Vogt (2009);
Berlin/Edel CD 885470000640 (65')

Goldener Schnitt

Neben Brigitte Engerer und Anne
Queffélec, die in den letzten Jahren su-
perbe Aufnahmen bei dem franzésischen
Label Mirare herausgebracht haben, ist
auch Jean-Claude Pennetier ein Solitir
unter den Pianisten unseres Nachbar-
landes, der, trotz fortgeschrittenen Al-
ters, hierzulande noch entdeckt werden
muss. Klarheit und kiihle Distanz, die
man keinesfalls mit Unbeteiligtheit
verwechseln darf, zeichnen seine Schu-
bert-Interpretationen aus. Dieses von
marmorner Schonheit gepragte Spiel
iiberzeugt und beriihrt vor allem durch
Pennetiers Gespiir fiir ausgewogene Pro-
portionen. Hier erklingt Schubert so-
zusagen im Goldenen Schnitt. ~ ES.

Musik %k k
Klang 2888

Schubert, Sonaten D 894 und D 959;
Jean-Claude Pennetier (2010);
Mirare/HM 2 CD 3760127221197 (91")
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Edlmand Stan | r

Erlesen

Auf den ersten Blick mutet Eduard Stans
Zusammenstellung wie ein wirkungsvol-
les Sammelsurium beliebter Chopin-
Werke an. Doch die Mazurken, Polonai-
sen und Nocturnes, die Stan mit der Bar-
carolle op. 60, einem Prélude und einem
Walzer kombiniert, stehen alle in Cis oder
Fis. Der ruminische Pianist, der auch ei-
nen sehr personlichen und kenntnisrei-
chen Text zu der Einspielung verfasst hat,
zeigt, welche unterschiedlichen Welten
aus gleichen Tonarten heraus Chopin zu
entwickeln verstand. Doch nicht nur die
Stiicke der CD sind erlesen, sondern auch
Stans klangschones Spiel, das sich durch
feine Eleganz und sensible Emotionalitit

auszeichnet. ES.
Musik 2.0.0.0.¢
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Chopin, Klavierwerke; Eduard Stan (2010);
Thorofon/KC CD 4003913125736 (68')

Sportiv

Der finnische Pianist Risto-Matti Ma-
rin hat sich Klavier-Transkriptionen aus-
gesucht, die nicht nur enorme Finger-
fertigkeit verlangen, sondern auch diffe-
renzierteste Ausdrucksanforderungen
stellen. Leider dienen diese Bearbeitun-
gen dem Pianisten vor allem als sporti-
ves Fingertraining. In Liszts Transkrip-
tion von Beethovens fiinfter Sinfonie
pocht das Schicksal nicht expressivan
die Pforte, sondern es tritt die Tiir bru-
tal auf, bldsslich und ohne Poesie kommt
Bachs Air in der Fassung von Siloti da-
her, und Saint-Saéns’,,Danse macabre®
in der von Horowitz bearbeiteten Liszt-
Version mangelt es an klanglichem Raf-

finement. E.S.
Musik * %
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The Art Of Transcription II, Risto-Matti
Marin (2009);
Alba/KC CD 6417513103052 (63')
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Guter Einstieg

Es wire keineswegs abwegig, zu behaup-
ten, John Cage wire ,,der* Klavierkom-
ponist des 20. Jahrhunderts, auch wenn
seine Stiicke mit gangigen Vorstellungen
pianistischer Virtuositit absolut nichts zu
tun haben. Dieser Umstand spiegelt sich
schon in Gesamteinspielungen seiner
Klaviermusik wider, die locker zwolf Fol-
gen umfassen konnen. Darin hat Cage
nicht nur seine édsthetisch revolutioniren
Ideen willkiirlich aufs Klavier tibertragen,

sondern die Ausdrucksmoglichkeiten des
Instrumentes tatsdchlich noch einmal
entscheidend durch klangfarbliche Mani-
pulationen, perkussive Techniken und
das Spiel im Klavierinnern erweitert.

Der italienische Komponist und Pianist
Giancarlo Simonacci hat sich bereits in-
tensiv mit Cage auseinandergesetzt und
schldgt in diesem Triptychon einen Bogen
von den frithen Kontrapunktstudien der
»Three Easy Pieces* (1933) zu den entriick-

ten ,,Etudes boreales“ (1978), die hier dan-
kenswerterweise gleich in allen drei Va-
rianten vorliegen: fiir Klavier, Cello (Marco
Simonacci) und als Simultanversion.

CD 1 konzentriert sich vor allem auf
Stiicke fiir konventionelles Klavier aus den
1930er und 1940er Jahren. Sie beinhaltet
kurze Ausfliige in Jazz und Blues (,,Jazz Stu-
dy*,,,Ad lib) ebenso wie eigenwillige Aus-
einandersetzungen mit der Zwolftontech-
nik (,Metamorphosis“), denkbar kurze
Aphorismen (,,Seven Haiku“) oder
verbliiffend impressionistisch anmu-
tende Klangbilder (,,In A Landscape®,
»,Dream®). Die Vielseitigkeit und
Wandlungsfihigkeit der Cage’schen
Klangsprache lange vor der Domi-
nanz ausgekliigelter Zufallsoperatio-
nen ist erstaunlich. Schade allerdings,
dass die ,Suite For Toy Piano* hier
yhur® auf dem Fligel zu horen ist.

Kann Simonaccis Reise durch Ca-
ges Frithwerk, das zumeist als Ballett-
musik fiir Cunninghams Dance Com-
pany entstanden ist, nicht an allen
Orten iiberzeugen, da es ihm gelegent-
lich an Plastizitit, dynamischer Scharfe
und Rhythmusgefiihl mangelt (vieles ge-
rit da zu brav), lasst die Cages Affinitit zu
Erik Satie gewidmete zweite CD durchweg
aufhorchen. Sie erméglicht die seltene Be-
gegnung mit Cages Bearbeitung von Sa-
ties ,Socrate“ (1918), die das ,Drame sym-
phonique en trois parties fir Stimme und
Klavier auf zwei Pianos inszeniert (hier
mit Gabriella Morelli). Endgiiltig expres-
siv entkernt wird ,Sokrates“ in ,,Cheap
Imitation® (1969), das sich — erneut fiir ei-

ne Choreographie von Merce Cunning-
ham konzipiert — weitestgehend einstim-
mig nur noch Rhythmus und Phrasierung
der urspriinglichen Singstimme widmet,
ohne die eigentlichen Tonhohen zu be-
achten. Ein Satie-Konzentrat von schla-
gender Schlichtheit, dessen harmonisches
Parfum sich aus einer gleichsam chroma-
tisch gedachten Modalitit entwickelt.

Einen wunderbaren Ausklang findet die-
se Anthologie mit den spartanischen und
doch so vielfiltigen Klingen der ,,Etudes
boreales* (1978), die Cage aus den Struk-
turen von Sternenkarten der nordlichen
Hemisphire gewann und die in Ausnut-
zung des gesamten Klavierkorpus den Pia-
nisten in einen Perkussionisten verwan-
deln. Besonders in der Ausgangsversion
fiir Klavier gewinnt der Reiz des Punktu-
ellen und Fliichtigen viel Raum, als wiirde
man sich lautlos im Orbit bewegen und
dem Echo verloschener Materie lauschen
—, Tosende Stille®,

Fazit: Fiir Cage-Anfinger ein wunder-
barer Einstieg, den Referenzaufnahmen
von Schleiermacher, Hinterhduser oder
Lang Tan kann diese Einspielung jedoch
nicht das Wasser reichen.

Dirk Wieschollek
Musik * kK
Klang * %k Kk

Cage, Piano Music;
Giancarlo Simonacci (2009); Brilliant
Classics 3 CD 5029365917629 (190')
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