Ganz im Dienste Mendelssohns: Frieder
Bernius und das Kammerorcheste| —
Stuttgart arbeiten an einer Gesamtaufnahme

der geistlichen Chorwerke. ‘
o

,Das ist genial
— und das ist neu!”

Frieder Bernius ist seit fast
drei Jahrzehnten ein leidenschaft-
licher Verfechter von Felix
Mendelssohns Musik und in
Deutschland einer seiner bedeu-
tendsten Interpreten. Mit Gotz
Thieme sprach der Dirigent iiber
seine persoénliche Beziehung zu
Mendelssohn und seine
Gesamtaufnahme von dessen
geistlicher Chormusik.
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ielange beschiftigen Sie
sich schon mit Mendels-
sohn?

Zwanzig Jahre lang war er fiir mich so
tot wie fiir die Gesellschaft, in der ich
aufwuchs nach dem Krieg. Erst wahrend
meines Studiums in den sechziger Jah-
ren habe ich mich mehr fiir die Roman-
tik interessiert. Da damals in diesem
Repertoire gerade Brahms wiederent-
deckt wurde, suchte ich nach Alternati-
ven: Welche Nischen sind noch nicht

besetzt? Da bin ich auf Schumann und
Mendelssohn gestofien. In den ersten
zehn Jahren meiner Laufbahn habe ich
fast nur A-cappella-Musik aufgefiihrt,
und da passten die geistlichen Werke
von Mendelssohn, vor allem die, in denen
er sich mit Bach auseinandergesetzt hat.

Erschrickt man vor der Genialitit eines
Kindes wie Mendelssohn?

Zu jener Zeit habe ich mir diese Frage
nicht gestellt. Heute, nach 30 Jahren Be-
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schiftigung mit Mendelssohn, bin ich
erschrocken und zwar jetzt erst, als ich
fiir die Aufnahmen der neuen CD das
»Magnificat“ und das,,Gloria“ studiert
habe. Obwohl der junge Mendelssohn
Schemata iibernimmt, fiillt er sie auf
ganz eigene Weise: Das ist genial — und
das ist neu!

Wer iiber Mendelssohn spricht, muss
Schumann mit bedenken, der 1810, ein
Jahr nach Mendelssohn, geboren wur-
de. Schumann ist bei sich selbst am
meisten wohl in der Klaviermusik, der
Kammermusik, in den Liedern, Men-
delssohn ist am personlichsten —wo?
Die stereotype Antwort wiirde lauten:
in den Liedern ohne Worte fiir Klavier
solo. Man muss aber bedenken, dass
wichtige Autoren der gingigen Men-
delssohn-Literatur zwei Drittel der geist-
lichen Chormusik nicht beriicksichti-
gen. Es mag zwar sein, dass einige For-
scher die Autographen kannten, doch
tatsachlich lag nicht alles in aktuellen

Ausgaben vor. Ich wiirde aber behaup-
ten, dass die Vokalmusik wichtiges tiber
Mendelssohns Personlichkeit aussagt —
wie iibrigens auch die Schauspielmusi-
ken.

Woran liegt es, dass erst seit zehn Jahren
das geistliche Vokalwerk eines zentra-
len Komponisten der Musikgeschichte
vollstindig ediert vorliegt?

Das liegt an der Rezeption Mendels-
sohns, woriiber noch zu sprechen ist.
Und es liegt an den hohen
Anspriichen in den Vokal-
partien dieser Komposi-
tionen. Denken Sie an das
16-stimmige ,,Hora est —
das mochte ich von kei-
nem Laienchor héren. Das
ist vom Stimmumfang als
auch ensembletechnisch sehr schwer zu
erarbeiten. Dann sind es die grofien Be-
setzungen der Werke, das kann sich nicht
jeder leisten. Auflerdem sind die Werke
durch ihre Linge von 20 bis 30 Minuten
im Konzertleben schwer integrierbar.
Deshalb begegnet man meist den abend-
filllenden Oratorien.

Man konnte meinen, Mendelssohn wiir-
de immer nur kenntlich in einer Hand-
voll von Werken: dem Violinkonzert,
den Oratorien, drei, vier Sinfonien, der
»Sommernachtstraum“-Musik. Hat er
sonst nichts Gleichwertiges kompo-
niert?

Genau das ist ein grundlegendes Prob-
lem in der Auseinandersetzung mit
Mendelssohn, dass man sagt, das ist bes-
ser, das ist schlechter. Meine These ist,
dass die genannten Werke die sind, die
heutzutage leicht auf den Konzertpo-
dien funktionieren, sie passen ins iibli-
che Schema der Programmierung Ou-
vertiire, Konzert, Sinfonie — obwohl sich
da in den letzten Jahren einiges getan
hat. Zu Mendelssohns Zeiten hat man
noch gemischte Konzerte gekannt, Lie-
der, Ouvertiiren, Chorwerke und Sinfo-
nien an einem Abend aufgefithrt. Wenn
man erst die Vokalmusik entdecken und

INTERPRETEN

auffithren wiirde, etwa das ,,Te Deum*,
die grof besetzten Psalmkantaten, in die
die ganze Energie des verhinderten
Opernkomponisten einfloss, dann wiir-
de sich das Bild @ndern. Mendelssohn
wollte eben alle Gattungen berticksich-
tigen — leider schriankt das die Auffiih-
rungsmoglichkeiten heute ein.

Thr Projekt der Gesamtaufnahme der
Kirchenwerke wird Skeptiker auf den
Plan rufen: Nicht jede Note sei auf glei-

cher Inspirationshohe.

,,Erst heute bin ich Gibtesauch Schwaches?

vor der Genialitat

eines Kindes wie
Mendelssohn
erschrocken®

Ach, eigentlich eine blo-
de Frage. Bei welchem
Komponisten gibt es nicht
weniger Inspiriertes? Als
ich begann, Mendelssohn
aufzufithren, erlebte ich
bei Sangern und Journalisten Erstau-
nen, Hohn, Abwehr —im Grunde sollte
man dariiber nicht mehr sprechen.
Auch Qualitdtsvergleiche mit Mozart,
Schubert, Beethoven sind doch obsolet.
Ich nehme den Komponisten ernst,
wenn ich ihn auffiithre, auch es wenn
zum Beispiel in polyphonen Partien der
frithen Vokalwerke Lingen gibt. Vor 30
Jahren noch hat der Forscher Eric Wer-
ner —ein Mendelssohn-Apologet! — vor-
geschlagen, ,Paulus“-Fugen zu kiirzen,
damit sie ertraglicher sind fiirs Publi-
kum. Ich wiirde dem heute sagen: An-
scheinend hast du noch keine gute In-
terpretation von diesem Stiick gehort,
dass du zu dieser Meinung kommst.

Aber kann man diese Einordnung von
Mendelssohn in die Musikgeschichte
tatsachlich ignorieren?

Nein, natiirlich ist es wichtig, dass
Mendelssohn Teil der Musikgeschichte
ist, denn er war ja nicht folgenlos.

Wie lisst sich Mendelssohns Genie fas-
sen, wenn Musikgeschichtsschreibung
Komponisten als Protagonisten von ge-
sellschaftlichen Prozessen versteht —
Beethoven als Komponist eines erwa-
chenden selbstbewussten Biirgertums,
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Wagner als Mythologe einer aufddm-
mernden kapitalistischen Weltordnung
— oder Komponieren als Verdichtung
des musikalischen Materials: Harmonik,
Rhythmik, Form — wofiir Schumann,
Chopin, Brahms stehen konnten?

Was das kompositorische Material
betrifft: Mendelssohn ist der Punkt im
19.Jahrhundert, von dem es auseinan-
derdriftet zu Brahms und

zu, seine Frithwerke, die nur aus dem
Geist des 18. Jahrhunderts zu verstehen
sind, so ,,barock® wie moglich zu inter-
pretieren, etwa im rhythmischen Ges-
tus. Die Werke des 12-Jdhrigen sind mit
diesen Stilmitteln komponiert, trotz
grof8artiger Instrumentationsideen, Aus-
weitungen oder lyrischer Teile, die auf
Spiteres deuten. Auch setze ich heute

Sdnger mit anderen Stimm-

zur Linie Wagner-Liszt. F(r die Wahl einer ficherneinals frither.

Denn Mendelssohn fiihrt
zum frithen Wagner un
zum frithen Brahms. Ohne
ihn hitte sich vielleicht al-
les am formensprengen-
den Beethoven orientiert.
Mendelssohn hat einen Weg gewiesen,
gerade in der Vokalmusik, die Formen
und Gattungen des 18. Jahrhunderts zu
verwenden — nicht sie zu kopieren! —
und aus ithnen individuell etwas Neues
zu schaffen. Ich halte mich da an Eduard
Hanslick, der gesagt hat, dass in Men-
delssohns Erscheinen gerade zu dieser
Zeit ,eine der weisesten Fiigungen der
Kunstgeschichte liegt®.

Welchen Einfluss hat die historisch in-
formierte Auffithrungspraxis bei Men-
delssohn?

Meine erste Mendelssohn-Aufnahme
habe ich vor 27 Jahren gemacht — ich
kann nicht verhehlen, dass sich meine
interpretatorischen und klanglichen
Auffassungen verandert haben — gliick-
licherweise! Ich tendiere inzwischen da-
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Barock-Sangerin im
,,Paulus* bekam
Bernius derbe
Kritikerschelte

Das ist nicht unumstrit-
ten...

Sie spielen auf die ,,Pau-
lus“-Aufnahme an, in der
ich fur die Sopranpartie
mit Maria Christina Kiehr eine Sdngerin
gewihlt habe, die hauptsachlich mit ba-
rockem, ja frithbarockem Repertoire
bekannt geworden ist. Da hat ein Kriti-
ker geschrieben: Hitte der Dirigent eine
andere Wahl getroffen, hitten wir einen
»Diapason d’Or® verliehen, Pech ge-
habt. In FONO FORUM wurde die In-
terpretation dagegen besonders heraus-
gehoben. Das amiisiert mich nachtrig-
lich, denn ich habe Maria Christina
Kiehr bewusst engagiert, weil es in der
zentralen Jerusalem-Arie einen Dialog
gibt zwischen Klarinette und Sopran.
Die Klarinette kommt ganz ohne Vib-
rato aus, und es ist fiir mich widersinnig,
wenn dann die Stimme auf eine Kla-
rinettenphrase in einer ganz anders ge-
stalteten Weise, namlich mit Vibrato,
antwortet.

Freundschaftlich verbunden:
Felix Mendelssohn zu Gast bei Goethe
in dessen Junozimmer.

Hatte es Konsequenzen fiir sein Werk,
dass sich Mendelssohn der musikali-
schen Historie zuwandte? Man denke
an die Wiederauffithrung von Bachs
»Matthdus-Passion“ oder die Konzerte
mit Hiandel-Oratorien.

Ach, die alte Historismus-Debatte ...
Auch die Werke von Johannes Brahms
sind gespeist aus der Kenntnis der Poly-
phonie der Renaissance. Ich wehre mich
gegen die Wissenschaftler, die sagen:
Mendelssohns Rickgriff auf Voran-
gegangenes sei etwas Problematisches.
Warum eigentlich? Viel wichtiger ist
doch zu erwihnen, dass Mendelssohn
zum Begriinder eines Qualitétsbegriffs
in der musikalischen Interpretation wur-
de. Er hat als einer der Ersten tiberhaupt
einen Taktstock benutzt, Prizision muss
ihm also sehr wichtig gewesen sein, und
er hat eine systematische Probenarbeit
eingefiihrt.

Die jiidische Herkunft hat sich fatal auf
Mendelssohns Rezeption in Deutsch-
land ausgewirkt. Schon Richard Wag-
ners Antisemitismus konzentrierte sich
aufihn und Meyerbeer.

Ich glaube, das speist sich zum Teil aus
der Konkurrenzsituation. Wagner hat
eindeutig gelitten unter den Erfolgen
des nur vier Jahre Alteren. Aber ,, Tann-
hiuser und ,Lohengrin® sind ohne
Mendelssohn nicht denkbar. Doch
Wagner hat sich Mendelssohns Wir-
kung nicht eingestanden, hat das vehe-
ment abgewehrt ...
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.. mit fatalen Folgen. Wie sehr hat
Wagners Polemik dem Mendelssohn-
Bild geschadet?

Das war und ist katastrophal. Aber ich
erinnere daran, dass auch ein George
Bernhard Shaw sich tiber Mendelssohn
lustig gemacht hat. Ich bin 1947, im 100.
Todesjahr von Mendelssohn, geboren

worden. Da war Mendelsohn so tot wie
moglich. Die Nationalsozialisten hatten
Mendelssohn verboten, und Wagners
Diktum, Mendelssohn sei zu keinem
tiefen Ausdruck fihig, hat alles iiberla-
gert. Aber sollen wir wirklich noch da-
riiber reden? Ich will, dass dieses von
Wagner geprigte Bild vergessen wird,

MENDELSSOHN

und mochte lieber dazu beitragen, dass
ein neues Mendelssohn-Kapitel aufge-
schlagen wird. Befassen wir uns mit dem
Werk! [ ]

Einen weiterfithrenden Artikel zum
Thema ,,Mendelssohn und der Antisemi-
tismus* finden Sie auf der niichsten Seite.

Beim Kiinstler nachgefragt

Erst kiirzlich hat Daniel Hope Mendelssohns Violinkonzert fiir die

Deutsche Grammophon aufgenommen (Stern des Monats in FF 10/08).

Exklusiv fir FONO FORUM hat er seine personliche Beziehung zum
Komponisten und dessen Werk in Worte gefasst.

M endelssohns Violinkonzert hat
absolut alles, was ein Geiger und
Musiker sich wiinschen kann — die
schonsten Melodien, den romantischen
Kampf der Geige gegen das Orchester,
ein zuweilen an Beethoven erinnerndes
Gefiihl von ,Sturm und Drang’ (beson-
ders in der frithen Fassung) und jene
ausgelassenen Scherzi, wie sie nur Men-
delssohn schreiben konnte. Das Konzert
hat Virtuositit und Leichtigkeit, es ist
ein wunderbar gliickliches Werk, auch
wenn es sehr ergreifende Augenblicke
enthilt. Es beriihrt die Menschen, wo

immer man es spielt. Die Zuhorer rea-
gieren in ganz besonderer Weise darauf.
Es gehorte auflerdem zu den Werken,
mit denen Yehudi Menuhin sich als Gei-
ger einen Namen machte. Er spielte es
kurz nach dem Ende des Zweiten Welt-
kriegs in Deutschland wieder, wo die
Nazis Mendelssohns Musik verboten
hatten. Nach jedem Konzert, das ich mit
Menuhin spéiter in Deutschland gab, ka-
men Menschen zu ihm und sagten: ,Wir
haben nie vergessen, dass Sie zu uns wie-
derkommen sind und uns Mendelssohn
zuriickgegeben haben.* [ |
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