KOMPONISTEN

Stilkunde der Musik des 20. Jahrhunderts — Folge |14: Postmoderne

Anything goes

Befreiung von oder Verrat an der Avantgarde?! Die musikalische Postmoderne der 1970er Jahre
trennt sich vom Fortschrittsglauben der offiziellen Szene Darmstadts und Donaueschingens und findet

eigene Tone. Stephan Schwarz iiber den Pluralismus in der Neuen Musik.

oderne® ist ein schillernder

Begriff. Wie tiberall beruht

sie auch in der Musik auf
stetigem Fortschritt, der die Stile und
Epochen hinter sich ldsst und Unerhor-
tes, Neues zu Tage fordert. Nach 1945
gipfelte der musikalische Fortschritt mit
dem Serialismus in der vélligen Uber-
windung der Tradition (siehe FF 9/08),
die Komponistengeneration um Stock-
hausen, Boulez und Nono stand, von ih-
ren geistigen Zentren in Darmstadt, Do-
naueschingen und Kéln aus agierend,
an der Spitze der Entwicklung —immer
bemiiht, ihr den notwendigen theoreti-
schen Unterbau als Rechtfertigung mit
auf den Weg zu geben. Unterstiitzung
fand sie dabei in den Schriften Theodor
W. Adornos, der als einer der grofiten
Apologeten der Nachkriegsavantgarde
eine Geschichtsphilosophie vertrat, die
den Fortschrittsgedanken ausdriicklich
voraussetzte.

Mit Worten und Werken, Manifesten
und demonstrativen Aktionen drosch
man auf alles und jeden ein, der sich ab-
seits der Bewegung stellte. Riickwirts-
gewandtheit stand unter strenger Strafe,
»Inspiration“ und ,Ausdruck galten als
verponte Begriffe, und wer sie benutzte,
musste damit rechnen, von den offiziell
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Fithrenden des Musikbetriebs ignoriert
zu werden. Musik hatte etwas ganz an-
deres zu sein: ,Material“ und ,,Parame-
ter“lauteten die Kampfrufe der 1950er
Jahre, unter denen sich viele mit Taschen-
rechnern und Millimeterpapier bewaff-
net Nachwuchskomponisten in die Ma-
terialschlachten der avancierten Neue-
Musik-Festivals stiirzten —
vielfach gefordert von den
offentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten, wie
etwa dem damaligen SWF
und dessen Abteilungslei-
ter Heinrich Strobel, der
die Zusammenarbeit des
Senders mit den Donaueschinger Mu-
siktagen ins Leben gerufen hatte, oder
dem WDR, der in Kéln das erste elektro-
nische Studio weltweit unterhielt.
Auflerhalb dieser Avantgarde-Ghet-
tos jedoch fand die Neue Musik fast nur
in polemisch gefithrten Debatten statt.
Das (Massen-)Publikum interessierte
sich tiberhaupt nicht fiir sie, in den gro-
Ben Konzerthdusern wurden weiterhin
Beethoven und Bruckner gespielt, und
statt grofle, immer neue Entwicklungen
zu schaffen, erstarrte die Avantgarde —
abgezirkelt und um sich selbst kreisend
—irgendwann in dem, was sie mit ihrer

Loslosung von der Tradition eigentlich
aufgegeben zu haben glaubte: in einem
Akademismus, der im Dschungel von
Verboten und Tabus kaum mehr Luft
zum Atmen liel und eben nicht nur
atemberaubend-neuartige Werke her-
vorbrachte, sondern auch viel nach
Schablone Komponiertes.

Zwar hatten die Grof3en

Einen Weg aus der jener Bewegung, Stockhau-
Erstarrung zu
finden: die neue
Herausforderung
der Avantgarde

sen, Boulez und Nono, bald
neue, fantasievolle Wege
gefunden, um der Erstar-
rung zu entgehen —jedoch
freilich nicht, ohne gleich-
zeitig eine Menge neuen
theoretischen Futters unters Volk zu
werfen. Auch andere Komponisten der-
selben Generation traten ab Ende der
1950er Jahre auf den Plan. Sie begegne-
ten den Herausforderungen des musi-
kalischen Fortschritts auf eigene Weise,
ohne sich von den Darmstiddter Dogmen
beirren zu lassen: Gyorgy Ligeti etwa,
dessen Orchesterwerk ,,Atmospheres
mit seinen mikrotonalen und -polypho-
nen Veristelungen bei den Donaueschin-
ger Musiktagen 1961 fiir Erschiitterungen
sorgte, oder der Grieche Iannis Xenakis
mit einer umfassenden, mathematisch-
naturwissenschaftlich gepragten Sicht-



Luciano Berio ('hi.er bei Proben mit |
der London Sinfonietta) gehorggsden,
Vorreitern der postmodernen:%k.
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Die wichtigsten

Komponisten

Wolfgang Rihm (*1952)

Luciano Berio (1925-2003)
Manfred Trojahn (*1949)
Hans-Jirgen von Bose (*1953)
Detlev Miller-Siemens (*1957)
Peter Ruzicka (*1948)

Wolfgang von Schweinitz (*1953)

weise auf die Musik oder Krzysztof Pen-
derecki, der in seinen Klangkomposi-
tionen die Moglichkeiten instrumenta-
ler und vokaler Ausdrucksvielfalt auf die
Spitze trieb.

Trotz der nach und nach akzeptierten
neuen Buntheit dessen, was als Avant-
garde galt — in diesem Zusammenhang
muss auch Dieter Schnebel genannt wer-
den, der mit seinen Sprachkompositio-
nen auf sich aufmerksam gemacht hatte
—, bestand weiterhin Einigkeit dariiber,
dass sie der Weiterentwicklung der Mu-
sik zu dienen habe. Und dieser Gedanke
wurde in den Darmstidter Ferienkur-
sen fiir Neue Musik (siehe FF 9/08) wei-
tergetragen. In seiner Fortschrittsgldu-
bigkeit war er ganz Kind seiner Zeit, der
sich sowohl in der Wiederaufbauphase
der Wirtschaftswunderjahre spiegelt

wie auch etwas spiter in den sozialen
und politischen Umwilzungen durch
die 68er-Bewegung.

In den 1970er Jahren aber dnderte sich
das Lebensgefiihl — und das nicht nur
bei den jungen Komponisten, die da-
mals die Ferienkurse in Darmstadt be-
suchten. Einen kleinen Vorgeschmack
darauf, wohin technologischer und wirt-
schaftlicher Fortschritt fithren konnte,
boten Spazierginge durch den sterben-
den Wald und — im Herbst 1973 — iiber
die Autobahnen, die an vier staatlich
verordneten autofreien Sonntagen den
Fuflgingern zur freien Verfiigung stan-
den: Schuld war die Olkrise. Der Ost-
West-Konflikt schiirte die Angst vor
Krieg, eine Gruppe politisch motivierter
Terroristen lehrte die Bundesrepublik
das Fiirchten. Griinde genug, dass es mit
dem Verhiltnis den Verhiltnissen ge-
gentiber nicht zum Allerbesten stand,
und anstatt ihren Glauben an die Stirke
des Kollektivs zu hingen, suchten viele
ihr Heil im Individualismus.

Darmstadt 1974: Ein junger Kompo-
nist gibt sein Debiit bei den Ferienkur-
sen fiir Neue Musik. Aufgefithrt wird
sein Stiick ,Morphonie* fiir Streichquar-
tett und grof8es Orchester, das in seiner
Exzessivitit an diesem Ort fiir reichlich

Befremden sorgt. Ein magmatisches
Brodeln erfiillt den Raum, ausgehend
von einer Musik, die allem Ohrenschein
nach nicht strukturell gedacht ist und
sich stattdessen in geradezu schmerz-
verursachenden Ausbriichen iiber die
Zuhorerschaft ergiefit. Der Karlsruher
Wolfgang Rihm, gerade einmal volljah-
rig, hatte den Extremen der Form, die
im intellektuell so kithlen und rationa-
len Klima der Ferienkurse den Ton an-
gaben, Tone entgegengesetzt, deren Wir-
kung sich aus den Extremen des Aus-
drucks speiste. Und damit war er kein
Einzelfall.

Bald tauchte im Darmstddter Dunst-
kreis eine Gruppe von jungen Kompo-
nisten auf, die sich keinen Pfennig um
dogmatische Standpunkte scherten und
sich selbstbewusst als Ausdrucksmusi-
ker sahen — und das, obwohl sie der
Avantgarde, die sie nun argwoéhnisch ins
Visier zu nehmen begann, nicht einmal
feindlich gegeniiberstanden. Gerade de-
ren Schriftfihrer, Musikwissenschaftler
wie Carl Dahlhaus oder Ulrich Dibelius,
beide vehemente Verteidiger der Gene-
ration Stockhausen, reagierten reichlich
irritiert, geradezu tiberrumpelt auf die
neue Situation. Nachdem sie jahrelang
den Konsens des konstruktiven Den-
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Wichtige Werke auf CD

Berio, Sinfonia, Ekphrasis; Per Enoksson, Gothenburg
Symphony Orchestra, Peter Edtvos (2004); DG/Universal
von Bose, Die Nacht aus Blei, Sappho-Gesange; Liat
Himmelheber, Ensemble Modern, Sinfonieorchester des
SWR Baden-Baden, Matthias Bamert (1983); Wergo/Note 1
Miiller-Siemens, Sieben Variationen, Under Neonlight I,

Rihm, Tutuguri; Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR,
SWR-Vokalensemble Stuttgart, Fabrice Bollon (2002);

Rihm, Die Hamletmaschine; Johannes M. Késters, Gabriele
Schnaut u. a., Chor und Orchester des Nationaltheaters
Mannheim, Peter Schneider (1987); Wergo/Note 1

von Schweinitz, Messe op. 21; Cheryll Studer, Gabriele
Schreckenbach u. a., RIAS-Kammerchor, Radio-Symphonie-
orchester Berlin, Gerd Albrecht (1982); Wergo/Note 1

kens in der Musik gepredigt hatten,
mussten sie sich nun Sitze wie den fol-
genden anhdren: ,,Der Fortschrittsglau-
be ist schwer erschiittert, an eine materi-
altechnische Erweiterung ist kaum noch
zu denken und ein moglicherweise neu-
es, allgemeingiiltiges Weltbild nicht in
Sicht.“ Ein Ausspruch, der aus einem
1978 gehaltenen Vortrag des damals 25-
jahrigen Komponisten Hans-Jiirgen von
Bose stammt. Bei derselben Gelegenheit
nennt er die Namen Gleichgesinnter,
junge Komponisten, die ebenfalls gera-
de dabei waren, ihre ersten gréferen
musikalischen Schritte zu gehen: Detlev
Miiller-Siemens, Peter Ruzicka, Wolf-
gang von Schweinitz und — heute noch
der Bekannteste dieser Gruppe — Wolf-
gang Rihm.

Ein leichter, aber untriiglicher Geruch
nach Vatermord lag in der Luft, auch
wenn die Absage an den musikalischen
Fortschrittsglauben weit weniger vehe-
ment formuliert worden war als die fast
30 Jahre zuvor erteilte Absage an die
Tradition. Statt einen offenen Feldzug
zu fiihren, iibten sich die Komponisten
der 1970er Jahre in Ignoranz: Die Jun-
gen ignorierten die Darmstéddter Denk-
verbote — teils, weil sie sie nicht akzep-
tieren wollten, teils, weil sie sie durch
ihre au8erhalb der Avantgarde stehen-
den Kompositionslehrer und Vorbilder
nie kennen gelernt hatten. Anstatt den
Materialstand zu erweitern, stellten sie
eine Musik vor, die aus inneren, inspira-
tiven Impulsen entstanden war —jeder
Einzelne von ihnen bemiiht, eine eigene,
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unverwechselbare Sprache zu sprechen.
»Uns muss es schiitteln vor Energie,
oder wir miissen lautlos sein vor Leere,
dann sind wir Komponisten®, lautet ei-
nes der wohl bekanntesten Zitate von
Wolfgang Rihm aus jenen Tagen; eine
Feststellung, die den personlichen Aus-
druckswillen unterstreicht, dabei aber
so beziehungslos zu den komplexen theo-
retischen Gebduden der se-
riellen und postseriellen
Musik steht, dass sie deren
Hausmeister in arge Erkla-
rungsnot brachte. Die neue

,,Uns muss es
schitteln vor
Energie, oder wir

und ,,Neoexpressionismus“ war die Re-
de; feuilletonistische Schlagworte, die
zwar griffig klangen, ansonsten aber kei-
ne groflen Erkenntnisse mit sich brach-
ten.

Wie gut, dass sich passenderweise in
den 1970er Jahren ein Begriff etabliert
hatte, der durch die kulturphilosophi-
schen Arbeiten eines Michel Foucault,
Jaques Derrida und Ro-
land Barthes eine neue
Ausformung bekommen
hatte: der schon im 19.
Jahrhundert geldufige Be-

Generation war nicht zum MUssen lautlos sein griff der Postmoderne, der

Diskutieren gekommen,
sie wollte Musik machen.
Bevor sie ihn noch eigentlich formu-
liert hatten, gaben die Theoretiker der
Avantgarde ihren Widerstand auf. Eben-
falls in Darmstadt verkiindete Carl Dahl-
haus: , Theorielosigkeit (...) verurteilt
zu einer Ohnmacht gegeniiber Mode-
formeln, die eine neue Sensibilitit, eine
neue Subjektivitit oder eine neue Simp-
lizitdt proklamieren. Dass hinter ihnen
keine Theorie steht, iiber die man argu-
mentierend reden kann, zwingt dazu,
sie entweder einspruchslos zu akzeptie-
ren oder sich abseits zu stellen.“ Die
»Modeformeln®, von denen Dahlhaus
spricht, waren der erfolglose Versuch,
die so ,theorielose“ Musik der 1970er
Jahre zumindest iiber ein bestimmtes
Etikett in den musikalischen Entwick-
lungsprozess der Nachkriegszeit einzu-
gliedern. Von ,Neuer Einfachheit,
»Neuer Innerlichkeit, ,,Neoromantik®

vor Leere*

all das in sich aufnahm,
was sich in der Neuen Mu-
sik als Fortschrittsabsage und Hinwen-
dung zur Individualitit gedufSert hatte.
Nach eingehender Untersuchung der
Merkmale gab es Ende der 1970er Jahre
neben der Postmoderne in Architektur
und Literatur endlich auch die Postmo-
derne in der Musik.

Stilistisch dufSerte sie sich vor allem
durch die Buntheit ihrer Ausdrucks-
mittel, die von einer durchaus ,,zeitge-
nossischen, das heifst von den Errun-
genschaften der Avantgarde abgeleite-
ten Tonsprache bis zu Anleihen an idltere
Musik (Tonalitit, Zitat), aber auch an
die etwas frither in Amerika aufgekom-
mene Minimal Music und Pop reicht.
Vorbilder waren der von vielen Postmo-
dernen sehr verehrte Komponist Bernd
Alois Zimmermann (siehe FF 12/08),
der sich schon in den 1950er und 1960er
Jahren fiir einen musikalischen Pluralis-
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Vatermorder
oder Retter aus
der Not? Der
junge Wolfgang
Rihm und seine
Mitstreiter
sorgten bei den
Darmstadter

Ferienkursen fiir
reichlich diskursive
Verwirrung.

mus eingesetzt und wesentliche Merkmale der Postmoderne in
seinen vielfach collageartigen Werken vorweggenommen hat-
te, aber auch der Italiener Luciano Berio, dessen Komposi-
tionen, besonders die beeindruckende ,,Sinfonia“ aus dem Jahr
1968, vollig heterogene Ausdrucksmittel, Stile und Techniken
zu einer geradezu grenzenlosen Klangwelt verbanden.

Auch der Riickgriff auf Gattungen, die mit dem Siegeszug
der Nachkriegsavantgarde eigentlich schon als tiberwunden
galten, ist bezeichnend fiir die Musik der Postmoderne. Ein
neues Interesse fiir Musik- und Tanztheater, Sinfonie und
Streichquartett (ein fast schon programmatisches Kammer-
musikstiick dieser Zeit ist Wolfgang Rihms drittes Streich-
quartett,,Im Innersten®) keimte auf, und auch das Publikum
begann, angesichts dieser vertrauten Formen ein wenig seine
Scheu vor der zeitgenossischen Musik abzulegen. Ebenso wie
es die wichtigen Vertreter ihrer Vorgingergeneration geschafft
hatten, als unumstolliche Autorititen in die Musikgeschichte
einzugehen, konnten sich die Jiingeren Aufmerksamkeit, wenn
nicht gar einen festen Platz im Konzertleben erobern. Auch an
den Musikhochschulen besetzen die eigentlich so unrebelli-
schen Rebellen von einst mittlerweile die wesentlichen Schliis-
selpositionen, wie Wolfgang Rihm, der schon seit vielen Jahren
eine Professur fiir Komposition in Karlsruhe innehilt, oder
auch Manfred Trojahn in Diisseldorf und bis vor kurzem
Hans-Jiirgen von Bose in Miinchen.

Der Vorwurf der Anpassung, der im Zusammenhang mit
Karrieren wie diesen immer wieder laut wurde (vor allem von
Seiten derer, die sich als Nachfolger der Avantgarde nun ihrer-
seits als Randfiguren sahen), galt dabei mehr dem System als
den Komponisten, die sich in ihm bewegten und ihren Nutzen
aus ihm zogen. Einer von ihnen, der erfolgreiche Wolfgang
Rihm, stohnte 1979 schon von sich aus tiber den Zustand der
so gehegten und gepflegten Neuen Musik: ,Lange Zeit ohne
Widerstand — und du produzierst den Widerstand selbst.
Gegen dich selbst. Nie ging es so gut.“ Mittlerweile ist eine neue
Generation von Komponisten dabei, sich musikalisch zu etab-
lieren. Man wird sehen, was sie an Widerstand zu bieten hat...
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