INTERPRETEN

Der Wolkenkenner

Der kroatische Pianist Dejan Lazic macht seit einiger Zeit mit ungewohnlichen
Programmen in der Musikwelt auf sich aufmerksam. Mit Mario-Felix Vogt sprach er uber die
ungarische Klavierschule, kroatischen Nationalismus und seine Liebe zum FufBball.

iir welches Instrument sollte er
sich denn nun entscheiden? De-
jan Lazic legte sich lange nicht
fest, ob er Klarinettist oder Pianist werden
sollte, und so studierte er zunichst ein-
mal beides an der traditionsreichen Salz-
burger Musikhochschule Mozarteum.
Erst mit 23 Jahren gab er dem Klavier
den Vorzug, denn hier sah er fiir sich trotz
grof8er Konkurrenz bessere Entfaltungs-
moglichkeiten. Er wurde 1977 in der
kroatischen Hauptstadt Zagreb in eine
Musikerfamilie hineinge-
boren, sein Vater spielt wie
er Klarinette und Klavier,
und seine Mutter ist Kla-
vierlehrerin. ,Sie unter-
richtete viele Schiiler zu
Hause,“ erzihlt Lazic, ,da
wurde ich eiferstichtig und
wollte auch unbedingt Klavier spielen.
Und so erhielt er mit sieben Jahren die
erste pianistische Unterweisung von sei-
ner Mutter, bevor er in eine kroatische
Musikschule eintrat. Mit neun erlernte
er dann zusitzlich das Klarinettenspiel.
Die Musikschulen im sozialistischen
Jugoslawien waren trotz mancher Ge-
meinsamkeiten nicht ganz mit den
zentralen Musikschulen der ehemaligen
Sowjetunion zu vergleichen, so Lazic:
»Wir hatten zwar #dhnlich wie in
Russland von Anfang an Unterricht in
Harmonielehre und Gehorbildung, aber
der Leistungsdruck war nicht so extrem.
Es wurde nicht von vornherein festge-
legt: Dieses Kind wird ein Pianist. Man
konnte sich nach der Schule entscheiden,
ob man seine Ausbildung mit einem
professionellen Musikstudium fortset-
zen oder vielleicht doch etwas ganz an-
deres machen mochte. In diesem Sinne
bot die Ausbildung dort eine gesunde
Mischung aus gliicklicher Kindheit und
fundiertem Musikstudium.
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Aus Eifersucht auf

die Schiiler seiner

Mutter wollte er
auch Klavier
spielen lernen

Zum guten Niveau des Unterrichts
trug auch bei, dass in der Musikschule
immer wieder Musiker aus dem Ausland
verpflichtet wurden: ,Es gab dort sehr
gute Musiker aus dem Osten wie auch
dem Westen, die jeden Monat Meister-
kurse in der Musikschule abhielten.“ Und
wie sieht es mit dem nationalen Reper-
toire aus, wurde das besonders gepflegt?
»Ja, sehr. Vor allem die Komponisten des
20. Jahrhunderts. Es gab in Kroatien
zwar in der Mitte des 19. Jahrhunderts
eine nationale Stromung,
deren Vertreter waren je-
doch eher zweitrangige
Figuren. Zu meiner Zeit
wurden auch noch Werke
von slowenischen und ser-
bischen Komponisten un-
terrichtet und aufgefiihrt.*

Dies dnderte sich jedoch mit Kroatiens
Unabhingigkeit. Schnell verschwanden
die Werke der verfeindeten Nachbarn
aus dem Repertoire. ,,Dabei gehoren
Serben, Kroaten und Slowenen kultur-
geschichtlich zusammen® stellt Lazic

klar, ,Kroatien kommt jetzt wieder da-
rauf zuriick, schliefflich mochte es ja
EU-Mitglied werden. Er fithrt aus, was
die Separation Kroatiens von den
Nachbarlidndern an Konsequenzen fiir
die Musiker mit sich brachte: ,Der
Markt wurde fiir die konzertierenden
Kiinstler kleiner und die Auswahl an
auffithrbaren Werken des 20. Jahrhun-
derts dadurch sehr eingeschriankt.“ Von
dem Krieg und seinen Folgen waren
Dejan Lazic und seine Eltern jedoch
nicht unmittelbar betroffen, denn sie
zogen bereits ein Jahr vor Kriegsbeginn
nach Salzburg, allerdings aus anderen
Griinden: ,Ich wollte dort regelmafii-
gen Unterricht bei meinem Lehrer be-
kommen.

Sein Lehrer am Salzburger Mozar-
teum war der ungarische Pianist Imre
Rohmann, seines Zeichens ein Schiiler
des berithmten ungarischen Klavierpi-
dagogen Ferenc Rados, der einen Grof3-
teil der ungarischen Spitzenpianisten
der mittleren Generation ausbildete.
Dazu gehoéren neben Rohmann vor al-
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Dejan Lazics Interpretationen zeichnen
sich durch Eigenwilligkeit aus.

Manche vergleichen ihn bereits mit seinem
exzentrischen Landsmann Ivo Pogorelich.

lem Zoltdn Kocsis, Deszd Ranki und —
last but not least — Andrés Schiff. Lazic
hat sich ebenfalls mit Haut und Haar

der ungarischen Schule verschrieben.

Anders als in der von emotionalen As-

pekten dominierten russischen Schule
spielt in der ungarischen Schule das
analytisch-intellektuelle Verstindnis der
Werke eine grof3e Rolle. ,,Man schwebt

nicht iiber den Wolken, sondern weif3,
wie die Wolken entstehen. Auflerdem

spielt man Transkriptionen von Sinfo-
nien, Opernausziige und Kammermusik
und hat zudem die Moglichkeit, auch

bei Lehrern anderer Instrumentalficher
Unterricht zu nehmen und mit ihnen zu

spielen. So spielte ich etwa vierhdndig

Sinfonien mit Zoltdn Kocsis und Brahms’

Cellosonaten mit Mikl6s Perényi.
Kammermusik ist fiir Lazic auch heu-
te noch eine Herzensangelegenheit. Sein

wichtigster Partner hierbei war der
Cellist Pieter Wispelwey, mit dem er un-
ter anderem die wichtigsten Werke fiir
Cello und Klavier von Brahms, Beet-
hoven und Schostakowitsch aufnahm,
weiterhin musiziert er mit den Geigern
Benjamin Schmid und Thomas Zehet-
mair sowie seiner Lebensgefihrtin Zen
Hu, einer Geigerin bei den Miinchner
Philharmonikern.

Bei der Zusammenstellung seiner Solo-
CDs versucht er durch ungewohnliche
Werkkoppelungen bisher verborgene
Aspekte bekannter Stiicke herauszuhe-
ben. So kombinierte er beispielsweise
Domenico Scarlattis Sonaten mit Kla-
vierstiicken von Bartok. Was verbindet
diese doch hochst unterschiedlichen
Werke miteinander? ,,Das Folkoristi-
sche®, meint Lazic, ,es gibt in Scarlattis
Sonaten einen groflen Einfluss vom

Flamenco der andalusischen Zigeuner,
und beim jiingeren Bartok spielen Ele-
mente der ungarischen Zigeunermusik
auch eine grofle Rolle.

Neben seiner Konzerttitigkeit kom-
poniert Lazic auch. Die ,,Kinderszenen —
Hommage an Schumann® op. 15 fir
Klavier wurden 2007 im Amsterdamer
Concertgebouw uraufgefithrt und seine
Klaviertranskription von Brahms’ Vio-
linkonzert wird im Herbst 2009 vom
Atlanta Symphony Orchestra unter
Robert Spano aus der Taufe gehoben.

Wenn Dejan Lazic Abstand von der
Musik braucht, dann spielt er gerne
Fuflball, am liebsten mit Musikerkolle-
gen zusammen. Gibt es denn eine be-
stimmte Mannschaft, fiir die sein Herz
schldgt? , Fiir keine speziell. Ich gucke
gerne ein sportlich faires Spiel, egal wel-
che Mannschaften dann spielen.“ |l
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