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INTERPRETEN

Stolzer Antivirtuose

err Kuijken, Sie sind gerade

65 Jahre alt geworden — Zeit

fiir eine Bilanz und schéne
Erinnerungen?

Es war eine sehr schone Zeit! Ich war
gerade 20, als ich mein Violinstudium
bei Maurice Raskin am Briisseler Kon-
servatorium abgeschlossen hatte. Dann
habe ich mich mit Alter und Neuer Mu-
sik beschiftigt, genau mit den Dingen,
die ich am Konservatorium nicht ge-
lernt hatte. Ich war ein ganz schoner
Auflenseiter, weil fanatisch ,,antivirtu-
os*. Das bin ich prinzipiell noch heute.
Paganini, Vieuxtemps oder Wieniawski
interessierten mich nicht, ich wollte im-
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Am Anfang stand die klassische

Geigenausbildung. Doch

war ein Querdenker

und wurde so zum Pionier der Alte-

Musik-Szene. Neugierde und

Tatendrang hat er sich bis heute

bewahrt. Norbert Hornig befragte ihn

mer Musik mit Inhalt spielen. Ich bin al-
so kein typischer Reprasentant der bel-
gischen Violinschule.

Wie Ihr Bruder Wieland lernten Sie
dann auch das Gambenspiel. Wirklich
autodidaktisch?

Ja. Am Ende sind wir bis zur schwieri-
gen Literatur von Marin Marais gekom-
men, das war schon ziemlich einzigar-
tig. Es gab auch schon damals Leute, die
Gambe spielten und unterrichteten, etwa
August Wenzinger in Basel oder Johan-
nes Koch in Hamburg. Das war aber ei-
ne Gambenschule, die noch mehr vom
Violoncello kam. Bei uns ist alles ge-

zu seinen neuen Bach-Projekten.

wachsen aus dem kindlichen Interesse
an einer selbst gebauten kleinen Fidel,
eigentlich einer kleinen Diskant-Gambe,
die wir als Jungen in die Hand bekamen.
Ich habe als Kind dann viele Duette ge-
spielt mit meinem Bruder Wieland, unter
anderem Stiicke von Orlando di Lasso
und Josquin Desprez. Das war meine
erste, fesselnde Begegnung mit Alter
Musik und mit alten Instrumenten.

Die sechziger und siebziger Jahre waren
die grofle Aufbruchzeit der Alte-Musik-
Bewegung. Sie waren dabei, mit Leuten
wie Frans Briiggen und Gustav Leon-
hardt. Was waren Ihre Ziele?
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Es war eher ein Laboratorium, wir wussten nicht, wohin es
sich entwickeln wiirde. Wir waren enthusiastisch und getrie-
ben, aber wir haben nur fiir den Augenblick gearbeitet. Zumin-
dest hatte ich nicht das Ziel, schnell erfolgreich zu sein, an
Musikhochschulen zu unterrichten, auf Barockfestivals aufzu-
treten oder weltweit herumzureisen. Das hat sich einfach erge-
ben, es war keine Strategie dahinter.

Gab es einen Austausch innerhalb der Szene?

Sicher gab es Kontakte, die Welt wurde immer kleiner, Musi-
ker haben sich zusammengetan. Als wir anfingen, stand Gustav
Leonhardt in engem Kontakt mit Nikolaus Harnoncourt. Wir
haben ihn getroffen Ende der Sechziger, er war ja viel weiter mit
seiner Kenntnis iiber alte Instrumente. Da haben wir einiges ab-
geschaut und sind dann unseren eigenen Weg gegangen.

Sie hal.)en danr.l eine wengfelsende Method? entv‘ﬂckelt, Ba- Pierre-Laurent Aimard | Bamberger Symphoniker
rockgeige zu spielen, und stieen auf Unverstindnis, warum?

Ich ging dazu tiber, die Geige nach historischem Vorbild nicht Ui il el (e e e e e [ e el
mehr mit einem Kinnhalter unter Druck festzuhalten. Man kammerorchesterbasel | Annette Dasch | Jonathan

spielte damals zwar schon auf alten Instrumenten und Bogen, Gilad | Jacques Loussier Trio | Janine Jansen | The
vielleicht mit ein oder zwei Darmsaiten, aber noch mit einer Hilliard Ensemble | Gautier Capucon | Gabriela Montero

grundsitzlich modernen Spieltechnik. Anfangs war ich der ein- Daniel Hope | Frank Peter Zimmermann | Deutsche
zige Verriickte, der das gemacht hat. Natiirlich gab es Anfein- : : : > :
Radio Philharmonie Saarbriicken Kaiserslautern

dungen, denn es war ein Sakrileg, die Geige anders zu halten. . . .
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden und Freiburg

Aber letztlich hat sich diese Technik durchgesetzt. Hagen Quartett | Fauré Quartett | Christine Schafer

Ich habe viele Geiger ausgebildet, etwa Francois Fernandez, Academy of St. Martin in the Fields u.v.a.
der heute am Pariser Konservatorium unterrichtet, oder Ryo
Terakado, der mein Nachfolger in Den Haag wurde. Der Ein-
fluss war sicherlich grof3, aber es ist natiirlich nicht der einzige
Weg. Viele folgten meiner Linie, wenn auch mit gewissen
Abwandlungen. Aber es ist gut, wenn eine Idee sich von selbst
weiterentwickelt

Auch Thre Interpretationen der Solosonaten und -partiten
wurden kontrovers diskutiert.

Ich habe den Zyklus zweimal aufgenommen, 1981 und 1999.
Es gab Zuspruch und Ablehnung. Ich habe nie versucht,
Doppelgriffe zu spielen, wie das ,moderne® Geiger machen. Zu
Bachs Zeiten wurde einfach arpeggiert. Klangideal, Phras-
ierung, iberhaupt die gesamte Asthetik sehe ich hier als Fort-
setzung des 17. Jahrhunderts. Die Tradition des 19. und 20.

Jahrhunderts, wie etwa Joachim, Milstein oder Szeryng gespielt h e I d e | b e rg e r
haben, hat absolut keine Relevanz, wenn man heute Bach mit "f i h I
der Barockvioline aufnimmt. r u I n g

Thre Ideen setzen Sie auch mit Ihrem Orchester ,La Petite
Bande“ konsequent um.

Ich hatte nie daran gedacht, ein Orchester zu griinden.
Anstofy war eine Anfrage von der Harmonia mundi fiir eine
Aufnahme von Lullys ,,Le Bourgeois Gentilhomme®, die durch
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Vermittlung von Gustav Leonhardt zu-
stande kam. Das Orchester war damals
wirklich revolutiondr, alle Geigen spiel-
ten mit der von mir entwickelten Tech-
nik, dazu auf Darmsaiten. Auch die Be-
setzung war ungewohnlich. Vier Oboen
und sechs Geigen spielten unisono, wie
damals bei Lully. Nach der Aufnahme
hief3 es plotzlich: Jetzt muss das Kind ei-
nen Namen haben. Wir nannten es,,La
Petite Bande®, so hief die kleinere Ver-
sion des Orchesters am Hofe Ludwigs
XIV. Es klingt etwas nach einer ,Bande®,
dashorte sich sehr gutan.

1986 folgte dann die Griindung des
Kuijken-Streichquartetts. Neue Ufer,
eine neue Herausforderung?

Im Streichquartett biindelt sich die
Quintessenz der Musik. Nur Form und
Inhalt, das ist das Grofite. Uns diese
reinste Form der Musik anzueignen war
das Motiv. Wir spielen auf historischen
Instrumenten und sind direkt bei
Haydn und Mozart eingestiegen. Wir
haben mit dieser Gruppe nie etwas an-
deres gespielt. Da ist kein Ende abzuse-
hen, das ist so schon. Eigentlich eine Art
Feinschmeckerei... Das Quartett ,,Kuij-
ken Two Generations® ist dann ein ganz
anderes Ensemble. Hier spielen meine
jiingste und meine ilteste Tochter Geige
beziehungsweise Bratsche. Wir haben
die Quartette von Debussy und Schu-
mann eingespielt, zuletzt Beethovens
»Rasumowsky-Quartette.

Vor kurzem hat Thre Aufnahme von
Bachs Cellosuiten auf dem Violoncello
da Spalla, dem ,,Schultercello“ Aufsehen
erregt. Wieder eine kleine Revolution?
Quellen sagen aus, dass das Cello zu
Bachs Zeiten ein auf dem Arm gespieltes
Instrument war. Auf dem richtigen
Instrument gespielt wirkt Bach nun wie
»entmythologisiert. Plotzlich wird
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Kklar, dass die Suiten Spielmusik sind.
Zum Hoéren sind sie sehr angenehm, es
klingt wie ein Cello, das nur anders ge-
halten wird. Eine Musik, die wohl tut
und entspannend und manchmal wirk-
lich frohlich ist. Es sind Tanzsitze und
keine abstrakten Stiicke, das ist der Aus-
gangspunkt meiner Interpretation. Die
meisten Cellisten spielen die Suiten im-
mer noch unter dem Einfluss von Pablo
Casals und seinen Nachfolgern und
deuten Tiefsinniges hinein.

Auch zu den Vokalkom-
positionen Bachs haben
Sie einen ganz neuen Zu-
gang gefunden. Sie lassen
in Thren Neuaufnahmen
von Motetten, Ihrem gro-
Ben Kantatenprojekt und
der h-Moll-Messe die
Chorpartien von den Solisten singen.
Auf welcher historischen Grundlage?
Ich tue eigentlich nur das, was die
Quellen nahelegen. Joshua Rifkin hat
die Zusammenhinge schon in den acht-
ziger Jahren deutlich gemacht. Aber es
wurde nicht angenommen, ich gehorte
auch zur Fraktion der Skeptiker. Aber
ich musste erkennen, dass die Argumen-
te von Rifkin und auch Andrew Parrott
stichhaltig waren. Man konnte nichts
dagegen sagen. Ich fand es schliefSlich
musikalisch sehr tiberzeugend. In der h-
Moll-Messe etwa gibt es Chorpartien,
die fast schwieriger zu singen sind als
manche Arien. Das ist keine Chormusik,
das ist Solistenmusik. Wenn man die
iiberlieferten Stimmen beziehungsweise
Kopien der Kantaten, Motetten, Passio-
nen und der ,,Hohen Messe“ anschaut,
gibt es nur eine Antwort: Sie waren nicht
fiir einen Chor gedacht. Auch das Or-
chester war bei Bach immer klein besetzt:
zwei Erste Geigen, zwei Zweite, eine Vio-
la, ein oder zwei Bassstreichinstrumen-

,,lch war damals
der einzige
Verriickte, der die
Geige nicht mit
Kinnhalter festhielt*

te, einfach besetzte Blidser und Orgel.
Und kein Dirigent. Der ist bei einer klei-
nen Besetzung mit kaum 20 Musikern
auch vollig unnotig, er lenkt nur ab.

Wie dndert sich bei einer derart redu-
zierten Besetzung die klangliche Aura
der Werke?

Die Transparenz nimmt zu, ebenso
die Individualitit des Klanges. Solistisch
besetzt bekommen die Werke etwas
»Madrigaleskes® zurtick. Und viele De-
tails, die mit dem Text zusammenhin-
gen, kommen viel deutli-
cher zum Aus-druck. Das
Klangbild wirkt schlanker
und beweglicher, ganz
dhnlich dem Effekt, der
sich ergibt, wenn man die
Cellosuiten auf einem Vio-
loncello da Spalla spielt.
Eine Besonderheit ist der Trompeten-
klang in der h-Moll-Messe. Endlich ha-
ben wir wieder Musiker, die die origina-
le Naturtrompete spielen konnen ohne
die Hilfslocher, die man in den vergan-
genen Jahrzehnten benutzt hat. Ein gro-
Ber Fortschritt. Bach muss wunderbare
Trompeter gehabt haben.

Die Alte-Musik-Szene hat sich rasant
entwickelt, und Sie hatten wesentlichen
Anteil daran. Was wiinschen Sie sich fiir
die Zukunft?

Dass man sich weiterhin neugierig
zeigt und sich nicht auf Erfolgen aus-
ruht. Es gibt Barockorchester, die sehr
gut spielen und Karriere machen, aber
sie unterscheiden sich nicht sehr von
den Orchestern, gegen die wir vor 40
Jahren protestiert haben. Weil sie sich
installiert haben mit einem eigenen Stil
und dort stehen bleiben. Routine und
Kommerzialisierung sind Gefahren, die
zum Niedergang fithren. Man muss im-
mer versuchen, frisch zu bleiben. [ ]
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