INTERPRETEN

Kleiderkauf mit
Geigendummy

Als Geigennixe in durchsichtigem
Kleid posieren zu miissen,

wire ihr zuwider. Isabelle Faust
Uberzeugt lieber mit Logik und
Integritit. Warum sie dennoch am
liebsten schulterfrei spielt, verriet sie
Kai Luehrs-Kaiser im Interview.
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rau Faust, Sie erwecken zuweilen

den Eindruck von Kiihle und

Rationalitit. Mochten Sie selbst
so wahrgenommen werden?

Blof3 nicht! Fiir mich muss Musik eine
Logik haben, das stimmt schon. Aber
natiirlich lasse ich mich von Emotionen
leiten. Nur wenn’s irgendwo trieft und
iiberlduft, finde ich es nicht mehr schon.

Mittel des Triefens wiren etwa Vibrato
oder Rubato?

Eventuell, aber es ist auch eine Frage
der Werke, in denen dergleichen zum
Teil angebracht ist. Ein Tschaikowsky-
Violinkonzert habe ich, schitzungswei-
se, vor 20 Jahren zuletzt gespielt. Mir ge-
fallt das Stiick. So viel Neues habe ich
dazu aber nicht beizutragen. Mich inte-
ressieren Violinkonzerte wie zum Bei-
spiel das von Alban Berg mehr.

Was ist,,Logik“ in der Musik?

Es hat mit der Struktur, mit der Har-
monie, mit dem Ausdruckswillen zu tun.
Wo mochte der Komponist tiberraschen?
Welche Momente waren zu seiner Zeit
schockierend — und sind es heute viel-
leicht nicht mehr? Das alles muss durch-
leuchtet und nachvollziehbar interpre-
tiert werden, damit man es
heute versteht.

Wire Sachlichkeit fiir Sie
ein Ideal?

Nein, ,Sachlichkeit“ als
Stempel wiirde mir gar
nicht gefallen. Dramatik
und Emotion sind viel wichtiger, aber
immer auf der Basis der musikalischen
Integritit.

Bewundern Sie Geiger am meisten, die
in dieselbe Richtung gehen wie Sie —
oder solche, die ganz anders sind?

Einer der Geiger, den ich sehr bewun-
dere, ist Arthur Grumiaux. Er bewegte
sich aber in einer anderen Zeit. Sicher-
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,lch bin kein
Geiger-Geiger. Ich
mochte nicht nur

virtuos auf dem
Griffbrett klettern®

lich werden die Beethoven-Sonaten, die
wir eingespielt haben, ganz anders klin-
gen. Damals waren die Notenausgaben
nicht alle direkt an das Manuskript an-
gelehnt. Wir konnen uns heute auf eine
umfangreiche historische Arbeit bezie-
hen, was eine grofle Chance ist. Obwohl
man daran nicht hidngen bleiben darf,
sonst verliert man sich in Details.

Wie stehen Sie zu einem Supervirtuo-
sen wie Jascha Heifetz?

Heifetz ist bis heute ein grofles Idol
vor allem fiir Studenten — besonders in
einem gewissen Alter. Meine Studenten,
die ich bis vor einem Jahr an der Berliner
Universitit der Kiinste unterrichtet ha-
be, kamen weniger von diesem virtuo-
sen, urgeigerischen Paganini-Ideal her.
Es gibt ja Geiger, die sind noch ,,richti-
ge“ Geiger. Und es gibt Geiger, die sind
ein bisschen weniger Geiger und weni-
ger stark auf das Instrument fixiert.

Und Sie?

Ich zahle mich nicht wirklich zu den
Geiger-Geigern. Bei mir merkt man hof-
fentlich, dass es nicht nur die pure, vir-
tuose Lust ist,auf dem Griffbrett herum-
zuklettern. Mich kann man damit jagen,
alle moglichen Instru-
mente auszuprobieren. Bei
mir soll man Instrument
und Interpret vergessen.

Wiirden Sie es besser fin-
den, auf der Biihne un-
sichtbar zu sein?

Das wohl nicht. Ich mochte auch im-
mer sehen, wer da spielt. Das Visuelle
kann die Ausdrucksabsicht noch mehr
verdeutlichen. Allerdings stimmt es,
dass man bei CDs anders hort —und iib-
rigens auch anders spielt.

Sie spielen anders auf der CD?
Auf CD kann man die leisesten Nuan-
cen mitteilen. Im Konzert ist das nur im

giinstigsten Fall moglich. Man spielt ja
nicht jeden Abend in der Berliner Phil-
harmonie. Und wenn man noch dazu
schwerhorigist wieich ...

Wie bitte?

Nein (lacht), war ein Scherz. Obwohl
es wegen der hohen Frequenzen, mit de-
nen Geiger zu tun haben, wahrlich kein
Wunder wire.

Sind diese fiirs Ohr unangenehm?

Ich wiirde sagen: nicht ignorierbar.
Wenn es mir im Konzert mal nicht ganz
so gefillt, was ich da mache, drehe ich
beim Spielen sofort den Kopf etwas weg.
Oh, jetzt habe ich ein Geheimnis verraten.

Sie hatten denselben Geigenlehrer wie
Ihr Vater. Hat das Ihr Verhiltnis zuei-
nander veridndert?

Ich habe nach einer Art Suzuki-Metho-
de angefangen. Also ohne Notenkennt-
nisse wihrend der ersten zwei Jahre.
Daher musste mein Vater mir die Stiicke
vorspielen. Mit fiinf habe ich angefan-
gen, mit zehn oder elf Jahren habe ich
ihn tberholt. Irgendwann, als ich nicht
mehr wollte, habe ich revoltiert. Und
seither alleine weitergespielt.

Fiinf Jahre lang waren Sie die Zweite
Geige in einem Streichquartett. Dreist
gefragt: War der Erste Geiger besser als
Sie?

Der hat schon sehr gut gespielt. Es war
in der Tat ungewdhnlich, aus der Posi-
tion als Zweite Geige heraus eine Solo-
karriere zu starten. Aber es war ein
Gliick. Denn so habe ich das Kammer-
musikspielen gelernt. Das scheint mir
ein unschatzbar grofer Vorteil. Ich habe
die Polyphonie aus den Mittelstimmen
heraus verstanden. Das Streichquartett
ist nicht zufillig der Konig der Musik.

Ihre Stradivari hort auf den schénen
Namen,,Dornrdéschen®. Warum?
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Weil sie so lange vergessen und ver-
schollen war. Meine Geige war jahrelang
im Besitz der von-Boselager-Familie, von
der ein Familienangehoriger beim Stauf-
fenberg-Attentat mitgeholfen hat. Ich
habe sie in Miinchen bei einem Handler
gefunden. Dann habe ich einen Sponsor
gesucht, was heutzutage extrem schwie-
rig ist. Eine Reihe von Stiftungen, die
Instrumente besitzen, verlangen eine
nicht unerhebliche Miete fiir ihre Gei-
gen. Dennoch spielen beinahe alle Kol-
legen inzwischen tolle Instrumente.

Fragt sich, wielange?

Gerade in letzter Zeit ist es passiert,
dass die Geigen von den Banken, die in
Schwierigkeiten geraten waren, zurtick-
gefordert wurden. Kann sehr unange-
nehm sein. In meinem Fall wurde das
Instrument fiir mich angekauft und der
entsprechenden Stiftung iibertragen. Es
gibt einen Leihvertrag mit einjéhriger
Kiindigungsfrist. Pro Monat wird eine
kleine Summe fillig. Das Teuerste bleibt
die Versicherung.

Muss Ihr,,Dornréschen® taglich wach-
gekiisst werden?

Geigen in dieser Qualitit sind wirk-
lich nicht jeden Tag gleich gut drauf. Ich
war kiirzlich in Kanada, wo zwischen
null und zwei Grad Celsius herrschten,
dann flog ich nach Florida: hohe Luft-
feuchtigkeit bei warmen Temperaturen.
Und wieder zuriick nach Boston. Das
mag eine Geige nicht. Der Klang wird
fest, man kann ihn nicht zum Schwingen
bringen. Vor allem die Obertone entste-
hen nicht. Es klingt wie Pappe. Das sind
Probleme, mit denen alle Kollegen zu
kdmpfen haben.

Sie nehmen seit 1996 bei Harmonia
Mundi France auf ...

... und es fiele mir nicht im Traume
ein, mich woanders umzuschauen. Es
gab immer Labels, die mehr bezahlen.

Aber kaum welche mit solcher Lang-
fristigkeit, mit solchen Qualititsansprii-
chen und familidrer Treue. Ich bin in ei-
ner extrem gliicklichen Situation.

Titelbilder mit durchsichtigen Kleidern
verlangt man von Ihnen dort nicht?

Die Cover-Abbildungen bei Harmo-
nia Mundi distanzieren
sich eher von all jenen aus
dem Wasser steigenden
Nymphen und Nixen. Man
hitte mich anderswo be-
stimmt auch um Werke ge-
beten, die ich nicht hitte
aufnehmen wollen. Viele
Geiger werden von den
Majors auch nicht gerade nett behandelt
und schon angeschnauzt, wenn sie was
Falsches im Interview duflern.

Warum haben Sie sich fiir die Beetho-
ven-Sonaten mit dem Pianisten Alexan-
der Melnikov zusammengetan?

Er ist der Einzige, mit dem ich seit sie-
ben Jahren ganz regelmif3ig arbeite. Was
mich bei ihm immer wieder beeindruckt,
ist die unermiidliche Suche danach, wie
es nun eigentlich vom Komponisten ge-
wollt sein kdnnte. Wenn man so lange
zusammenarbeitet, weiff man oft im
Voraus, was geschieht. Bei ihm nicht. Ich
bin immer hellwach.

Die Sonaten sind berithmte Stiicke. Er-
hoéht das die Lust oder nur das Risiko?
Nur einige von ihnen haben sich im
Konzert durchgesetzt. Sie sind Teil eines
Monstrums, das ich gerne besser verste-
hen méchte. Weil mich Beethoven tat-
sichlich emotional erschiittert. Wenn
ich seine Klaviersonaten ansehe, blutet
mir das Herz, weil ich keine Pianistin

bin.

Als deutsche Geigerin wird man oft mit
Anne-Sophie Mutter verglichen. Segen
oder Fluch?

,,In schulterfreien
Kleidern lasst
sich besser spielen.
Das Schliisselbein
klingt mit*

Es klingt falsch, zu sagen, dass man ei-
ne Kollegin von Anne-Sophie Mutter ist.
Anne-Sophie Mutter ist Anne-Sophie
Mutter. Wir anderen sind Geigerinnen.
Alsich 12, 13 Jahre alt war, habe ich na-
tirlich ihre Schallplatten gehort. Die
Geigenminner waren damals nicht so
wichtig. Kiirzlich hat mich jemand ge-
fragt: ,,Gibt es tiberhaupt
jemanden, der sie gut
kennt?“ Sie ist ein Jahr-
hunderttalent fiir sich
mit einem absolut ein-
zigartigen Werdegang.

Welches Verhiltnis ha-
ben jiingere Geigerinnen
wie Sie zum — von Anne-Sophie Mutter
eingefiihrten — schulterfreien Kleid?

Ich fand schulterfreie Kleider lange Zeit
deplatziert, habe mittlerweile aber fest-
stellen miissen, dass man die Geige bes-
ser hilt, wenn sie direkt auf der Haut
liegt. Vor allem, wenn man ohne Stiitze
und nur mit einem Kissen spielt wie ich.
Das rutscht gerne hin und her. Es gibt so-
gar Leute, die behaupten, das Schliissel-
bein klingt mit.

Eine sachlich begriindete Neigung zum
Schulterfreien?

Ja, und zwar eine, mit der sich die Mén-
ner nicht behelfen konnen. Eigentlich
sollte man zum Kleiderkaufen eine Geige
—oder wenigstens einen Geigendummy
— mitnehmen. Man merkt sonst erst
beim Konzert, ob das Kleid wirklich ge-
eignet ist. Fir einen Auftritt nehme ich
manchmal zwei oder drei Kleider mit,
wenn ich den Saal nicht so genau kenne.
Es muss passen. Und: blof$ keine neuen
Kleider in sehr wichtigen Konzertsilen.
Da tiberlegt man die ganze Zeit, ob’s ir-
gendwo zwickt.

Welcher Saal ist kleidermif3ig beson-
ders schwierig?
Alle hisslichen Sile. [ |
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