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PRODUZENTEN

Der Schattenmann

ahlers Sinfonien gehoren zu
den Kolossen der Orchester-
literatur, alleine schon we-
gen ihrer zeitlichen Dimensionen. Gilt
das auch fiir den Aufnahmeprozess?
Fiir die Fiinfte kann ich das relativ
klar sagen: Im Januar 2009 haben wir mit
den Aufnahmen begonnen, das Master
habe ich in der ersten Juniwoche abge-
geben. Wenn man die einzelnen Arbeits-
schritte zusammenrechnet, kommt man
auf eine Nettozeit von etwa drei bis vier
Wochen. Das liegt daran, dass ich im-
mer versuche, mit dem Dirigenten oder
Solisten gemeinsam den Erstschnitt ab-
zuhoren, um zu iiberlegen, was man
noch dndern sollte. Insofern braucht
man da ein paar Monate, weil die Kiinst-
ler nicht immer verfiigbar sind.

Wie verlduft die Aufnahme?

Das ist immer sehr unterschiedlich.
Bei Mahlers Fiinften war urspriinglich
geplant, das Eroffnungskonzert der letz-
ten Spielzeit mitzuschneiden und bei
den Konzerten der Folgetage Korrektur-
aufnahmen zu machen, da man bei ei-
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nem so komplexen Werk mit nur einem
Mitschnitt nicht die Qualitiit erreicht,
die man fiir eine CD anstrebt. Das ist
dann verworfen worden, und es ist der
gliickliche Fall eingetreten, dass wir im
Januar vier Tage lang im Studio aufneh-
men konnten.

Immer wieder kursieren Geriichte iiber
horrende Schnittzahlen bei CD-Pro-
duktionen berithmter Musiker. Hand
aufs Herz: Wie viele Schnitte haben Sie
fiir Mahlers 5. Sinfonie gebraucht?

Ich weifd nicht, ob man das in Stiick-
zahlen wirklich messen kann. Aber ich
denke, dass es mehrere hundert sind.
Nicht nur um eine gelungene Ubertra-
gung der Interpretation zu gewihrleis-
ten, sondern auch jedem Orchestermu-
siker die Chance zu geben, sich in mog-
lichst grof3er Perfektion zu prasentieren.
Viele Schnitte, die ich mache, sind daher
fiir den musikalischen Ablauf gar nicht
so wichtig, denn der ist normalerweise
sehr klar. Aber gerade bei Mahler wer-
den unglaublich viele Einzelleistungen
von den Holz- und Blechblisern, aber

Normalerweise bekommt

man ihn nicht zu sehen.Wihrend
die Namen der Interpreten
dick auf dem CD-Cover stehen,
findet man den des Tonmeisters
meist nur klein im Booklet.
Uber die Arbeit im Verborgenen
sprach Bjern Woll mit Jens
Schiinemann, dem Tonmeister
des neuen Mahler-Zyklus des
Giirzenich-Orchesters.

auch von den Streichern verlangt. All
diese mochte man fiir die CD natiirlich
in der bestmoglichen Fassung einfan-
gen.

Eben haben Sie die Arbeit im Studio als
Gliicksfall bezeichnet. Ziehen Sie diese
einer Live-Aufnahme vor?

Als Ideal strebe ich an, im Studio eine
Atmosphire zu erzeugen, die der einer
Live-Aufnahme nahe kommt. Ich habe
nun das Gliick, dass ich mit dem Giir-
zenich-Orchester seit 2002 intensiv zu-
sammenarbeite, und wir sind dazu iiber-
gegangen, Sitzungen einzuplanen, in
denen das Werk nach Moglichkeit ein-
mal komplett als Konzertfassung ge-
spielt wird. Zumindest aber, dass jeder
Satz zwei Mal als Konzertfassung musi-
ziert wird, so dass auch im Studio eine
moglichst livenahe Fassung entsteht
und nicht zu kleinkariert ein Werk takt-
weise seziert wird. Deswegen bin ich
auch gar nicht abgeneigt, Live-Konzerte
mitzuschneiden und dann mit mog-
lichst wenigen Korrekturen eine Ge-
samtfassung zu erstellen.



Was machen Sie, wenn das nicht gelingt?
Miissen die Musiker dann nachsitzen?

Wir machen ein Vorsitzen. Nach dem
ersten Konzert gibt es vormittags eine
Produktionssitzung, in der Korrekturen
gemacht werden. Diese fithren meistens
dazu, dass die problematischen Stellen
am Abend im Konzert sowieso besser
gelingen als in der Produktion. Im Prin-
zip ist das eine von mir mitgeleitete Pro-
be, die zu entscheidenden Detailverbes-
serungen fithren kann.

Mahlers Sinfonien gehoren nicht nur
zu den lingsten, sondern auch zu den
grofitbesetzten Orchesterwerken. Stel-
len sie damit besondere Anforderungen
an die Aufnahmetechnik?

Ja und nein, denn jede Musik verlangt
beim Aufnehmen volle Konzentration
und das Einsetzen der verniinftigen und
richtigen Mittel. Insofern unterscheidet
sich eine Mahler- nicht grundlegend
von einer Haydn-Sinfonie. Auf der an-
deren Seite gibt es bei Mahler einen
enorm erweiterten Orchesterapparat
mit einer ungleich grofieren Dynamik,
so dass man schon mit mehr Parame-
tern zu tun hat. Man hat mehr Mikro-
fone im Einsatz, muss darauf achten,
dass das Klangbild nicht auseinander-
bricht, dass Sololeistungen zwar wahr-
nehmbar sind, aber nicht aus dem Ge-
samtklang herausfallen.

In Mahlers Werken spielt der Raum-
klang eine besondere Rolle, egal ob
Chore und Glocken von oben wie in der
3. Sinfonie oder die Fernorchester der
Zweiten. Eignet er sich daher besonders
fiir die hochaufl6sende Mehrkanaltech-
nik der SACD?

Ich wiirde sagen ja. Dabei ist die rdum-
liche Komponente gar nicht mal so das
Entscheidende, obwohl diese sich positiv
bemerkbar macht. Viel wichtiger ist aber,
dass die Plastizitit und Durchhorbarkeit
des Orchesters enorm gesteigert werden.
Wenn man dann Werke wie die genann-
ten hat, mit Gesangssolisten, Choren
und groflem Orchesterapparat, dann

sind die Moglichkeiten, dieses erlebbar
zumachen, mit SACD ungleich grofer.

Mikrofoniert man fiir eine Surround-
Aufnahme anders?

Unwesentlich. Wobei das auch davon
abhingt, in welchem Raum man auf-
nimmt. Wenn man einen sehr guten
Raum zur Verfiigung hat, ergibt es fiir
mich Sinn, mit raumbezogenen Sur-
round-Mikrofonen aufzunehmen und
den Raum mit abzubilden. Unglick-
licherweise ist es nun so, dass man nicht
oft in Rdumen aufnimmt, die eine her-
vorragende Eigenakustik haben. Dann
versucht man, von der Raumcharakte-
ristik moglichst nicht zu viel einzufangen.

In Fragen der Mikrofonie gibt es die
Puristen, die mit so wenigen Mikrofo-
nen aufnehmen wie moglich. Andere
wiederum setzen der Anzahl keine
Grenzen. Was ist Thr Geheimnis?

Selbst unter idealen akustischen Be-
dingungen kann man eine
Mahler-Sinfonie nicht mit
zwei Mikrofonen aufneh-
men. Auf der CD wird es
dann immer Dinge geben,
die nach meinem Verstind-
nis zu sehr untergehen
oder zu stark exponiert
sind. Wir hatten bei der Fiinften, weil es
im Studio war, relativ viele Mikrofone im
Einsatz. In einem Raum, der nur die
doppelte Grundfliche des Orchester-
aufbaus hat, ist es duf8erst schwierig, fiir
alle Dynamiksituationen eine gute Ba-
lance herzustellen. Insofern ist es dann
wichtig, dass man genug Mikrofone hat,
um diese Balance dennoch zu erreichen.
Am wichtigsten allerdings ist schon das
Stereopaar, das etwa 70 Prozent des
Klangbildes ausmacht.

Fiir den Interpreten beginnt die Arbeit
am Werk oft lange vor dem ersten Mu-
sizieren mit Partiturstudium. Fiir den
Tonmeister auch?

Bei mir schon. Ohne geht es auch gar
nicht. Natiirlich gibt es Werke, die man

Mahlers Sinfonien
sind musikalische
Kolosse — doch auf
SACD werden sie
ganz transparent

kennt und im Ohr hat. Trotzdem ist es so,
dass man sich auf eine Aufnahme gut vor-
bereiten muss, denn der Zeitrahmen ist
heute so klein, dass man direkt mitschnei-
den muss. Dafiir muss ich vom ersten
Augenblick in der Lage sein, die Balance
einzuschitzen oder zu wissen, worauf
mein Toningenieur achten muss. Viele
Aspekte des Partiturstudiums betreffen
also technische Abldufe, ich muss wis-
sen, wann welche Instrumente einset-
zen oder die Dynamikverldufe kennen.

Haben Sie als Tonmeister auch Einfluss
auf die musikalische Interpretation?

Man hat dann einen Einfluss, wenn
man das Vertrauen der Kiinstler ge-
nief3t. Das findet zwangsldufig nicht bei
der ersten Zusammenarbeit statt, aber
man findet meist sehr schnell heraus, ob
man zueinander passt. Mit Herrn Stenz
und dem Orchester besteht nun ein sehr
offenes Verhiltnis, so dass fiir mich die
Moglichkeit besteht, dem Dirigenten
Vorschlige zu machen
oder in Absprache mitihm
auf den einzelnen Orches-
termusiker zuzugehen.
Das betrifft dann zum Bei-
spiel die Balance oder die
Tempowahl an Ubergin-
gen, in den seltensten Fal-
len geht es um die Grundanlage einer
Interpretation.

Nachdem Sie sich so lange intensiv mit
einem Werk auseinandergesetzt haben,
horen Sie Ihre eigenen Aufnahmen
iiberhaupt noch selbst?

Das ist werkabhingig. Es gibt durch-
aus Stiicke, die erst einmal eine Weile im
Schrank liegen miissen, bevor ich sie
wieder anhore. Bei anderen Stiicken ist
die Begeisterung und Neugier so grof,
dass ich sie direkt mit viel Genuss horen
kann. Allerdings hore ich immer ein
Exemplar der ersten Pressung ab, um es
technisch zu verifizieren: Ist die Kanal-
verteilung richtig? Sitzen die Tracks kor-
rekt? Klingt die Musik so, wie ich sie als
Masterdatensatz abgegeben habe? [l
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