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Kultiviert

Im Zentrum von
Jeffrey Skidmores
dritter CD mit Ba-
rockmusik aus Lateinamerika steht Juan
de Araujo (1646-1712). Dessen dreichd-
riges ,,Dixit Dominus* verbindet eine
souverane Satztechnik mit ausdrucksstar-
ker Klangregie und markanten Rhyth-
men, wie auch in den Ubrigen Werken ein
unmittelbarer, aber nicht naiver Ausdruck
echter Frommigkeit zu spuren ist. Ex
Cathedra setzt dies auf hochstem techni-
schen und musikalischen Niveau um:
Strukturelle Klarheit vereint sich hier mit
einem intensiven Klang und weiten Span-
nungsbdgen. Auch im subtilen Umgang
mit dem Schlagwerk zeigen die Englan-
der, wie kultiviert volksnahe Musik klin-

gen kann. M.Hen.
Musik 2. 8.8.8.8.¢
Klang 2. 8.2.8.8.9

Fire Burning In Snow: Werke von
Araujo, Salazar und Anonymus; Ex
Cathedra, Jeffrey Skidmore (2007)
Hyperion/Codaex SACD
034571576008 (76")

=| Sprode
Antonio Salien Einst geriet

Antonio Salieri als
l “ ' stimpernder Ton-
: setzer und Gift-
bl MOrder Mozarts in
Misskredit. Inzwi-
schen weil3 man es zum Gliick besser.
Einen guten Eindruck vom dramatischen
Potential seiner Musik geben die instru-
mentalen Opernextrakte auf dieser CD.
Thomas Fey schie3t im Bemiihen, mit sei-
nem modern instrumentierten Mannhei-
mer Orchester Originalklang zu imitie-
ren, allerdings Ubers Ziel hinaus: So holz-
schnittartig-sprode spielt heute kaum
noch jemand aus der Alte-Musik-Szene
solche Musik. Fey geht es vor allem um
dynamische und klangliche Effekte, die
Madglichkeit, etwas Eleganz hervorzuzau-

bern, gibt er dagegen preis. afri
Musik * Kk k
Klang 2. 8. 8.8

Salieri, Ouvertiren und Ballettmusik;
Mannheimer Mozartorchester, Thomas
Fey (2007)

Héanssler/Naxos 4010276020462 (68°)
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Bodenstandig

In Europa grassiert derzeit der Beetho-
ven-Virus: Mehr als ein halbes Dutzend
Dirigenten wetteifern um sinfonische Lor-
beeren — und Philippe Herreweghe wahlte
mit einer polternden Funften (siehe FF
5/2008) einen Uberraschend bodenstan-
digen Einstieg in das,,Neungestirn®.

Jetzt hat der 61-jahrige Feingeist die
zweite Folge mit der ungestiimen Ersten
und der ,,revolutiondren* Eroica verof-
fentlicht—wieder mit der Gppig besetzten,
auf modernen Instrumenten spielenden
»Koniglich Flamischen Philharmonie* —
und auch hier ist nirgends eine Tendenz
zu spektakuldren Ansétzen erkennbar:
Herreweghe wahlt vielmehr den sicheren
Mittelweg zwischen Gediegenheit und ei-
ner eher beschaulichen bis handfesten
Vitalitét, die nicht unbedingt Neues zuta-
ge fordern will in diesen ausgereizten
Partituren, sondern in tiberraschend alt-
véterlicher Weise mit einem grof3en
Klangkorper einen wuchtigen Beethoven-
Klang anpeilt.

Allein seine frischen Tempi und seine
Artikulationsgenauigkeit verraten den er-
fahrenen Alte-Musik-Experten. Und doch
will der Funke nicht Gberspringen, weil
seinem Beethoven der entscheidende,,in-
nere* Antrieb fehlt. Selbst die grenzen-
sprengende ,,Eroica“ kommt trotz flussiger
Tempi nicht richtig von der Stelle: Sie hat
entschieden zu viel Bodenhaftung.

Beethoven aber unterscheidet sich von
Bach, Mozart und Haydn vor allem durch
den inneren Vulkanismus seiner Musik,
durch ihren gliihenden Veranderungswil-
len, ihre dramatische Zielgerichtetheit und
Utopie. Wenn man das vergisst oder in ei-
ne rein musikalische Beschaulichkeit zu-
rucksinken lasst, dann verliert die Musik
ihren philosophisch-ethischen Kern und
wird pathetisch und zeremoniell. Das hat-
te Herreweghe bestimmt nichtim Sinn.

Attila Csampai

Musik 2.8, 9. ¢
Klang % % %k k

Beethoven, Sinfonien Nr. 1 und 3
(,,Eroica*); Royal Flemish Philharmonic,
Philippe Herreweghe (2007)
Pentatone/Codaex SACD
827949031366 (73’)

Sonnige Suiten

Vier Suiten, vier Orchester, vier Palet-
ten, vier Erz&hlformen, zwei sonnige Tra-
gddien, ein Komponist — so fasst es Marc
Minkowski in seinem einleitenden Text
zusammen. Denn was auf den ersten Blick
nach der beliebten Koppelung von ,,Arlé-
sienne*- und ,,Carmen“-Suiten klingt, tént
beiihm ganz anders. Da ist zum Ersten die
Frage nach der ,richtigen* Fassung. Bereits
bei der Urauffiihrung von Bizets Biihnen-
musik zu Daudets Tragddie,,L’Arlésienne*
fuhlten sich die Zuschauer von der Musik
abgelenkt. Soll man sie also kiirzen?

Genau das haben Minkowski und Les
Musiciens du Louvre getan, haben aus
den schdnsten Stiicken der Buhnenmusik
eine eigene Suite in Bizets Originalinstru-
mentierung zusammengestellt, und zwar
ausschlie3lich aus dem zweiten und drit-
ten Akt. Ergdnzt haben sie diese Suite mit
jener ,,Arlésienne“-Suite, die Bizet nach
dem Desaster der Uraufflihrung selber fiir
den Konzertgebrauch neu instrumentier-
te. Und zum Schluss bringen sie noch jene
Suite, die Ernest Guiraud unter dem Na-
men,,Arlésienne* zusammenstellte, dabei
aber auch auf Musik aus,,La jolie Fille de
Perth“zuriickgriff. Eingeleitet wird das
ganze Programm mit den vier Orchester-
stuicken aus,,Carmen*, auch sie in Bizets
Originalinstrumentierung.

Bizet also ohne unndtigen Ballast —und
das gilt fur die ganze CD: So gespielt vib-
riert diese Musik vor lauter Sprungkraft.
Gleichzeitig kann sich Minkowski auf ei-
nige originale Tempovorschriften beru-
fen, die heute in der allgemeinen Auffiih-
rungspraxis kaum berticksichtigt werden.
So darf bei ihm das Adagietto aus der ers-
ten ,,Arlésienne“-Suite in ungewohnter
Breite erklingen, so wie es Bizet fur seine
eigene Suiten-Orchestrierung (und im
Unterschied zur Bihnenmusik-Version
fur nur 26 Musiker) vorsah. Das gibt neue
Aufschliisse und Uberzeugt.

Werner Pfister
Musik 2. 8.8.8.9
Klang % % %k k

Bizet, Suiten aus Carmen und
L'Arlésienne; Les Musiciens du Louvre,
Marc Minkowski (2007)

Naive/HM CD 82218605130 (59°)



Als Josef Suk
1891 in Dvoréks
Kompositions-
klasse eintrat, erkannte dieser sofort, dass
er ein besonderes Talent vor sich hatte.
Sieben Jahre spéter heiratete Suk Dvoraks
Tochter Otylka, und just in dieser Zeit
komponierte er seinen sinfonischen Erst-
ling op. 14. Ein kapitales Werk, in jedem
Takt der bohmischen Musiktradition ver-
pflichtet, aber gleichzeitig mit durchaus
eigenstandigen Zugen. Vor allem die Sorg-
faltim Umgang mit der Instrumentation
nimmt fur das Werk ein. Die Ergdnzung
mit zwei von Dvoraks 1891/1892 geschrie-
benen Konzertouverturen macht tiber das
rein Musikgeschichtliche hinaus auch
verwandtschaftlich einen Sinn. W. Pf.

Musik % % %k k
Klang %k

Suk, Sinfonie op. 14; Dvorak,
Konzertouvertiren op. 91 und 92;
Prager Sinfonieorchester, Tomas
Netopil (2007)

Supraphon/Codax CD 099925394127
(70°)

Ein Versuch

Uber Skizzen zu
einer dritten Sinfo-
nie kam Elgar nicht
mehr hinaus, und
noch auf dem Ster-
bebett verbat er
sich jeden Vervollstdndigungsversuch. So
dauerte es 60 Jahre, bis sich Anthony
Payne an einen solchen Versuch wagte,
und dieser Uberzeugte Elgars Erben der-
art, dass sie ihn zur Einrichtung einer
vollstdndigen Auffiihrungsversion autori-
sierten. Nach der vorliegenden Einspie-
lung zu urteilen, die an instrumentaler
Fulle und Farbigkeit nichts zu wiinschen
Ubrig lasst, handelt es sich (im Unter-
schied etwa zur Cooke-Fassung von Mah-
lers Zehnter) um eine vollstandige Orches-

Sibelius
Hullervo

Mythische Musik

Bereits wahrend seiner Schulzeit erlag
Jean Sibelius der Faszination Kullervos,
dieser zentralen Gestalt aus dem ,,Kaleva-
la“-Epos des Finnen Elias Lonnrot. Aber
erst im fernen Ausland, im Studienwinter
1890/1891, den Sibelius in Wien ver-
brachte, reifte der Entschluss, eine,,Kul-
lervo“-Sinfonie zu schreiben. Mit der Ur-
auffihrung dieses sinfonischen Epos’im
April 1892 begriindete er gleichzeitig eine
neue, eigenstandige finnische Musik.

Archetypisches klingt hier an, auch tief-
grundig Mythisches, und stets scheint
man in der Weitrdumigkeit der musikali-
schen Erfindung die Présenz der endlosen
Natur zu spiren. In keiner seiner spateren
Sinfonien kommt diese Vorliebe fiir nor-
dische Mythologie und Naturpoesie der-
artrein zum Ausdruck.

Die vorliegende Aufnahme aus Helsinki
setzt solche Stimmungen wunderbar in
Kl&nge um und zeugt von einer auf3eror-
dentlichen Einflihlung in die Eigenart die-
ser Musik. Die rein finnische Besetzung
garantiert Authentizitat; fir Leif Seger-
stam und seine Philharmoniker diirfte die
»Kullervo“-Sinfonie eine Ehrenpflicht sein.
Er kommt ohne den beruchtigten nordi-
schen Nebel aus und versteht es, die melo-
dischen und thematischen Gestalten die-
ses immer noch selten gespielten Friih-
werks mit groRer Sorgfalt plastisch zu
formen, wobei das Philharmonische Or-
chester Helsinki insbesondere mit ausge-
zeichneten Holzblasern glanzt. MaRvolle
Tempi ermdglichen eine weitrdumige Ent-
faltung nicht nur der klanglichen, son-
dern auch der emotionalen Qualitaten
dieser Musik. Immer wieder stellen sich
bezwingende, ja Uberwéltigende Momen-
te ein, die man dieser Partitur nicht unbe-
dingt zugetraut hétte.

3. Internationales Festival
der Kammermusik
in der Kemptener Residenz

Vive la France

Werke von

Nicolas Bacri

Ludwig van Beethoven
Mel Bonis

André Caplet

Robert Casadesus
Ernest Chausson
Claude Debussy

Paul Engel

Gabriel Fauré

lean Francaix

Ceésar Franck

Michael Haydn
Charles Koechlin
Charles Loeffler

Felix Mendelssohn Bartholdy
Olivier Messiaen
Wolfgang Amadeus Mozart
Francis Poulenc
Maurice Ravel

Albert Roussel

Camille Saint-Sa&ns
Richard Strauss
Eugene Ysaje

24. bis 28. September 2008

Kinstlerische Leitung: Oliver Triend|
Composer in Residence: Nicolas Bacri

Ausfihrende

Rozdlia Szabd (Flote)

MNora Cismondi (Oboe)
Philippe Berrod (Klarinette)
Jaakko Luoma (Fagott)
Szaboles Zempléni (Horn)
Mabila Chajai (Harfe)

Liza Ferschtman (Vialine)
Katharine Gowers {(Violine)
Peter Matzka (Violine)

Anja Réhn (Violine)

Katharina Schmitz (Violine)
Guy Ben-Ziony {(Viola)

Lise Berthaud (Viola)

Julia Deyneka (Viola)
Jérdme Pernoo (Vieloncello)

trierung. Sehr hérenswert. W. Pf. Werner Pfister Gustav Rivinius (Violancello)
Marko Yiénen (Violoncello)
Musik %k * Em% Miek de Groot (Kontrabass)
i Claire Désert (Klavier)
:l/ll ;i:\;k :::: Klang laalatel Dt i K | Oliver Triend| (Klavier)

Informationen und Karten
Freundeskreis Firstensaalkonzerte e
Poststralie 7-9, 87435 Kempten/Allgiu
Fax 0831/23651
info@fuerstensaal-classix.de

www. fuerstensaal-classic.de

oder Gber Mdnchen Ticket

Sibelius, Kullervo-Sinfonie; Soile Iso-
koski (Sopran), Tommi Hakala (Bariton),

Elgar, Sinfonie Nr. 3 u. a.; Adrian Par-
tington Singers, BBC National Orchestra
of WajesY Richard Hickox (2007) YL Ménnel’chor, Philharmonisches Or-
Chandos/Codaex SACD 095115505724 chester Helsinki, Leif Segerstam (2007)
(70°) Ondine/Note 1 SACD 0761195112250
(78)
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Klassizistisch

Unbeirrt setzen das Tonhalle-Orchester
und David Zinman ihre chronologische
Gesamteinspielung der Sinfonien von
Gustav Mahler fort. Die Resonanz auf die
ersten drei Verdffentlichungen fiel zu-
riickhaltend aus (FF 4/07,7/07,2/08).

Dass die SACDs (uberméchtige) Kon-
kurrenzeinspielungen nicht vergessen las-
sen, hat nichts mit der in allen Gruppen
hohen Spielkultur des Orchesters zu tun,
sondern mit Zinmans emotionaler Reser-
viertheit. Die vierte Sinfonie wirkt leben-
diger, der Dirigent beteiligter in der ton-
technisch gut durchgezeichneten Aufnah-
me, die viel mehr einem Konzertereignis
gleichtals die vorangegangenen Auffiih-
rungen, die nicht mehr als ein technisch-
akustisches Abbild der Partitur bieten.
Mdglich, dass Zinman die gebéndigte klas-
sizistische Form des Werks entgegen-
kommt: Mahler verwirklichte hier seinen
erzahlerischen Plan ohne die Wuche-
rungen, die dynamischen Extreme der
zweiten und dritten Sinfonie.

Das Zurcher Orchester macht wieder
einen ausgezeichneten Eindruck, beson-
ders in den weich attackierenden, doch
charaktervollen Holz- und Blechbl&sern.
Im Vergleich mit Bernard Haitinks jings-
ter Aufnahme —ein Konzertmitschnitt aus
dem Amsterdamer Concertgebouw an-
lasslich seines 50-jahrigen Auftrittsjubi-
ldums —fallt bei Zinman immer noch ein
Rest mangelnder Freiheit der Phrasierung
auf, das Himmelssttirmende des Durch-
bruchs im dritten Satz hat eine Spur zu
viel Ruckversicherung im Nachvollzug
der Notenwerte. Die penibel intonierende
Luba Orgonasova singt im vierten Satz
von den ,,Himmlischen Freuden* eher im
Ton der heiligen Ursula als der Naivitat ei-
nes L&mmleins, doch gehdrt sie zu den
besseren Solistinnen der weit tber 100
Aufnahmen der Vierten.

Go6tz Thieme
Musik Yk ko
Klang 2. 8.8.8.¢

Mabhler, Sinfonie Nr. 4; Luba Orgona-
sova, Tonhalle-Orchester Ziirich, David
Zinman (2006)

RCA/Sony BMG SACD 886971685220
(57)
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-Il!n Miirkl

Walder und Wiesen

»Mahlers Stunde war gekommen, als
die elektroakustische Speicherung und
Wiedergabe des Raumklangs mdglich
wurde“, konstatierte Kurt Blaukopf 1973
treffend in seinem Mahler-Buch. Gustav
Mahlers komplexe Partituren profitieren
von der Durchleuchtung einer gut produ-
zierten Aufnahme. Bis heute. Der von Jun
Markl dirigierte Mitschnitt der dritten
Sinfonie mit dem Orchestre National de
Lyon ist gerade in der Abbildung des von
Blaukopf erwéhnten Raumklangs vor-
bildlich gelungen. Hier verbindet sich
Konzertsaalweite mit Klarheit der Linien,
die Proportionen zwischen den Instru-
mentenkdrpern stimmen. Keine Piccolo-
flote von der Gestalt einer Tube springt
vorwitzig hervor, verzerrt das Bild, wie
man es von Ubermikrofonierten Auf-
nahmen kennt. Die Dynamik istimmens,
diese Art Tonmeisterschaft erlebt man fast
besser unter Kopfhorern.

Auch die Orchesterleistung ist tadellos,
mit pragnanten Holzblasersoli, makello-
sen Blechbldsern. Die Streicher hatten et-
was mehr tonliches Gewicht vertragen
kénnen, zehn Kontrabdsse statt acht wa-
ren besser gewesen. Markls breite Lesart
mit vielen hervorgehobenen Details (be-
drohliche Posaunenglissandi im ersten
Satz) verliert nicht an Puls, man verfolgt
die Wanderungen durch Alptéler und Wal-
der, Uber Wiesen vorbei an Tieren und Blu-
men mit Interesse —weniger als spirituelle
Erfahrung.

,»Was mir die Liebe erz&hlt* — das bleibt
eher Bericht als Erfahrung. Es sind die
grolRen Momente, denen die Dringlich-
keit, ja Erschiitterung fehlt, wie im dritten
Satz der Umschlag nach es-Moll, wo ein
Bewusstseinsvorhang einzureif3en scheint.
Das Timbre der Alt-Solistin Ewa Marci-
niec ist Geschmackssache.

GOtz Thieme
Musik * %k K
Klang 2. 8.8.8.8.¢

Mabhler, Sinfonie Nr. 3; Cheeurs de
Lyon-Bernard Tétu, Orchestre National
de Lyon, Petits chanteurs des yon, Ewa
Marciniec (Alt), Jun Markl (2007)
Altus/Codaex 2 CD 4543638001460
(98)

Durch die Brille

Diese CD verspricht eine wirklich er-
staunliche Begegnung mit Mahlers,Lied
von der Erde” — ndmlich in einer beri-
ckenden Version fiir Kammerorchester, die
vieles der urspringlichen sinfonischen
Faktur offenlegt, das Werk dabei aber
nicht seziert. Und man mag seinen Ohren
kaum trauen, dass dabei zwar der Partitur
zufolge ,,reduziert* wurde, sich aber vom
Klang her kaum einmal wirkliche Desi-
derata ergeben. Denn alles wurde mit wa-
chem Auge quasi durch die Brille fiir eine
Besetzung aus solistischen Blasern, Strei-
chern, kleinem Schlagwerk, einem Klavier
und einem Harmonium transkribiert —
ein Verfahren, das Schénberg und seine
Schiler anwandten, um auch grofRer dis-
ponierte Werke in ihrem Wiener ,,Verein
fur musikalische Privatauffihrungen®
darbieten zu kénnen.

Doch anders als bei vergleichbaren Be-
arbeitungen (etwa der der ,,Lieder eines
fahrenden Gesellen“) brach Schénberg
die Arbeit in diesem Fall bereits mittenim
eroffnenden ,, Trinklied vom Jammer der
Erde“ ab: Der Verein war in finanzielle
Schwierigkeiten geraten, eine Auffiihrung
kam nicht mehr zustande. 1983 nahm
sich Rainer Riehn dieses Projekts an und
flihrte es zu Ende.

Entstanden ist dabei eine bezaubernde
Neufassung des Originals, zu der sich in
der vorliegenden Neueinspielung noch
ein herrlich warmer Klang gesellt. Ob-
wohl vorbildlich im Ausdruck, kénnen
die beiden Gesangssolisten stimmlich
nicht ganz tiberzeugen; Uiber sie hullt auch
oftmals das Ensemble einen Mantel aus
Tonen.

Michael Kube
Musik 2. 0.0. 8¢
Klang * %k k

Mabhler, Das Lied von der Erde (Arr.
Schonberg und Riehn); John Elwes
(Tenor), Russell Braun (Bariton),
Smithsonian Chamber Players, Santa Fe
Pro Musica, Kenneth Slowik (2003)
Dorian/Edel CD 053479 032225 (68’)



ulio Gome:

A

Vorwiegend freundlich

Er war als Lehrer und Dirigent hochge-
schétzt, betétigte sich als Kritiker und ver-
brachte lange Jahre als Bibliothekar. Julio
Gobmez (1886-1973) entstammte der so
genannten ,,Generation der Maestros®,
denen es oblag, die spanische Musik der
ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts zu pro-
tegieren: Mit seiner eigenen Musik schaff-
te es Gomez allerdings nie so recht,aus den
Grenzen seines Heimatlandes hervorzu-
treten, und auch in Spanien selbst konnte
er den grof3en Erfolg seiner friihen, 1914
vollendeten ,,Suite en La* (Suite in A)
nicht wiederholen.

Die vorliegende CD-Box prasentiert
nun alle seine sinfonischen Werke —wohl-
gemerkt: nicht samtliche Orchesterkom-
positionen, denn es gibt noch einige Solo-
konzerte. Gdmez wurde zwar 86 Jahre alt,
doch seine letzten Orchesterwerke schrieb
er Mitte der 1940er Jahre; danach entstand
vornehmlich Kammermusik. Obwohl zehn
Jahre jinger als Manuel de Falla, war G6-
mez ein weit konservativerer Komponist
als sein Landsmann; er begann im Stile ei-
nes spanischen Nationalismus und wand-
te sich spater einer Art Neoromantik zu,
die seinem Naturell am stérksten zu ent-
sprechen schien.

Geschmackvoll und farbig orchestriert
ist seine Musik allemal, doch finden sich
in ihr relativ wenige Kontraste auf harmo-
nischer wie allgemein ausdruckshafter
Ebene. Stimmungsvoll, von vorherrschend
freundlichem Wesen und oft mit mau-
risch anmutenden Untertdnen versehen,
ist die Distanz dieses CEuvres zu gehobe-
ner Unterhaltungsmusik nicht allzu weit
—was bei kiirzeren Kompositionen wie et-
wa,,Cancion arabe“ nicht unbedingt ein
Manko sein muss. Umfangreichere Stiicke
hingegen kénnen leicht etwas farblos wir-
ken. An Klang und Interpretationen ist
nichts auszusetzen.

Thomas Schulz

%k k
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Gomez, Sinfonische Werke; Orquesta
de Cordoba, José Luis Temes (2006)
Verso/Codaex 2 CD 8436009800464
(134"

Hymnisch

Wer die extrem farbenfrohe und rhap-
sodische Musik des Brasilianers Heitor
Villa-Lobos kennt, weif3, dass seine Sinfo-
nien —er schrieb immerhin zwolf davon —
eher flachig als dicht konstruiert sind, daftir
aber mit einem enormen motivischen und
koloristischen Reichtum gesegnet sind.

So auch die 1952 zur Vierteljahrhun-
dertfeier der Stadt Sdo Paulo komponierte
Zehnte. Es handelt sich bei dem giganti-
schen, tiber 70 Minuten dauernden Opus
um ein flnfteiliges Oratorium, das text-
lich auf eine Vereinigung der christlichen
Religion mit Elementen indianischer
Mythen zielt; das der Sinfonie vorange-
stellte Motto lautet,,Sumé Pater Patrium*
(GroRter Vater aller VVater). Von der Ton-
sprache her weniger eindeutig brasilia-
nisch als Titel und Inhalt vermuten lassen
wurden, stellt das Werk eine Herausforde-
rung vor allem fir den Chor dar: Von
schlichten einstimmigen Passagen bis zu
Pracht entfaltender Achtstimmigkeit ist
alles vorhanden. Dem generell lobprei-
senden Charakter der Texte angemessen,
hat die Sinfonie eine vorwiegend feier-
lich-festliche Grundhaltung — was denn
auch den einzigen wirklichen Schwach-
punkt der Komposition ausmacht, denn
gelegentlich wiinschte man sich schon ei-
nen groéfReren Reichtum an atmosphéri-
schen Kontrasten. Insgesamt jedoch lohnt
die Bekanntschaft mit diesem amerika-
nisch-indianischen Hymnus durchaus.

Da dies bereits die sechste Veroffentli-
chung von Carl St. Clairs Villa-Lobos-
Zyklus ist, wundert nicht, dass die Inter-
preten sich mittlerweile bei dieser Musik
hérbar heimisch fiihlen. Eine etwas gro-
Rere Tiefenschérfe hatte dem Klangbild
nicht geschadet.

Thomas Schulz

1. 0.0, ¢
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Villa-Lobos, Sinfonie Nr. 10; Lothar
Odinius (Tenor), Henryk Bohm (Bari-
ton), Jirgen Linn (Bass), Staatsopern-
chor Stuttgart, SWR-Vokalensemble
Stuttgart, Radio-Sinfonieorchester
Stuttgart des SWR, Carl St. Clair (1999)
CPO/JPC CD 761203978625 (73")

Wirbelnd

Der venezolani-
sche Dirigent Gusta-
vo Dudamel ist
drauf und dran, auch ohne das Simén-
Bolivar-Jugendorchester Karriere zu ma-
chen. Doch beizeiten kehrt der junge
Feuerkopf zu seinem heimischen Riesen-
orchester zurtick und gibt den clownes-
ken Rhythmiker, der beim Gang durch die
Taktarten vor allem Sand aufwirbelt. Die
neue CD ,,Fiesta“ mit lateinamerikani-
scher Vehemenz- und Spalmusik von
Revueltas bis Ginastera ist letztlich eine
einzige Zirkusnummer. Der Tanzfaktor
im Blutbild der Platte ist stark erhéht.
Leise Passagen spenden gottlob Trost.
W.G.
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Fiesta Of Latin-American Works:
Werke von Revueltas, Bernstein,
Ginastera u. a.; Simén Bolivar Youth
Orchestra, Gustavo Dudamel (2008)
DG/Universal CD 002894777457 (77")

Aus Ungarn

Ungarn hat wohl
eine ganze Reihe von
hervorragenden Di-
rigenten und Pia-
nisten  hervorge-
bracht — Orchester aus Ungarn hingegen,
die hohen internationalen Standards ge-
niigen, scheint es kaum zu geben. Und so
stilgetreu die drei unbedingt hérenswer-
ten Werke Kodalys, die einen ganz unver-
wechselbaren Tonfall besitzen, hier einge-
spielt werden, so wenig Uberzeugt die all-
zu ruppige Spielkultur des Hungarian
Radio Symphony Orchestra. Das ist scha-
de, denn darunter leidet zum Beispiel die
wunderbar warme, sommerliche Abend-
stimmung, die Kodaly in ,,Summer Eve-

ning*“ gestaltet. G. Sch.
Musik 2. 0.8 ¢
Klang %k k

Kodaly, Hary Janos-Suite, Summer
Evening, Variations On A Hungarian
Folk Song; Hungarian Radio Symphony
Orchestra, Adam Fischer (2007)
BMC/Codaex CD 5998309301414 (68’)
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Gipfelstirmer und Gratwanderer

Eine bemerkenswerte Begegnung, die
das Ensemble Modern Orchestra hier
maoglich macht, haben Richard Strauss
und Helmut Lachenmann auf den ersten
Blick wohl genauso viel miteinander ge-
meinsam wie Donaueschingen und ein
stadtisches Abonnementkonzert. \Wer
aber glaubt, hier stiinde eine Programm-
politik Pate, die den Erfinder einer,,Mu-
sique concrete instrumentale” mit der
Gotterddmmerung spatromantischer Pro-
grammsinfonik im Hinblick auf die Ver-
kaufszahlen zusammenbringt, sieht sich
getduscht. Lachenmann selbst war es, der
die verbliffende Idee einer Konfrontation
seines ,, Ausklang“ (1984/1985) mit der
»Alpensinfonie* (1915) anregte, die hier
als Live-Mitschnitt aus der Alten Oper
Frankfurt dokumentiertist.

Dass dieses Zusammentreffen ber-
haupt mdéglich geworden ist, hat nicht zu-
letzt mit einem vollig gewandelten Ver-
héltnis zur Musik der Vergangenheit zu
tun, das seit Mitte der 1970er Jahre bei
Komponisten jeglicher Couleur auf den
Plan trat und ganz unterschiedliche Vor-
gehensweisen motivierte: Die Zeiten eines
radikalen ,,Klangrealismus* sind selbst
bei Helmut Lachenmann langst passé.
Stattdessen ist die Bezugnahme auf den
einst vielbeschworenen ,,&sthetischen Ap-
parat*“ eine viel komplexere geworden, die
jenseits reiner Gerauschwerte im Frem-
den das Vertraute sucht und umgekehrt
im scheinbar Vertrauten das Befremd-
liche findet, dafur steht der ,,Ausklang“
(auchin Strauss’,,Alpensinfonie* ist der
letzte Abschnitt ,,Ausklang® Uberschrie-
ben) geradezu exemplarisch ein. Ein ver-
kapptes,,Klavierkonzert“ sozusagen, das
als eine manchmal burleske Melange aus
absoluter Musik und Trimmern traditio-
nell besetzter Klanggesten eine perma-
nente ,,Gratwanderung* vollzieht und
wahrenddessen in vielfaltigster Weise den
Ausldschungsvorgéngen von Klang auf
der Spur ist.

Dass Lachenmann immer noch ein un-
ermudlicher Streiter fir die Scharfung
und Erweiterung von Hor-Gewohnheiten
ist, wird dort genauso evident wie in der
Bereitschaft, ,,auch im philharmonischen
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Ton“ mit all seiner Klangkulinarik neue
Erfahrungen zu machen. Und es ist wirk-
lich ganz erstaunlich, wie strukturell an-
ders, frisch und detailreich man diese sin-
fonische Berghesteigung im Dunstkreis
von Straussens Nietzsche-Verehrung nach
den zerklufteten Klanglandschaften von
»Ausklang* wahrnimmt —auch wenn diese
Strauss-Interpretation teils gewdhnungs-
bedurftige Klang-Balancen und (manch-
mal fast unfreiwillig parodistische) in-
haltliche Gewichtungen mitsich bringt.
Ein weiteres beredtes Zeugnis der in-
tensiven Zusammenarbeit zwischen La-
chenmann und dem Ensemble Modern,
die 2005 anl&sslich des 70. Geburtstags des
Komponisten stattfand, ist die Aufnahme
von,,Nun“ (1997-1999/2003), inzwischen
dritte Lachenmann-Produktion des haus-
eigenen Labels. Das raumgreifende Stiick
fur Flote, Posaune, Chor und Orchester
entfaltet hier ungemein vielschichtige
Interaktionen von Laut und Klang, in der
fliichtige Erinnerungen eigener und
fremder Musik (hierin ganz dem spéten
Nono verwandt) fragmentarische Klang-
gesten aufblitzen und wieder verschwin-
den. Welch ein wahnsinniges Niveau da-
bei ein Orchester aus Spezialisten méglich
macht, zeigt der direkte Vergleich mit der
(ebenfalls schon hervorragenden) Auf-
nahme des WDR-Sinfonieorchesters unter
Jonathan Nott (Kairos).
Dirk Wieschollek

Musik 2.8.8.8.8.¢
Klang 2. 8.2.8.8.9

Lachenmann, Ausklang; Strauss, Eine
Alpensinfonie op. 64; Ueli Wiget
(Klavier), Ensemble Modern Orchestra,
Markus Stenz (2005)

Ensemble Modern 2 CD
4260131640049 (102)

Lachenmann, Nun; Dietmar Wiesner
(Flote), Uwe Dierksen (Posaune), Schola
Heidelberg, Ensemble Modern
Orchestra, Markus Stenz (2005)
Ensemble Modern CD 4260131640056
(417)

1

JOHANNES KALITZKE

Ubermalungen

Fur Johannes Kalitzke war und ist die
Personalunion von Gegenwartskompo-
nist und Leiter fihrender Neue-Musik-
Ensembles (Musikfabrik NRW, Klangfo-
rum Wien u.a.) schon immer eine sich ge-
genseitig befruchtende Kunstlerexistenz
gewesen. Da kommt das Gespur flr
Klangfarben und sensibel ausbalancierte
Instrumentalgeflechte nicht von ungefahr.

Seine,,Vier Toteninseln“ fir Orchester
mit zwei Solisten (2002/03) betrachtet
Kalitzke als ,musikalische Ubermalungs-
studien der ,Vier Ernsten Gesénge’ von
Johannes Brahms*, deren Beziehungen je-
doch eher im Verborgenen bliihen und
mittels Spektralanalysen und irregulérer
Rhythmustypen vor allem strukturell
wirksam werden. Textfragmente von Lord
Byron, Cesare Pavese, Hans Arp und aus
dem Buch Koheret sollen sich dabei ,,wie
biographische Kommentare zu den von
Brahms gewdhlten Versen* verhalten, de-
ren todessschwangere Bilder Bariton Tho-
mas E. Bauer suggestiv in Szene zu setzen
weil3.

Das Ergebnis: expressive ,,Orchesterlie-
der* von teilweise erstaunlich spatroman-
tischer Verve, die chaotische Klangstrudel
ebenso beinhalten wie eine fast zemlins-
kyhafte Lyrik (2. Satz). Ein jederzeit span-
nendes, teils fulminantes Streichquartett
geben die,,Six Covered Settings* (1999/
2000) ab, deren ,verhillte Malereien*
(,, Torso“ — ,,Study For A Crucifixion* —
»Calvary“—, Reliquaire* —,,Fleurs du Mal*
— ,Blindensturz*) geistreich und ge-
schmackvoll mit fluchtigen Gesten aus
Renaissance und Barock hantieren. Toll
gespielt!

Dirk Wieschollek

Musik 2. 8.8.8.8.¢
Klang Y %k Kk

Kalitzke, Vier Toteninseln, Six Covered
Settings; Thomas E. Bauer (Bariton),
Thomas Larcher (Klavier), Stadler-
Quiartett, Deutsches Symphonie-
Orchester Berlin, Johannes Kalitzke
(2004/2006)

Kairos/HM CD 9120010281273 (517)



Monteux en France

Zwar war er Franzose, aber in seinen
spaten Jahren hasste es Pierre Monteux,
mit franzosischen Orchestern zu arbeiten.
Zu undiszipliniert waren ihm diese im
Vergleich zu den Eliteorchestern in seiner
amerikanischen Wahlheimat, und allein
schon aus diesem Grunde kommt der
vorliegenden Verdffentlichung mit spaten
Konzertmitschnitten aus den Jahren 1952
bis 1958 groRe Bedeutung zu: Monteux in
raren Gastauftritten mit dem Orchestre
National de France, meistens in Paris, aus-
nahmsweise aber auch in Strasbourg oder
auf einem Abstecher ins schweizerische
Montreux.

Kein Zweifel, Monteux war eine he-
rausragende kunstlerische Personlichkeit,
ein mit allen Wassern gewaschener Profi.
,,Das Bild von Monteux’ Riicken ist mir
lebendiger in Erinnerung geblieben als
das Bhnenbild*, sagte Strawinsky tiber
die von Monteux geleitete Urauffiihrung
des ,,Sacre du printemps®. Mit kleinsten
Bewegungen kontrollierte er die musika-
lischen Ablaufe, und das kam der Musik
zugute.

Die durchblickende Klarheit seines
Strawinsky-Klanges fasziniert vom ersten
Ton an; der exaltierte Drive in den Eck-
sétzen von Beethovens Neunter ebenso.
Debussys ,,Images* zeichnen sich nicht
nur durch malerische, sondern auch
zeichnerische Qualitaten aus, und Tschai-
kowskys Fiinfte hat neben aller existen-
tiellen Dramatik immer mal wieder einen
Hauch Charme. Unwiderstehlich.

Werner Pfister

Musik 2. 8.8.0.8.¢
Klang * %

Pierre Monteux dirigiert Werke von
Strawinsky, Rimskij-Korsakow,
Beethoven, Mozart, Prokofjew,
Hindemith, Debussy, Ravel, Respighi,
Strauss, Tschaikowsky, Elgar, Wagner
und Franck; Orchestre National de
France, Pierre Monteux (1952/1958)
Music & Arts/Note 1

8CD 017685118227

Wahrhaftig

Am 19. Januar 2008 j&hrte sich der To-
destag Jewgenij Mrawinskys zum 20. Mal
—eine l&ngst fallige und von der Tontré-
gerbranche auch genutzte Gelegenheit,
diesen ebenso vergotterten wie (von sei-
nen Musikern) geflrchteten Maestro aufs
Neue zu wiirdigen. Die von Warner Clas-
sics herausgegebene Box umfasst Live-
Aufnahmen, die Mrawinsky mit seinem
Orchester, der Leningrader Philharmonie
— der er 50 lange Jahre als Chefdirigent
vorstand —zwischen 1964 und 1984 ein-
spielte; sie waren bereits in friiheren Jah-
ren einmal erhéltlich.

Uberraschungen oder Repertoireent-
deckungen finden sich wenige oder keine;
wenn der Dirigent als Mozart- oder
Beethoven-Interpret vielleicht nicht im
allgemeinen Gedé&chtnis verankert sein
sollte, so liegt dies daran, dass man ihn zu-
mindest in Westeuropa in erster Linie als
Protagonisten russischer bzw. sowjeti-
scher Musik wahrgenommen hat. Doch
seine Interpretationen von Werken der
Wiener Klassik und auch der Musik Wag-
ners zeigen die gleichen Stérken, die auch
seine Tschaikowsky- und Schostakowitsch-
Dirigate kennzeichnen: Strenge und
Sachlichkeit in Kombination mit einer
nie das Sentimentale streifenden Dring-
lichkeit des Ausdrucks. In seinem Ethos,
jeden von ihm dirigierten Komponisten
hundertprozentig ernst zu nehmen, trans-
zendiert er auch Werke wie Glasunows
»,Raymonda‘“-Suite zu Meisterschdpfungen.

Hoéhepunkte der Box sind jedoch die
beiden CDs mit Tschaikowskys Sinfonien
Nr. 5 und 6: Klangliche Wunderdinge
durfen hier nicht erwartet werden, doch
wahrhaftiger, in ihrem Inhalt kompro-
missloser, wird man diese Musik wohl sel-
ten zu héren bekommen.

Thomas Schulz

Musik 2. 2.8.8.9.¢
Klang * k

Jewgenij Mrawinsky dirigiert Werke
von Mozart, Beethoven, Glinka,
Wagner, Tschaikowsky, Glasunow u. a.;
Philharmonisches Orchester Leningrad,
Jewgenij Mrawinsky (1964-84)
Erato/Warner 12 CD 82564698905

ONDINE

Legendarer Klang,
legendarer Tschaikowsky

T i stent 1
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Hybrid-5ACD ODE 1131-5

5. Symphonie
Die Jahreszeiten (Januar-Juni)

~ Eschenbach nutzt die
wunderbare Klangkultur
des weichen Philacel-
phia Sounds’, um einen
dezidiert lyrischen, ja
romantischen Ansatz

THE ProLADLPeIA SRCHITTRA
CHARTOM ESCHEMBACH

Hybrd-SACD DDE 1076-5

4. Symphonie
Die Jahreszeiten (Juli-Dezember)

Sedne iInterpretation

st fred von Sentimentali-
taten, Falscher Gefahls-
duselei, Gbertricbener
Dramatisierung. Und
dass das Orchester den
Intentionan seines Chef-
dirigenten mit Kraft,
Verve und Virtuositat

Hybrid-SACD ODE 1104-5

Waltere Aufnahmen des Philadelphia Orchestra
mit Christoph Eschenbach fin Sie unter www.note-1.de

Exkiusiv-Veririeb fir Deutschland:

@

NOTE 1

S s e

Note 1 Musikvertrieb GmbH
Heuvauersag 21 - 49124 Heidelberg - Tel. 086221/7T20351
Fax 046221/720381 : Info@nole-1.de - www.nole-1.de
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Sensationell

Kontrarer kdnnten die Charaktere der
beiden Kiinstler dieses Konzertmitschnit-
tes kaum sein: Hier der sich seit seinem
31. Lebensjahr dem Konzertbetrieb kom-
plett entziehende misanthrope Struktura-
list mit dem Hang zu Tempo-Experimen-
ten und artikulatorischen Extravaganzen,
dort der aristokratische Jet-Set-Dirigent
und Schonklang-Fetischist: Glenn Gould
meets Herbert von Karajan.

Stattgefunden hat dieses Projekt im
Mai 1957 im Saal der Berliner Musik-
hochschule. Auf dem Programm standen
Hindemiths ,,Mathis der Maler* (leider
1964 geldscht), Beethovens drittes Kla-
vierkonzert sowie Sibelius’ Sinfonie Nr. 5;
mitgeschnitten hat das Ganze der damali-
ge SFB. Anlasslich von Karajans 100. Ge-
burtstag wird diese Live-Aufnahme nun
erstmals auf CD verdffentlicht, sie ist das
Uberraschungs-Highlight unter den Jubi-
ldums-CDs. Nur stellt sich die Frage:
Kdnnen zwei Interpreten mit solch dia-
metral gegensatzlichen Musizier-ldealen
wie Gould und Karajan Uberhaupt zu ei-
ner musikalisch stimmigen Gesamtdar-
stellung gelangen? Die Antwort darauf
lautet in diesem Fall ja.

Denn Gould war damals noch nicht der
exzentrische Interpret, als der er spéter
beriihmt wurde. Der kanadische Ausnah-
mepianist beeindruckt in dieser Einspie-
lung durch einen wunderbar schlanken
Klavierton und durch rhythmisch enga-
giertes Spiel, das keinen Raum fur falsche
Romantizismen l&sst. Anders als in seiner
Einspielung des Konzertes mit Leonard
Bernstein platzen auch die Triller und
Verzierungen im Haupthema klanglich
nicht heraus, sondern werden in den me-
lodischen Kontext integriert.

Im Vergleich zu Goulds hochbrillanten
Verzierungen erscheinen Alexis Weissen-
bergs Triller in seiner Einspielung des Kla-
vierkonzerts mit Karajan aus den Jahren
1976/1977 regelrecht valiumgetrénkt.
Auch im langsamen Satz durchdringt
Goulds Sinn fir Motorik die wiirdige
Ruhe des Themas, die arpeggierten Ak-
korde klingen knackig, und das Oktav-
Tremolo vor dem Orchestereinsatz hat
dramatischen Gehalt, Weissenbergs hin-
gegen weicht die Akkorde eher auf und
versteht das Tremolo nur als neutrale
Bewegung. Energisch empfindet Gould
auch den Finalsatz, Weissenberg wirkt
hier harmlos und bietet nur riickgratlo-
sen Schonklang.

Auch Karajan hatte 1957 eine andere
Musikauffassung als in den 1980er Jahren,
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damals waren seine Interpretationen ten-
denziell temperamentvoller als spater, wo
er zu breiten Tempi und Gppigem Strei-
cherklang neigte. Temperamentvoll ist
auch diese Einspielung, die sich durch
Vorwadrtsstreben und federnde Leichtig-
keit auszeichnet. Dadurch schafft er fur
Gould eine Basis, auf welcher dieser sei-
nen musikalischen Bewegungsdrang aus-
leben kann. Karajan versteht das dritte
Klavierkonzert ungleich flissiger und we-
niger elegisch als Bernstein, gleichzeitig
kdnnen die Berliner jedoch auch mit per-
fekt ausbalanciertem Orchesterklang auf-
warten. So klingen etwa die Holzbl&ser bei
Karajan deutlich runder als in der Bern-
stein-Einspielung. In vorliegender Ein-
spielung bilden Goulds motorische Ra-
sanz und Karajans flieender Wohlklang
eine tiberzeugende Synthese.

Dieser rhythmische Fluss findet sich
auch in Karajans Interpretation der funf-
ten Sinfonie von Sibelius wieder, und zwar
im zweiten Satz, der hdufig als Quasi-Ada-
gio zelebriert wird, Karajan nimmt die
Satzbezeichnung,,Andante mosso“ (be-
wegt gehend) ernst und verleiht diesem
Satz somit einen Sinn. Die Ecksatze ver-
steht er hingegen recht breit und nutzt die
moderaten Tempi, um Sibelius’ Klang-
flachen in romantischer Fille auszubrei-
ten.

Der Klang dieser Aufnahme ist histo-
risch und somit etwas flach, die Streicher
tendieren zur Schérfe, leichtes Rauschen.

Mario-Felix Vogt

Musik 2. 8.8, 8,89
Klang * %

Beethoven, Klavierkonzert Nr. 3;
Sibelius, Sinfonie Nr. 5; Glenn Gould,
Berliner Philharmoniker, Herbert von
Karajan (2008)

Sony BMG CD 886972878225 (64")

Meister

Verbliiffte der Ber-
liner Philharmoni-
ker Christoph Hart-
mann kirzlich mit sechs hochvirtuosen
Opernfantasien von Antonio Pasculli,
stellt er im vorliegenden Programm uiber-
wiegend seine tonlich-gestalterischen
Qualitaten in den Mittelpunkt. Das macht
dieser Ausnahmesolist so souverén, dass
man ihm zwei UberflUssige Sonaten-
adaptionen von Scarlatti und Cimarosa
einfach nicht tbelnehmen kann. Bellinis
bekanntes Konzert und Donizettis An-
dante sowie Pascullis ,Ricordo di Napoli*
bieten wieder brillantes Opern-Belcanto
und witzig-spritzigen Virtuosenspafli.

Ho. Ar.

Musik 2. 2.8.8.9.¢
Klang 2.8 0.0 ¢

Bella Napoli, Oboenkonzerte (auch
Bearbeitungen) von D. Scarlatti, Hasse,
Cimarosa, Bellini, Donizetti und Pasculli;
Christoph Hartmann (Oboe), Ensemble
Berlin (2008)

EMI CD 5099951423223 (64’)

Geheimnis

Dassesin England
zur Zeit der ,,Klassik*
einheimische Kom-
ponisten gab, die ihr
Handwerk verstan-
den, ist eins der besser gehilteten Ge-
heimnisse der Geschichte. Diese zuerst in
der Reihe ,,The English Orpheus” von
Hyperion erschienene CD bringt vier von
ihnen mit Violinkonzerten ans Licht, die
stilistisch zwischen Galantem Stil und
Mozart anzusiedeln sind. Schon ist das
Werk des schmerzlich friih verstorbenen
Thomas Linley, wahrend Samuel Wesleys
Jugendstuick arg weitschweifig erscheint.
Aufféllig sind die allesamt kurzen, aber
melodisch reizvollen Adagios. Gewis-

senhafte Interpretationen. afri
Musik 2. 8.8.9
Klang Y %k Kk Kk

Brooks, Linley, Shaw, Wesley, Violin-
konzerte; Elizabeth Wallfisch, The Parley
of Instruments, Peter Holman (1996)
Helios/Codaex CD 034571152608 (64’)
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ROYAL CONCERTGEBOUW DRCHESTRA
DEBUSSY DUTILEUN RAVEL &
MARISS JAN50N5, CHIEF CONDUCTOR
o DRITRY SITHOVETSHY, VIOLIY

-

Klangvoll

Mariss Jansons gestaltet diese drei blen-
denden impressionistischen Partituren er-
staunlicherweise als Ausdrucksmusiker —
und die ungewdhnlichen interpretatori-
schen Resultate geben ihm zumindest teil-
weise Recht. Er lasst in Debussys,,La Mer*
die weiten Melodiebdgen ausdrucksvoll
mit Schwellern phrasieren, hebt durch in-
dividualisierende Artikulation Stimmen
plastisch voneinander ab, akzentuiert the-
matische Prozesse und gliedert die Mu-
sikablaufe geradezu sinfonisch. Solche in
impressionistischer Musik Uberraschen-
den interpretatorischen Mafnahmen bela-
den das Stiick mit Emotion und Ausdruck.
Jansons lasst auf diese Weise die Musik we-
niger ,,Naturhaftes“ abbilden, als vielmehr
nacherzahlen, schildern. Die Musik will al-
so nicht einen Naturvorgang unverstellt
moglichst unmittelbar représentieren, als
vielmehr kunst- und ausdrucksvoll nach-
stellen.

Solche Interpretation fiihrt nun bei den
Werken von Dutilleux und Ravel zu faszi-
nierenden und vollig iberzeugenden Er-
gebnissen. Die Solovioline im Konzert
von Dutilleux, von Dmitry Sitkovetsky
souveran-makellos gespielt, initiiert als
»Subjekt“ dieser Musik ein episches Ge-
schehen und entfihrt in suggestive Klang-
raume, die vom Royal Concertgebouw
Orchestra denkbar subtil vermessen und
ausgestaltet werden.

Und in Ravels unverwistlicher Apo-
theose des Wiener Walzers entfaltet es in
fulminanter Steigerung einen Impetus,
der schlechterdings mitreif3t. Aber noch
im dichtesten Orchestertumult sorgt
Jansons fur Prdgnanz der orchestralen
Disposition; der Tumult bleibt mit aller
Intensitat klangvoll.

Giselher Schubert

1. 8.8. 8.
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Musik
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Debussy, La Mer; Dutilleux,
Violinkonzert (,,L'Arbre des songes*);
Ravel, La valse; Dmitry Sitkovetsky
(Violine), Royal Concertgebouw
Orchestra, Mariss Jansons (2007)
RCO/Codaex SACD 5425008376288
(64)
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Schon bunt

Seit nunmehr zehn Jahren existiert das
von Yo-Yo Ma ins Leben gerufene Silk
Road Project, eine Organisation, die sich
in Konzerten und Erziehungsprogram-
men darum bemdht, die verschiedenen
Musikkulturen der ehemaligen Seiden-
straBe zusammenzufiihren sowie, ganz
allgemein, das interkulturelle Verstandnis
zu fordern. Besonders eng hat man dabei
mit dem Chicago Symphony Orchestra
zusammengearbeitet, und die vorliegende
Aufnahme ist ein Resultat der gemeinsa-
men Aktivitdten.

Dabei fuhrt der Titel allerdings in die
Irre, denn das Programm beschrénkt sich
nicht etwa auf Kompositionen, an denen
das Silk Road Ensemble einen Anteil hat.
Vielmehr kénnte das Motto schlicht und
einfach lauten: Dialoge. Eine gewisse Be-
liebigkeit wurde dabei nicht umgangen. So
steht Ernest Blochs — von Yo-Yo Ma ein-
dringlich interpretierte — Rhapsodie,,Sche-
lomo*, in der der Komponist sein jiidisches
Erbe thematisiert, neben Prokofjews
»Skythischer Suite* und Lou Harrisons
Konzert fr Pipa (ein chinesisches Lau-
teninstrument) und Orchester.

Besonderes Interesse dirfte die Be-
kanntschaft mit,,Legend Of Herlen* des
mongolischen Komponisten Byambasu-
ren Sharav beanspruchen — zum einen,
weil hier zum einzigen Mal tatsachlich das
Silk Road Ensemble agiert, zum anderen,
weil die Kombination von westlicher Mo-
derne mit Elementen mongolischer Folk-
lore faszinierende Ergebnisse zeitigt.
Klanglich wie interpretatorisch ist jedoch
auch der Rest der CD gelungen, und wer
es schdn bunt mag, der diirfte nicht ent-
tduscht werden.

Thomas Schulz

* ok kK
1.2.8.8.¢

Musik
Klang

Traditions and Transformations —
Sounds of Silk Road Chicago: Werke
von Bloch, Sharav, Harrison und
Prokofjew;Yo-Yo Ma (Cello, morin khu-
ur), Wu Man (Pipa), Silk Road Ensemble,
Chicago Symphony Orchestra, Miguel
Harth-Bedoya, Alan Gilbert (2007)

CSO Resound/HM CD 810449018012
(799

Eklektisch

Er ist ein Posau-
nenvirtuose, hat Be-
rio, Xenakis oder Ta-
kemitsu uraufgefuhrt. Christian Lindberg
fuhrte sein Instrument aus dem orches-
tralen Schattendasein. Nun stellt er sich
als Komponist vor. Kammerorchester und
Streichquartett werden bemdiiht und na-
turlich das Soloinstrument Posaune. Das
ist nicht ungeschickt gemacht und ver-
fehlt doch eine eigene Identitat. Eklekti-
zimus wird hier gro3geschrieben, Zigeu-
nermusik streift Varieteehaftes, Mus-
sorgsky meets India. Mitunter wird es
unertréglich, wenn Lindbergs Humor ins
Clowneske abdriftet. Muss das sein? T.U.

Musik * *
Klang Yk Kk

Lindberg, A Composers Portrait II;
Christian Lindberg (Posaune, Leitung),
Nordic Chamber Orchestra Sundsvall
Sweden, Swedish Chamber Orchestra
u. a. (2006/2007)

BIS/KC CD 7318590016589 (75")

Collage

Siebte Folge der
Maderna-Edition
beim italienischen
Label Stradivarius:
Sie stellt mit ,,Vene-
tian Journal“ (1972) und ,Juillard
Serenade” (1971) erfrischende Collagen
von Instrumentalklang und Band-
zuspielungen vor, die geschickt, einfalls-
reich und ironisch mit der Musik fremder
Stile und vergangener Zeiten jonglieren.
Dass —ganz wie bei Nono — der,,Gesang"
das geheime Kraftzentrum der Musik des
venezianischen Komponisten bildet, zeigt
sich auch im introvertierten ,,Oboen-
konzert* (1962) — Serialismus als pure

Poesie. Wie
Musik 20,009
Klang 2. 8.2.8.8.9

Maderna, Venetian Journal, Juilliard
Serenade, Konzert fir Oboe und Kam-
merensemble, Kranichsteiner Kammer-
kantate; div. Solisten, Divertimento-
Ensemble, Sandro Gorli (2002)
Stradivarius/Edel CD 8011570336514
(64)
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