


INTERPRETEN

Engel der Musik

Als Mahler-Interpretin hat sie Weltruhm erlangt. Doch auch abseits des Lied-Repertoires
hat Janet Baker MaRstébe gesetzt. Bjgrn Woll gratuliert der englischen Mezzosopranistin und

,Dame Of The British Empire* zum 75. Geburtstag.

s gibt Sénger, deren ganze Grofie

und Meisterschaft in einem

Wort, einer Silbe oder gar einem
einzigen Ton eingefangen sind. Selbst
wenn ihr gesamtes diskographisches
Erbe verloren ginge, diese eine Sequenz
wirde genlgen, ihren Ruhm fir die
Nachwelt fur alle Zeiten zu konservie-
ren. Zu diesen seltenen Moment voll-
kommenen Gliicks gehort etwa Jon
Vickers’ Interpretation der grof3en Flo-
restan-Arie aus Beethovens ,,Fidelio®.
Wieer in,,Willig duld’ ich alle Schmer-
zen* auf das Wort ,,alle* mit fast gebro-
chener Stimme das Leid des

ger, ja geradezu entriickt. Bakers
Stimme liegt mit fast gespenstischer
Ruhe auf dem Atem, nicht das geringste
Flackern ist zu vernehmen. Zudem singt
sie als Englanderin mit einer derart ver-
stdndlichen und akzentfreien Diktion,
dass sich nicht wenige deutschsprachige
Sénger eine dicke Scheibe davon ab-
schneiden kénnten. Nahezu magisch
wird es dann am Schluss dieses elegi-
schen Gesangs:,,Ich bin gestorben dem
Weltgetiimmel“ beginnt die Mezzosop-
ranistin mit kontrollierter, klarer Linie
und fihrt die Stimme zunehmend ins-

trumentaler. Sinnbild-

Protagonisten in eine klin-  Den Schluss des  lich steht diese Auflé-

gende Trane verwandelt,
schockiert und macht atem-
los. Ein weiteres Beispiel ist

Mahler-Liedes sung der Stimme im Or-
macht die Sangerin

chesterklang fur den
Titel des Liedes.

Jessye Norman, die in ihrer  ZU €inem wahrhaft  was nun das Spezi-
Version der ,Vier letzten Lie- magischen Moment fischean Bakers Interpre-

der“ von Richard Strauss das
hohe G auf,,So tief im Abendrot“ in ein
Piano von derart schmerzlichem Klang
hallt, dass es die ganze spatzeitliche
Todessehnsucht des Liedes versammelt.
Miusste man sich im Fall von Janet
Baker fiir eine einzige Aufnahme aus ih-
rer nicht gerade geringen Diskographie
entscheiden, ware es wohl Mahlers,,Ich
bin der Welt abhanden gekommen* —in
der spéateren Version unter John Barbi-
rolli und dem New Philharmonia Or-
chestra. Die Interpretation scheint wie
ein Fluidum, in dem samtliche der nicht
gerade wenigen Tugenden der Séngerin
abstrahiert sind. Obwohl dasselbe Duo
mit dem Hallé Orchestra zwei Jahre fri-
her einige Sekunden langsamer ist,
wirkt der zweite Versuch sehr viel ruhi-

tation ist, offenbart sich
im Vergleich mit der zweiten Referenz-
aufnahme der Komposition, denn nicht
wenigen Gesangsenthusiasten gilt die
\ersion von Kathleen Ferrier unter Bruno
Walter als das Nonplusultra im Mahler-
Olymp. Gekennzeichnet ist die Aufnah-
me Ferriers durch die charakteristische
Identifikation der Sangerin mit der
Musik, die diese oft zu einem personli-
chen Seelenbekenntnis werden lasst —
die Person verschmilzt mit dem Werk zu
einer untrennbaren Einheit. Diese fast
transzendentale Hingabe sucht man in
Bakers Darstellung vergebens. Immer hat
man das Gefuhl, dass ihr Gesang kont-
rolliert ist, gepaart mit einer nach
Wahrhaftigkeit suchenden ungekiins-
telten Einfachheit — vokale Méatzchen

Klassisch wie ihr Kostim waren ihre
Interpretationen der antiken Opernstoffe
von ChristophWillibald Gluck.
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bekommt man von der Britin nicht zu
horen. Immer stellt sie ihre Stimme in
den Dienst der Musik und nimmt sich
als Person vollstdndig zurtick, egal ob
bei Mahler, Bach oder Gluck. Ein Plus-
punkt fiir das Gespann Barbirolli-Baker
ist dabei der souverane Orchesterpart.
Waéhrend der Klangkdrper unter Bruno
Walter vernehmlich mit Mahlers kom-
plexer Partitur zu kdmpfen hat, glanzt
Barbirolli wieder einmal mit seinem
Perfektionsdrang, mit dem er seine Mu-
siker zwar in den Wahnsinn trieb, dem
Horer aber begliickende Moment per-
fekten Musizierens bescherte.
Dass aus dem Dirigenten
und der Sangerin das Mah-

Immer stellt sie
ler-Duo neben Walterund jhre Stimme in den

CD-Tipps des Autors
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Janet Baker — The Beloved Mezzo sings Mahler, Elgar, Berlioz, Chausson, Bach,

Einmal beugte er sich tiber sein Pult und
flusterte: ,Jeden lhrer Atemzlige habe ich
mir hier notiert!* Die anfangliche Skepsis
war einer lebenslangen Bewunderung
gewichen. Als John Barbirolli 1970 an
einem Herzinfarkt starb, sang Baker bei
der Trauerfeier fiir ihn den Engel aus
dem,,Gerontius®, Als sie zur Textpassage
L/Abschied muss ich nehmen, aber nicht
fUr immer!*“ kam, brach ihr die Stimme,
und den Rest des Textes konnte sie kaum
mehr flistern.

Der Weg Janet Bakers,
dieam 21. August 1933 in
Hatfield, Yorkshire, gebo-

Ferrier wurde, war indes Dienst der Musik — ren wurde, fihrte Gber klei-

nicht vorhersehbar. Die
Zusammenarbeit begann
1964, als Barbirolli auf der
Suche nach einer Sangerin
fur die Rolle des Engels in Elgars,,Dream
Of Gerontius* war. Mit dem Stiick ver-
band ihn eine innige Liebe, und er zer-
marterte sich lange Zeit den Kopf Giber
die Besetzung des Engels, da er mit dem
frihen Tod Kathleen Ferriers seine
Trauminterpretin verloren hatte. Beein-
druckt von ihrer Leistung entwickelte
sich schnell eine kiinstlerische Partner-
schaft, an die sich Baker einmal wie folgt
erinnerte: ,,Die ganze Probe wurde zu
etwas Besonderem, sobald J. B. zu mir
riberschlenderte. Wir probten die Lie-
der, wie ich sie noch nie proben gehort
habe — mit solch absoluter Sorgfalt.
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ganz ohne vokale
Eitelkeiten

ne Umwege zum Gesang.
Nach dem Umzug nach
Grimshy sang sie zwar im
dortigen Chor, ihren ersten
Kontakt zur Oper hatte sie allerdings
erst 1956, als sie im Chor des Glyn-
debourne-Festivals mitsang. Dennoch
begann sie zunéchst eine Ausbildung als
Bankangestellte, bevor sie sich bei Ruth
Railton und dann bei Helene Isepp in
London verstarkt dem Gesangsstudium
widmete. SchlieBlich verlie sie die Bank
und wurde Mitglied bei den Ambrosian
Singers, bevor sie nur ein Jahr spater den
»Kathleen Ferrier Award* gewann, jener
Sangerin, mit der sie immer wieder ver-
glichen wurde. Es folgten Meisterkurse
bei der berragenden Liedinterpretin
Lotte Lehmann und 1960 die ersten gro-

3en Biihnenerfolge als Konzertséngerin,
etwa als Solistin in Mahlers Sinfonie Nr.
2 mit Otto Klemperer am Pult.

Das war zunachst auch der Bereich, in
dem sie ihre kiinstlerische Heimat sah:
als englischer Oratorien-Alt in der Tra-
dition einer Clara Butt und Kathleen
Ferrier. Obwohl ihr die tutenden Nebel-
horn-Tone einer Butt oder der echte,
fast tenorale Alt-Klang Ferriers nie zu
Gebote standen. Vielmehr handelt es
sich bei der Stimme Janet Bakers um ei-
nen echten Mezzosopran, der bei per-
fekter Atembeherrschung eine miihelos
flieBende Tongebung garantiert. Konnte
sie dabei zwar nicht mit einem ausge-
pragten personlichen Timbre aufwar-
ten, war sie vor allem im Piano dazu in
der Lage, einen Klang von geradezu be-
rihrender Schénheit zu produzieren.
Wie schmerzlich das fir das Ohr des
Zuhorers werden konnte, demonstriert
sie auf beeindruckende Weise mit
»Liebstduum Liebe, 0 jamich liebe“ aus
Mabhlers Riickert-Liedern.

Dass Janet Baker neben der fiir sie im-
mer zentralen Konzert- und Liedtatig-
keit auch eine respektable Opernkar-
riere gemacht hat, wird vor allem in
Deutschland gerne tibersehen und spie-
geltsichauchin den zurzeit verfligbaren
Aufnahmen. Dabei waren es nicht weni-
ger als 40 verschiedene Opernrollen,
welche die Sdngerin in ihrem Repertoire
flihrte, auch wenn sie einige nur konzer-



Perfekte Harmonie: John Barbirolli
verehrte Janet Baker genauso wie einst
den Ausnahme-Alt Kathleen Ferrier.

tant und nicht auf der Biihne interpre-
tiert hat. Wie vielfaltig Baker dabei war,
zeigt ein kurzer Blick in ihr Rollenver-
zeichnis. Neben Werken englischer
Komponisten wie die Kate in Brittens
,Owen Wingrave* finden sich dort auch
Octavian aus Strauss’ Rosenkavalier,
Marguérite in Berlioz’,,La Damnation
de Faust” Dorabella in Mozarts ,,Cosi
fan tutte” ebenso dessen Vitelliain,La
clemenza di Tito*, des Weitern Handels
Giulio Cesare in der gleichnamigen Oper,
Dejanirain,Hercules* und Alcestis in
LZAdmeto®, Zu ihren absoluten Glanz-
partien, was die Opernbiihne angeht,
muss man dann noch Berlioz’ Dido in
»Les Troyens* sowie die Titelrollen in

Donizettis,,Maria Stuarda“ und Glucks
,,Orfeo* sowie,, Alceste” rechnen.

Die letztgenannte Oper ist gerade
beim Eigen-Label des Royal Opera House
Covent Garden erschienen, als Mitschnitt
einer Auffihrung vom 12. Dezember
1981: am Pult der australische Dirigent
Charles Mackerras; in der Tenor-Haupt-
rolle des Admeéte der wie immer gewoh-
nungsbedirftig klingende Robert Tear.
Ahnlich wie der Maestro das Orchester
zu einem gebandigt-klassizistischen Ton
anhalt, gestaltet Janet Baker die Titel-

partie. Vergleicht man die Interpreta-
tion der Arie,,Divinités du Stys* aus dem
ersten Akt mit der Version von Maria
Callas, die der Figur eine aufbrausende
Flamboyanz verleiht, verstromt Bakers
Ton eine geradezu Uberschwangliche No-
blesse. Und vielleicht ist es das, was die
Aufnahmen der ,,Dame Of The British
Empire* bis heute unveréndert zeitge-
maR macht: Die von ihr dargestellten
Personen geraten nie zu Ubergrofien
Projektionen, sondern besitzen immer
etwas wahrhaftig Menschliches. [ ]
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‘Bertrand de Billy 4

Ein exemplarischer
eethoven aus “Wien

I < ein Geheimtipp: Bertrand de Billy legt mit dem RSO Wien regelmifig aulergewshnliche
inspielungen des groffen sinfonischen Repertoires vor. Bei den diesjihrigen Salzburger
Festspielen leitet er die Wiener Philharmoniker in Claus Guths Neuinszenierung des ,Don

Giovanni®.

ange stand das Radio-Symphonieorchester Wien im Schatten der
beriihmten Philharmoniker. Unter Bertrand de Billy sorgt es

fiir Furore.
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