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Vorsicht vor Be

Schon bei der Vorbereitung zu seinem jiingsten Projekt sprach er =g TP
von einer ,,neuen Lebenserfahrung®. Nun hat seinen CD- '—T_—*_E:
Zyklus mit Beethovens 32 Klaviersonaten abgeschlossen. Wie sich | —

sein Leben seither verandert hat, erfuhr Christoph Vratz im Interview.
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Was ging in Threm Kopf vor, nachdem
Sie den Zyklus erstmals 6ffentlich auf-
gefithrt hatten und nach dem letzten
Abend die Hotelzimmertiir hinter sich
zumachten?

Zuerst Dankbarkeit, dann Ersch6p-
fung. Es war eine in jeder Hinsicht gi-

gantische Herausforderung, emotional,
intellektuell und auch physisch.
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Wie haben Sie sich anschlief3end erholt?

Ich regeneriere mich schnell und
brauche einen Ausgleich. Nach einem
Konzert ganz allein im Hotelzimmer zu
sitzen ist das Schlimmste. Weil man sich
fast kaputt analysiert. Was war gut, was
nicht? Da wird man unter Umstdnden
schnell depressiv. Deswegen ist es fiir
mich wichtig, mit guten Freunden zu-
sammenzusitzen, ein bisschen Wein zu
trinken und Witze zu erzédhlen.

Auch Beethoven hatte eine ausgeprigte
Ader fiir Humor. Wird Beethoven heute
immer noch zu einseitig unter dem
Aspekt des Heroischen gesehen?

Ja, leider. Da gibt es eine Reihe von
etablierten Vorurteilen. Aber man kann
eine so komplexe Personlichkeit nicht in
Schubladen stecken. Deswegen versu-
che ich, ein bisschen dagegen anzuge-
hen. Es ist eine der grofiten Aufgaben
fiir uns Musiker, diese verschiedenen
Seiten eines Komponisten aufzuzeigen.
Natiirlich ist Beethoven auch Heroiker,
aber er ist auch Lyriker und Humorist,
er kann einfach sein und sehr kompli-
ziert, er kann volkstiimlich schlicht sein
und dann wieder metaphysisch-philo-
sophisch-tiefgriindig.

An dieser einseitigen Rezeption tragt
die Romantik eine Mitschuld. Warum
hat sich das bis heute nicht grundle-
gend gedndert?

Wegen der Sinfonien. Beethoven wird
immer noch in erster Linie als Sinfoni-
ker wahrgenommen. Bei allem Respekt
vor diesen grofen Werken, aber fiir mich
sind die Sonaten und seine Streichquar-
tette wesentlich wichtiger. Zum einen
weil Beethoven von Haus aus Pianist
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Aktuelle CDs

(2006)

Buch-Tipp

Termine

Internet

Beethoven, Sonaten Vol. 7 (op. 90, 101, 106) und Vol. 8 (op. 109, 110, 111)

ECM/Universal CD 02894766189 und CD 02894766192

Schiff/Meyer: Beethovens Klaviersonaten und ihre Deutung. ,,Fiir jeden Ton
die Sprache finden*. Andras Schiff im Gesprach mit Martin Meyer. Bonn, Ver-
lag Beethoven-Haus/Carus 2007, 18 Euro

16./27.11.; 7./18.12. Berlin, Philharmonie (Beethoven)

Andrés Schiff hat seinen Beethoven-Zyklus in mehreren Stddten bereits abgeschlossen
wie zum Beispiel in London. Dort gab Schiff vor jedem Konzert eine Einfiihrung.

Er erlduterte jede Sonate, ihre Entstehung, ihre Bedeutung, ihre Besonderheiten.
Diese in ihrer Summe mehrere Stunden langen Einflihrungen wurden mitgeschnitten
und sind kostenfrei im Internet abrufbar. Eine Fundgrube an Beobachtungen, in gut
verstdndlichem Englisch und mit Musikbeispielen, zu finden unter
http://music.guardian.co.uk/classical/page/0,,1943867,00.html|.

war und er das Klavier als ,,sein“ Instru-
ment betrachtete, zum anderen weil sich
uns in diesen Werken Beethovens priva-
te Sphire weit mehr vermittelt als in den
Sinfonien.

Thr Kollege Gerhard Oppitz hat die
Sonaten als eine Art Tagebuch gewertet.
Konnten Sie dem zustimmen?

Absolut. Gerade die frithen Werke
hatten auch eine reprisentative Funk-
tion. Mit ihnen wollte sich Beethoven
als Konzertpianist beweisen. Aber es
gibt eine Reihe von Sonaten, die wie per-
sonliche Bekenntnisse erscheinen — bis
hin zur letzten Sonate, in der er meiner
Ansicht nach ganz bewusst von dieser
Gattung Abschied genommen hat.

Also kein Fragment, wie Adorno einst
mutmafite?

Nein, nach der Arietta ist nichts mehr
zu sagen. Es ist nicht wie bei Schuberts
»Unvollendeter®, von der wir wissen, dass
es noch Skizzen fiir die Sdtze drei und
vier gegeben hat. Beethoven ist in op.
111 an einem Schlusspunkt angelangt.
Er hat zwar nach Fertigstellung dieser
Sonate noch einige Jahre gelebt und hat
auch noch fiirs Klavier komponiert, aber
bezeichnenderweise nur noch Baga-
tellen und die ,,Diabelli-Variationen*.

Wenn Beethoven in op. 111 bewusst die
Gattung Klaviersonate beschliefit,
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dann konnte man hinter dieser Musik
auch eine Art Botschaft vermuten. Wie
sihe die aus?

Ich sehe diese Sonate ein bisschen wie
Dantes ,,Gottliche Komodie®, Im ersten
Satz gibt es eine Art Inferno; im zweiten
sind ,Fegefeuer” und ,,Paradies® zusam-
mengefasst. Es gibt dort eine Reihe von
Metamorphosen, wie ich sie sonst in der
Musik, in dieser Dichte zumindest, nir-
gends finden kann. Es be-
ginnt ganz unten, sozusa-
gen in der Holle; der erste
Satz ist voller Konflikte.

,,Durch die Musik
Beethovens habe

Man sollte sich ernsthaft tiberlegen,
diesen Aspekt wieder etwas stirker zu
gewichten, denn Beethoven war ein sehr
belesener Mann. Nur Vorsicht vor Be-
liebigkeit. Es ist gefahrlich, wenn Tosca-
nini sagt, dass der Kopfsatz der ,,Eroica“
fiir manche die Abbildung einer griechi-
schen Tragodie darstellt, fir andere den
Kampf zwischen dem Apollinischen
und Dionysischen. Das wurde oft miss-
verstanden, in dem Sinne,
dass man nicht mehr asso-
ziativ denken soll. Dartiber
hinaus kann man sich

o . ich mehr
Die Arietta des zweiten . schonvorstellen, dass Beet-
Satzes konnte auf uns nie Selbstbewusstsein hoven hier die eine oder
so stark wirken, wenn ihr gewonnen“ andere literarische Anspie-

nicht dieser ungeheuerli-

che erste Satz voranginge. Die Richtung
aber ist eindeutig: von den tiefen Ténen
hin zu den hohen, vom Dunkel ins Licht.
Der Schluss ist wie eine Verklarung, ein
Katharsis-Erlebnis. Das ist ganz wichtig
bei Beethoven: Selbst bei den tragischs-
ten Erlebnissen gibt es immer auch eine
Komponente der Hoffnung, also eine
menschliche Komponente. Deswegen
ist Beethoven heute aktueller denn je.

Ahnlich Threm Dante-Vergleich gab es
vor rund hundert Jahren immer wieder
Versuche, Analogien zwischen der Lite-
ratur und Beethovens absoluter Musik
herzustellen. Dieser Ansatz ist vollig
verdringt worden. Zu Unrecht?

lung verarbeitet hat. Er hat
nie ausschliefllich abstrakt gedacht.

Die d-Moll-Sonate aus op. 31 mit dem
Beinamen ,,Sturm“ wire ein Beispiel.

Wenn Beethoven sagt, man solle bei
dieser Sonate an Shakespeares Drama
denken, so ist das natiirlich nicht als
Programmmusik im engeren Sinne ge-
meint. Man kann nicht diese oder jene
Figur mit einem bestimmten Thema
identifizieren. Aber die Gesamtlage, die
Stimmung, die in dieser Sonate zum
Ausdruck kommt, spiegelt doch zumin-
dest den Geist aus Shakespeares ,,Sturm*.
Das ist fiir uns Interpreten eine grofle
Hilfe, die wir bei Bach, Haydn oder
Mozart nicht haben.



Die Erarbeitung und Auffithrung des
gesamten Zyklus bedeutete nach eige-
nem Bekunden eine ,neue Lebenser-
fahrung®. Worin bestand sie?

Das ist ganz schwierig zu beschreiben.
Ich bin beschenkt worden, von Beetho-
ven. Ich hatte ja relativ lange mit diesem
Projekt gewartet, und es war, auch im
Nachbhinein, der richtige Zeitpunkt. Mei-
ne bis dahin erworbenen Kenntnisse
iiber die Musik Bachs, Haydns, Mozarts
und auch Schuberts — obwohl spiter als
Beethoven geboren — haben mir dabei
sehr geholfen. Insgesamt bin ich durch
diesen Zyklus reifer, vielleicht erwachse-
ner geworden. Durch Beethoven hat sich
mein Anschlag verdndert — es hat sich
eine andere Qualitit von Klangfiille ein-
gestellt. AufSerdem habe ich als Mensch
an Selbstbewusstsein, an Selbstsicher-
heit dazugewonnen. Unter dem Strich
war es nicht nur eine musikalisch-
kiinstlerische Erfahrung, sondern vor
allem eine menschliche.

Wie zeigt sich das im Alltag?

Beethoven war ein sehr ethisch den-
kender Mensch, und ich spiire auch in
seiner Kunst eine starke moralische,
ethische Kraft — nicht im Sinne von
»Moralisieren-mit-dem-Zeigefinger®.
Daraus schopfe ich auch im Alltag Kraft.
Die Probleme, wie man mit Menschen
umgehen oder Situationen bewerten
kann, haben sich doch seit Beethovens
Zeit nicht wirklich gedndert.

Ein Beispiel?

Zivilcourage. Wenn irgendwo ein Un-
recht passiert, neigen viele Menschen
zum Wegschauen, denn das ist beque-
mer und weniger risikobehaftet. Das aber
ist nicht die Beethoven’sche Haltung.

Zuriick zur Musik. In mehreren Rezen-
sionen konnte man iiber Ihren Beetho-
ven den Begriff ,,Klarheit“ lesen. Ist das
nur Chronistenpflicht der Kritiker oder
zugleich Thr kiinstlerisches Credo?

Klarheit ist fiir mich Alpha und Ome-
ga in der Musik. Wir sind als Interpreten
Ubersetzer, Ubertragende. Diese Uber-
setzung kann nur gelingen, wenn ich da-
bei verstiandlich bleibe. Die Gleichwer-
tigkeit von Stimmen habe ich natiirlich
bei Bach gelernt. Aber sie ist auch bei
Beethoven von zentraler Bedeutung —
was leider durch den romantisierenden
Umgang mit seiner Musik in den Hin-
tergrund getreten ist.

Haben Thnen die Erkenntnisse der his-
torischen Auffithrungspraxis geholfen?
Enorm sogar. Da muss man als
Kiinstler sehr offen sein, weil man sehr
viel dazulernen kann — positiv und ne-
gativ. Gerade im Umgang mit alten
Instrumenten war diese historisierende
Bewegung sehr wichtig fir mich. Von
meinen Erlebnissen mit alten Instru-
menten habe ich sehr profitiert. Die
Basssaiten eines Fortepianos beispiels-
weise sind sehr viel diinner als bei einem
modernen Fligel, deshalb ist der Klang
viel transparenter. Aus diesem Grund
spiele ich die Bisse auf modernen Ins-
trumenten teilweise nur mit halber Kraft,
sonst geht das Gleichgewicht verloren.

Sie haben die Sonaten, je nach ihrem
Charakter, an zwei Fliigeln, einem B6-
sendorfer und einem Steinway einge-
spielt. Gibt es Sonaten, bei denen sie
lange geschwankt haben?

Zum Beispiel bei den drei letzten So-
naten. Im Fall von op. 111 war fiir mich
immer klar, dass ich sie auf einem Stein-
way spielen wiirde. Aber bei op. 109 und
110 habe ich lange Zeit Bosendorfer vor-
gezogen. Bis heute denke ich, dass man-
che Elemente darauf viel schoner klin-
gen, aber dann gibt es auch diese drama-
tischen und kriftigen Passagen, bei
denen ich mit dem Steinway zufriedener
war. Ich kann mir gut vorstellen, alle 32
Werke noch einmal einzuspielen, auf
acht oder zehn alten Instrumenten aus
der Beethoven-Zeit. B
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