MUSIKBUCH

Musik und Literatur — Folge |: Instrumentalmusik des 19. Jahrhunderts

Prima la parola!?

,,Jon und Wort...sind Bruder und Schwester*, heiB3t es in Strauss’

,,Capriccio“. Musik und Literatur gelten seit jeher als verschwisterte

Kiinste.Was aber passiert, wenn Musik in Sprache iibersetzt
wird, wenn Kliange zu Wortern werden? Christoph Vratz stellt in einer
vierteiligen Reihe einige der wichtigsten Beispiele vor.

in guter Freund ruft an. Ist ganz

begeistert. Hat soeben eine Mu-

sik im Radio gehort, die er noch
nicht kannte. Auf die Frage, wie sie ge-
klungen habe, stutzt er und fingt an zu
singen. Nein, so nicht. Er moge das Ge-
horte mit Worten beschreiben. Aber wie?
— Still sitzt er da, ein Autor, ein Dichter,
der in seinem inneren Ohr Klinge hort
und diese in Sprache tibersetzen moch-
te. Das Papier vor ihm schweigt beharr-
lich. Doch spiter soll dieses Papier bei
seinen Lesern Tone hervorrufen, soll wie
Musik klingen. Musik, geboren in der
Vorstellung, in der Fantasie von Lesern?

Was unmdglich scheint, hat die Lite-
raten nie abgeschreckt. In ihren Texten
wird gefiedelt und geklimpert, heimlich
und ganz offiziell im Konzert, mal stiim-
perhaft improvisiert, mal hinreiflend
und vollkommen. Wir sehen Fontanes
Effi Briest am Klavier sitzen und Cho-
pin vortragen, wir lauschen mit Franz
Werfel dem finalen Akkord von Wagners
C-Dur-Sinfonie,im héchsten Crescendo
seines Paukenwirbels®, wir erleben Sten-
dhals Armance, der am Klavier den ers-
ten Akt des ,Don Giovanni dechif-
friert, und wir werden in Stefan Zweigs
»Sternstunden der Menschheit“ zu Zeu-
gen, wie Hiandel Orgel spielt.

All diese Stellen haben eines gemein-
sam: Sie wecken Assoziationen, die je-
doch bald im Vagen versickern. Wo wir
eine konkrete Beschreibung von Musik
erwarten, schweigt der Erzahler unver-
mittelt. Manchmal treibt er es sogar auf
die Spitze, wenn — mitten in einem Ro-
man, in einer Novelle — Noten abge-
druckt werden: Schumanns ,,Carnaval“
in Schnitzlers ,Friulein Else®, Chopins

Trauermarsch in Norfolks ,Lempriére’s
Dictionary“ oder eine nicht niher be-
kannte Glockenspielmelodie in Dode-
rers ,Die Merowinger.

Die eigentliche Geburtsstunde von
Musikbeschreibungen liegt in der Ro-
mantik. Zwar gab es zuvor bereits ein-
zelne Versuche — etwa die Lautmalereien
im Barock wie bei Johann Klaij: ,,Es
drummeln die kiipfernen Drummel und
summen/ Es paukken die heiseren Pauk-
ken und brummen“ — doch eine nihere
Beschreibung, die Suche nach Analo-
gien zwischen gehorter Musik und de-
ren schriftlicher Umsetzung findet man
erst kurz vor der Jahrhundertwende um
1800. Zu einem Zeitpunkt, als die tibli-
chen Grenzen zwischen Gattungen zu
verwischen beginnen und die Kiinste ih-
re eigenen Grenzen zu iberwinden ver-
suchen. Fiir die Romantiker werden Téne
zu Schliisseln der Erkenntnis. Musik,
deren Bau, deren Struktur, deren Rhyth-
mus vage bleibt, spukt in ithren Képfen
herum wie eine Reihe von Ohrwiirmern.

»Manche Stellen in der Musik waren
ihm so klar und eindringlich, dass die
To6ne ihm Worte zu sein schienen®; heif3t
es bei Wilhelm Heinrich Wackenroder.
In den zusammen mit Ludwig Tieck
herausgegebenen ,,Phantasien iiber die
Kunst* heifdt es im Abschnitt iiber ,Das
eigentiimliche innere Wesen der Ton-
kunst und die Seelenlehre der heutigen
Instrumentalmusik, dass Bilder zu ei-
nem festen Bestandteil der Wahrneh-
mung werden. Die ,ténende Seele® wagt
sich ,,pl6tzlich mitten in die schaumen-
den Fluten zu stiirzen, schmiegt sich
durch Entziicken hinauf und hinab“
Musik als unbestimmtes Lebensgefiihl.

Teufelsgeiger:Niccolo Paganiniin der fiir

ihn typischen Haltung beimViolinespielen.
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Heine erlebte einen Auftritt Paganinis und versuchte
den Héreindruck in Sprache zu fassen.

Erst mit E. T. A. Hoffmann bekommt
die literarische Umsetzung von Musik,
die in der Fachwelt als ,,Verbal Music“
bezeichnet wird, eine neue und eigene
Qualitit. Hoffmann, dieser musikolite-
rarische Grenzginger, schreibt nicht
nur, fachlich fundiert, Musik-Rezensio-
nen von erstaunlicher Prizision, son-
dern durchsetzt auch seine fiktionalen
Texte mit zahlreichen Musik-Beschrei-
bungen. Um den Unterschied deutlich
zu machen, hier nun eine Gegeniiber-
stellung von Musik-Kritik und Musik-
Beschreibung. Uber Beethovens Fiinfte
heifdt es in Hoffmanns Rezension von
1810: ,Das erste Allegro [!], 2/4-Takt c-
Moll, fingt mit dem nur aus zwei Takten
bestehenden Hauptgedanken, der in der
Folge, mannigfach gestaltet, immer wie-
der durchblickt, an. Im zweiten Takt eine
Fermate; dann eine Wiederholung jenes
Gedankens einen Ton tiefer, und wieder
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eine Fermate; beide Male nur Saiten-
instrumente und Klarinetten. Noch ist
nicht einmal die Tonart entschieden.

In seiner ,,Kreisleriana“, die Schumann
als Anregung fiir seinen gleichnamigen
Klavierzyklus op. 16 dienen sollte, be-
schreibt Hoffmann dieselbe Musik nun
mit folgenden Worten: ,Den Charakter
der dngstlichen, unruhvollen Sehnsucht,
den dieser Satz in sich tragt, setzt das
melodigse Nebenthema nur noch mehr
ins Klare! — Die Brust von der Ahnung
des Ungeheuern, Vernichtung Drohen-
den gepresst und beingstet, scheint sich
in schneidenden Lauten gewaltsam Luft
machen zu wollen, aber bald zieht eine
freundliche Gestalt glinzend daher und
erleuchtet die tiefe grauenvolle Nacht.“
—Obin,,Don Juan®, ,Ritter Gluck® oder
»Kreisleriana“, bei Hoffmann entstehen
Bilder als Ausdruck einer poetischen
Verinnerlichung. Damit ist der Weg in
Richtung Moderne beschritten.

Eine Festlegung, welche Instrumente
in welcher Héufigkeit in li-

Zuschauer, aus der Ferne® Bei Hoff-
mann hort man in ,,Das steinerne Herz*
»eine abscheuliche Musik von kleinen
Pfeifen und dumpfen Trommeln Bei
Arnim und Brentano tritt in ,,Revelge®
aus ,,Des Knaben Wunderhorn“ ein
Trommler auf, dessen Lied Mahler spi-
ter so unverkennbar in Musik gesetzt
hat. In den ,Phantasien im Bremer
Ratskeller von Wilhelm Hauff soll eine
Liebeserklirung mit Trommelwirbel
untermalt werden: ,Ich mochte ein
Tambour sein, nur dass ich vor ihrem
Haus meinen Schmerz auslassen und
fiirchterlich trommeln kénnte, und fihrt
sie dann erschrocken mit dem Kopfchen
durchs Fenster, so will ich gerade das
Gegenteil russischer Fellrassler machen
und vom Fortissimo abwirts trommeln
und piano und im leisen Adagiowirbel

ihr zufliistern:,Ich liebe dich.*
Instrumente werden zu Chiffren fir
Klangassoziationen. Mit einem Horn
oder einer Geige verbindet der Leser an-
dere Assoziationen als mit

terarischen Texten Ver- Franz Grillparzers einer Orgel oder mit einer

wendung finden, ist kaum
moglich. Natiirlich wiirde
das Klavier bei einer sol-

Beschreibung des Pauke. Das heifdt: Bereits
Geigenspiels lasst

mit der Nennung des je-
weiligen Instrumentes ent-

chen Erhebung einen der den Leser die TOne wickelt der Leser eine vage

vorderen Plitze einneh-
men. Doch wir begegnen
auch Instrumenten, bei denen die Melo-
die, eines der grundlegenden Kriterien
fiir Musikbeschreibungen, keine Rolle
spielt. Etwa das Schlagwerk. Die Trom-
mel zihlt zu den am hiufigsten verwen-
deten Instrumenten in der Literatur. Bei
Goethe, der sich mit Musikbeschrei-
bungen im engeren Sinne auffallend zu-
riickhilt, ertonen im zweiten Teil des
»Faust®,, Trompeten und Zinken®, spiter
im ,,Hochgebirg® sind es ,Trommeln
und kriegerische Musik im Riicken der

wahrhaft horen

Klangvorstellung. Natiir-
lich lidsst sich das Ganze
auch auf die Spitze treiben. Jean Paul et-
wa lédsst seinen Protagonisten Vult in
den ,,Flegeljahren® von einem Krieg der
Instrumentalisten berichten. Anstelle ei-
ner iiblichen Instrumentierung herrscht
hier ,,verkehrte Welt®. So iibernimmt die
»Bassgeige® die Fiihrungsrolle, wihrend
beispielsweise die Flote in die zweite
Reihe verdringt wird — die Schlacht der
Musiker als satirisch-dichterisches Kon-
zept; das Durcheinander der Instru-
mente als frithe Form der Kakophonie.



Die Versprachlichung von Musik beruht auf einer Illusion: der
Vorstellung, zwei verschiedene Kunstformen jeweils so eigen-
standig erscheinen zu lassen, als seien sie untereinander aus-
tauschbar. Der Leser hort, obwohl er liest. Dabei ist es egal, ob
dem Text eine vom Dichter erfundene oder eine real iiberpriif-
bare Musik zugrunde liegt. Als Beispiel sollen zwei Geiger die-
nen. Der eine: namenlos, ein Improvisator. Der andere: histo-
risch verbiirgt. Der Namenlose: In Franz Grillparzers ,,Der arme
Spielmann® fantasiert ein Geiger still vor sich hin: ,,Ein leiser,
aber bestimmt gegriffener Ton schwoll bis zur Heftigkeit, senkte
sich, verklang, um gleich darauf wieder bis zum lautesten Gellen
emporzusteigen, und zwar immer derselbe Ton mit einer Art ge-
nussreichem Daraufberuhen wiederholt. Endlich kam ein
Intervall. Es war die Quarte.“ Spidter kommt noch die Quinte
hinzu, ,einmal mit zitterndem Klang, wie ein stilles Weinen, aus-
gehalten, verhallend, dann in wirbelnder Schnelligkeit ewig wie-
derholt, immer dieselben Verhiltnisse, die nimlichen Téne®.
Fiir diese Musik gibt es keine Vorlage. Und doch sind wir als
Leser in der Lage, uns diese Geigentone irgendwie vorzustellen,
den Verlauf seiner Improvisation in groben Ztigen zu verfolgen.

Anders der historisch Verbiirgte: Heinrich Heine berichtet in
seinen ,,Florentinischen Nichten“ von einem Auftritt Niccolo
Paganinis. Er hat vermutlich am 12. Juni 1830 das erste der ins-
gesamt drei Konzerte im Hamburger Commaodienhaus gehort.
Nach einer Beschreibung der dufleren Gestalt Paganinis fiigt
Heine die Wiedergabe seiner Hor-Eindriicke an: ,,Oh, das waren
Melodien, wie die Nachtigall sie flotet, in der Abendddmmerung
... Das waren T6ne, die sich kiissten, dann schmollend einander
flohen und endlich wieder lachend sich umschlangen und eins
wurden und in trunkener Einheit dahinstarben. Ja, die Tone
trieben ein heiteres Spiel, wie Schmetterlinge, wenn einer dem
anderen neckend ausweicht, sich hinter eine Blume verbirgt,
endlich erhascht wird und dann mit dem anderen, leichtsinnig
begliickt, im goldnen Sonnenlichte hinaufflattert.“

Anders als Grillparzer begniigt sich Heine mit einer primar
bildlichen Darstellung. Dadurch ist es fiir den Leser ungleich
schwieriger, das Spiel Paganinis in Kldngen nachzuvollziehen.
Die konkrete Werkvorlage hat alle Konturen verloren. Wir erfah-
ren weder etwas tiber den Rhythmus noch tiber die Melodie oder
ihren Verlauf. Andererseits beschreibt der Erzdhler Paganinis
Spiel so, als entstiinden die beschriebenen Bilder aus der Musik
selbst heraus, als wiirden die Klange im Moment ihrer Wahrneh-
mung in Sprache transformiert. Die Versprachlichung von
Musik ist eine Illusionskunst. [ |
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