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Bei dem einen oder anderen rufen die folgenden 30 Seiten sicherlich nostalgische
Erinnerungen wach. Fiir die meisten Leser diirften sie echte Entdeckungen bieten:
Denn aus Anlass unseres Jubiliums veréffentlichen wir in dieser Ausgabe einige

wesentliche Portraits und Interviews als Reprint.

s gibt nichts Alteres als
E die Kritik von gestern.
Denn jede Zeit hat ihre
Asthetik. Und jede neue Auf-
nahme eines musikalischen
Werkes kann beispielsweise
den Blick auf alle dlteren ver-
dndern. Die Tausende von Re-
zensionen, die in den letzten
50 Jahren im FONO FORUM
erschienen sind und die Sie in
Kiirze alle im Internet erneut
entdecken konnen, muss man
auch unter diesem Gesichts-
punkt betrachten.

Es waren dabei wohl immer
bedeutende Interpreten, die
unsere Sichtweisen auf die
Musik verdndert haben. Hat
uns Dietrich Fischer-Dieskau
nicht gelehrt, wie eng man den
Text und die Musik bei Lie-
dern verzahnen kann? Hat uns
Herbert von Karajan nicht ge-
zeigt, wie sehr bei Schallplat-
teneinspielungen die Aufnah-

me auch das dsthetische End-
ergebnis mitbestimmt? Hat
uns Friedrich Gulda nicht of-
fenbart, dass es zwischen Klas-
sik und Jazz keine Grenzen
gibt? Und hat uns Glenn
Gould — um es etwas plakativ
zu formulieren — nicht einen
neuen Zugang zum Kosmos
von Bachs Klavier-Musik er-
6ffnet? Haben uns Pablo Ca-
sals und Yehudi Menuhin
schlie8lich nicht vorgelebt,
dass zu einem groflen Musiker
auch ein grofer ethischer An-
spruch gehort?

Fiir all diese Kiinstler und
fiir viele mehr war diese Zeit-
schrift ein ,FORUM®, Gulda
hat ihr gleich mehrfach Inter-
views gegeben, Menuhin und
der verehrte Fischer-Dieskau
ebenfalls. Wir haben so bei der
Auswahl der Texte versucht,
auch ein bisschen die Ent-
wicklung des Blattes selbst zu

f%jéﬁd

Interview
Ualenn Cronkd

spiegeln — von den ein- oder
zweiseitigen Portraits der spa-
ten 1950er und 1960er Jahre
bis zu jenen raumgreifenden
Interviews ab den 1970er Jah-
ren, in denen die Kiinstler aus-
fithrlich zu Worte kamen.
Natiirlich hitte man auch
zahlreiche andere Kiinstler
herausgreifen konnen. Denn
das FONO FORUM hat tiber
finf Jahrzehnte Musikge-
schichten und Musikgeschich-
te geschrieben. Einige unter
den Kiinstlern, die man eben-
falls hitte mit Reprints ehren
konnen, etwa Nikolaus Har-
noncourt oder Alfred Brendel,
sind jedoch im Musikleben
und in unserem Magazin noch
so prisent, dass wir lieber ak-
tuelle Interviews veroffentli-
chen und sie erst in 50 Jahren
als ,Legenden® hochleben las-
sen.
Gregor Willmes
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Dietrich Fischer-Dieskau

Vor rund zehn Jahren begann die grofie Karriere des jetzt
knapp Vierunddreifligjihrigen, der lingst zur internationalen
Prominenz zihlt. Viele gliickliche Faktoren haben zusammen-
gewirkt, um die Basis fiir seinen auflergewthnlich steilen Auf-
stieg zu schaffen: in erster Linie natiirlich seine herrliche Stimme,
seine Gesangsbegabung und Musikalitit, das kiinstlerische Emp-
findungs- und Ausdrucksvermdgen und endlich der Charakter,
der solche Talente als hohe Verpflichtung auffafite. Hinzu kam,
wie sein Biograph Friedrich Herzfeld berichtet, ein geistig
hochkultiviertes und iiberaus musikfreudiges Elternhaus, in
dem die Musikbegeisterung des Kindes dankbar begriifit, seine
grofien Anlagen mit Liebe und Verstindnis gefordert wurden,
ferner ein Gymnasium, das — in der Hitlerzeit — das Musik-
talent des Jungen als Ausgleich fiir mangelnde sportliche Inter-
essen gelten liefl. Schliefilich war es auch ein grofies Gliick, dafl
der junge Student an der Hochschule fiir Musik in Berlin den
hervorragenden Gesanglehrer Hermann Weiflenborn fand, der
fiir diese Stimme und Begabung offenbar genau der richrige
Mentor war. Sogar die zweijihrige Kriegsgefangenschaft in
Siiditalien schlug fiir den kiinftigen Singer zum Segen aus,
denn er konnte weiter an seiner Stimme arbeiten und singen,
fiir sich und fiir die Kameraden, konnte Konzerte geben und
Theater spielen. Nach seiner Entlassung gab er die ersten ffent-
lichen Konzerte in der siidwestdeutschen Heimat seiner spite-
ren Frau, der Violoncellistin Irmgard Poppen, kehrte aber bald
in seine Vaterstadt Berlin zuriick.

Kurz darauf setzten die sensationellen Konzerterfolge in Mit-
tel- und Norddeutschland ein. Wie ein Phinomen wirkte dieser
blutjunge Liederapostel auf dem Konzertpodium. Natiirlich
gab es damals in Deutschland anerkannte Gréflen des Lied-
gesangs wie Emmi Leisner oder Heinrich Schlusnus und die
vielen jiingeren, die fast alle auch Opernsinger waren. Aber
daf ein Anfinger sich mit Liedern sofort iiberzeugend durch-
setzte, war eine Ausnahme, zumal er nicht die schéne Stimme,
sondern den musikalischen Gefiihlsausdruck in den Mittel-
punkt der Wirkung stellte. Unter der harten, niichternen

[

Nachkriegsjugend erschien dieser Jiingling wie ein spiter Nach-
fahre der deutschen Romantiker, nicht der feurigen Stiirmer,
sondern der leisen, innigen Triumer; Robert Schumann hitte
ihn vermutlich eine Eusebius-Natur genannt. Der schwermiitige
Ernst seines Singens und die Neigung, sich in Schmerz und
Leiden zu versenken, entsprangen aber nicht romantisch welt-
schmerzlichem Uberschwang, hinter ihnen stand die persén-
liche Erfahrung des Krieges, auch das Jugenderlebnis eines
tragischen Krankheitsfalls in der Familie. Tiefes Mitgefiihl mit
allen Leidenden fand damals seinen Niederschlag in der
Gestaltung der Ernsten Gesinge von Brahms, in der die resi-
gnierte Bitterkeit des biblischen Singers noch verborgen blieb.
Die Tragik der Schubertschen Winterreise zog Fischer-Dieskau
michtig an, er vertiefte sich in Gustav Mahlers schmerzgesit-
tigte Gesinge und nahm mit Schumanns herrlicher Vertonung
die egozentrische Selbstbespiegelung der ,Dichterliebe® gliu-
big als Ausdruck tiefster Leiden hin.

Zweifellos lag in dieser Vorliebe fiir weiche Lyrik eine #sthe-
tische Gefahr. Einen Ausgleich boten darum die Bandauf-
nahmen simtlicher Bach-Kantaten beim Rias Berlin, zu denen
der junge Singer herangezogen wurde. Die damalige Leiterin
der Musikabteilung, Prof. Erna Schiller, die seine ungewthn-
liche Begabung klar erkannt hatte, gab ithm beim RIAS grofle
und vielseitige Aufgaben. Ein Beispiel dieser Arbeit hat die
schéne ARCHIV-Aufnahme der beiden Solokantaten ,,Ich will
den Kreuzstab gerne tragen® und ,Ich habe genug® unter Karl
Ristenpart festgehalten. Die Stimme hatte damals noch nicht
ihren heutigen Umfang, man merkt die Grenzen, zumal in
der Tiefe; aber wie klar und stilsicher wirkt die musikalische
Linienfithrung, wie federt der Rhythmus, wie iberzeugt klingt
der Ton stiller Ergebung und freudiger Glaubenszuversicht,
der vom Greisenalter des Simeon freilich nichts ahnen lifit.
Fiir ein noch stirkeres Gegengewicht in der kiinstlerischen
Entwicklung sorgte Heinz Tietjen, der schon 1948 den Anfin-
ger an die Stidtische Oper Berlin verpflichtete und dem un-
erfahrenen Darsteller, der nach Tietjens Aussage damals ,noch



hundert Arme und Beine® hatte, sofort die tragende Partie des
Marquis Posa in Verdis Don Carlos anvertraute. Der erfahrene
Intendant hatte die Moglichkeiten des anfangs widerstrebenden
Novizen richtig beurteilt. Die dramatischen Aufgaben lieflen
Umfang und Volumen der Stimme miichtig wachsen und be-
dingten einen schirferen, grofleren Ausdrucksstil, der sich auch
in der Liedgestaltung allmihlich fithlbar machte, ohne ihre
Innerlichkeit zu gefihrden. Fischer-Dieskaus Partienkreis
spannt sich heute schon weit iiber das sogenannte lyrische Fach
hinaus, er umfafit neben den Mozart-Gestalten Papageno,
Almaviva und Don Giovanni, neben Wagners Wolfram, Heer-
rufer, Kothner und Amfortas, Beethovens Pizarro, Verdis
René, Strauss’ Jochanaan und vielen anderen auch Busonis
Dr. Faust und Hindemiths Maler Mathis und wird sich mit
dem bisher Erreichten schwerlich begniigen. Ein sensationeller
Erfolg wurde sein Falstaff in Verdis gleichnamigem Meister-
werk. Fine Aufnahme des Duetts mit Mr. Ford (gesungen von
Josef Metternich,) zeigt im Wettstreit der prachtvollen Stim-
men am hellen, heiter verbindlichen Ton des Falstaff etwas von
der gerithmten Kavaliershaltung seines Spiels. Leider besteht
ja nur selten die Moglichkeit, den Kiinstler auflerhalb Berlins
und der grofen Festspieltheater des In- und Auslandes auf der
Biihne zu erleben.

Eine dramarisch packende Leistung im Konzertsaal mit Hans
Schmidt-Isserstedt am Pult, bot der Singer vor zwei Jahren in
Wolfgang Fortners Solokantate ,The Creation®. Die Sing-
stimme, als Kommentar eines strengen Variationenzyklus der
Instrumente gedacht, wurde zum Mittelpunkt des Ganzen und
beschwor die groflartig naiven Visionen des Negerdichters
Weldon Johnson mit zwingender Kraft. Die Schallplatte hat
die Wirkung ausgezeichnet festgehalten, man hitte aber wie
bei den ,Archiv¢-Platten auch dieser ,Musica-Nova“-Auf-
nahme den englisch gesungenen Text und die Uberserzung
mitgeben sollen. Das gleiche gilt fiir die Aufnahme der fiinf
neapolitanischen Lieder mit Kammerorchester (unter Richard
Kraus) von Hans Werner Henze. Fischer-Dieskau singt diese
moderne Musik auf Ttalienisch in so klangvollem Belcanto-Stil
und so niianciert im Ausdruck, dafl man den Sinn der alt-
italienischen Gedichte wohl erfassen kann; man mochte sie
aber auch verstehen. Die ausgedehnten Konzerttournéen und
zahlreichen Liedplatten sichern seinem Liedgesang auch heute
weiteste Resonanz, Das kiinstlerische Wachsen und Reifen lific
sich auch auf diesem Gebiet verfolgen. Trotz der gesteigerten
Kunst der Gestaltung ist der Eindruck des Einfachen und Na-
tiirlichen vorherrschend geblieben, auch am intimen und leisen
Liedton hilt er grundsitzlich fest, wenngleich das stetig an-
schwellende Liedrepertoire den Ausdrucksbereich sehr erwei-

FONO FORUM 6/1959, S. 4-5

Als Mathis der Maler in der Auffiihrung der Stddfischen Oper Berlin

tert hat und viele neue Anspriiche an die Charakteristik der
Wiedergabe stellt.

Von der oft beklagten Bequemlichkeit der Singer, die nie auf
den Gedanken kimen, in ithren Liederbinden einmal umzu-
blittern, kann bei diesem Kiinstler gewiff nicht die Rede sein.
Er weill in der Liedliteratur genau Bescheid und legt Wert
darauf, dem Liedschaffen eines Meisters in seiner Gesamtheit
zu dienen, soweit es sich iiberhaupt fiir eine Mannerstimme
eignet, ohne Riicksicht auf besonders dankbare Effekte im ein-
zelnen, Gern faflt er ganze Liederhefte in geschlossener Opus-
zahl zusammen, hat damit auch schon Schule gemacht. Ein
Hauptkapitel sind die groflen Liederzyklen bei Beethoven,
Schubert, Schumann, Brahms und Mahler. Er hat sie alle ge-
sungen (vielleicht auch die von Cornelius?), bei der ,Schénen
Magelone® von Brahms ist er sogar noch einen Schritt weiter
gegangen und hat auch die schwiirt-erische Dichtung von
Ludwig Tieck, aus der die Lieder stammen, selbst fiir die
Schallplattenaufnahme gesprochen. In der unbedingten Einheit
der Wirkung tritt hier der Charakter des Liedersingers Fischer-
Dieskau vielleicht am deutlichsten hervor: er ist immer Poet.

Hortensia Wether-Waege

Zusdtzlich herangezogen wurden folgende Aufnahmen der
Electrela und Deutschen Grammophon Gesellschaft:

J. Brahms: Vier ernste Gesinge, aus op. 32, Die schone Magelone.
J. S. Bach: Kreuzstab-Kantate, ,,Ich habe genug®”.

L. v. Beethoven: Fidelio, Gesamtaufnahme.

W. Fortner: The Creation — Musica Nova.

H. W. Henze: 5 neapolitanische Lieder — Musica Nova.
W. A. Mozart: Aus der ,Zauberflote”.

Dietrich Fischer-Dieskau singt Lieder von Robert Schumann.
Dietrich Fischer-Dieskau singt Lieder von Richard Straufl.

G. Verdi: Falstaff ,,Brav, alter Hans®.
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Pablo Casals

Die Geburt einer historischen
Schallplattenaufnahme

Am 8. September wurde in Bonn die Beethoven-Halle
mit einem Festakt eingeweiht. Vor einem ausgewihlten
Publikum sprach Bundesprisident Heuss seine Gliick-
wiingche aus. Mit warmherzigen Worten wiirdigre er
das unheimliche und ergreifende Schaffen des grofien
Meisters, Er wies auf die Beethoven-Renaissance der
ganzen Welt hin, die im wesentlichen aul die heutige
technische Vervollkommmung der 'Wiedergabe seiner
Werke rurbckzulihren sei. Der Festakt wurde mit
Orchesterwerken  Beethovens umrahmi, die  Paul
Hindemith dirigicrte.

Wir gedenken des Ereignisses mit einer Schilderung der
einmalipen Casals-Auinahme Becthovenscher Werke,
die vor cinem Jahre im Beethovenhaus in Bonn ein-
gespielt wurde, Der Verfamser st der kiinstlerische
Leiver dieser Aulnahmen, der damit einen zeitgends-
sischen Beitrag rur Musikgeschichie, nicht weniger aber
Fir die Gemeinde der Schallplattenhiirer erstatvet.

Das zweite Konzert des spanischen Meistercellisten Pablo
Casals im Bonner Beethovenhaus ist beender. Die knapp
90 Zuhiirer — zumeist Mitglieder und Férderer des Vereins
Beethovenhaus, prominente Musikforscher und einige Schiiler
des Meisters mit Gaspar Cassado an der Spitze — haben das
schmucke alte Gebiude in der Bonngasse verlassen, in welchem
Beethoven im Dezember 1770 in einem kleinen, zum Hofe
gelegenen Zimmer des zweiren Stockwerks das Liche der Welt
erblickve. In den StraBen der Bonner Innenstade ist es sull
geworden. Die braven Polizisten, die eben noch peinlich darauf
geacheet hatten, daff kein Kraftfahrzeug die Bonngasse pas-
sierte, kein aufdringlicher Laut die andachtsvoll lauschende
Zuhtrerschafe stérte, sind wieder in ihren CQuarticren.

An diesen beiden Abenden des 18, und 20. September 1958
schien uns alles feierlich, das alehrwiirdige Haus, dessen drei

Dras Conabi-Tria: Miscyilaw Har-

szowski, Klavier, Sandor Vagh,
Vicline, wnd Pable Casaly, Cello,
withrend des Konzsries im Besl-
hoven-Haul

ineinandergehende, aber niche gerade geriumige Stuben im
Erdgeschoft den intimen Rahmen dieses musikhistorischen
Ereignisses bildewen, die erstaunlich gur erhaltenen Original-
handschriften und Dokumente, die zu den auf dem Programm
stehenden Werken sorgfiltig ausgesucht und ausgestellt wor-
den waren, die Zuhdrerschaft, die mehr zu einer Andache als
zu einem Konzert gelommen zu sein schien und sich ehr-
erbietie von den Plitzen erhob, als Meister Casals und seine
Freunde die Riume bereacen, und endiich die fast schon
legendire Erscheinung des Meisters selbst. Er, der wohl grifice
Cellist aller Zeiven, war hierher gekommen, um ein Geliibde
zu erfiillen, das er vor wemgen j.'||1:'u|1, als er schwerkrank
darniederlag, geleistet harte: er wollte nach Bonn, an die Stie
der Geburt Beethovens, pilgern, wenn ¢r wieder gesunden
wiirde, Mun hatte er es wahrgemacht; und wer den Meister
in diesen Tagen gﬂp'rm.‘]n:n hat, weilf, daff thm die ,Wallfahre
zu Beethoven® — wie er seine Heise nach Bonn selbst bezeich-
nete — ein wirkliches Herzensbediirfnis gewesen ist, So lchnte
er es auch ab, etwa in der alten Kurfiirsclichen Residenz, der
heutigen Universitat, zu spielen, wo ihm — gleichfalls auf
historischem Boden — ein groflerer Saal zur Verfilgung ge-
standen hitce. Nur das Beethovenhaus selbst kam in Frage,
»das filr mich eine Stitte ehrfurchisvoller Verchrung ise®, wie
Casals nachdriidklich betonte. Und als man zu bedenken gab,
dafl die Riume doch allzu eng seien und es dem gréBeen Teil
der Zuhiirer nicht miglich sein wiirde, den Meister beim Spiel
zu sehen, meinte er nur: JDie Hauptsache ist niche, daB midh
die Leute sehen, sondern daB sic mich hiren.”

Jetze haben ihn die Leute gehrt! Die einen aus unmirelbarer
Mihe, andere in den Nadchbarstuben, wieder andere auf dem
Flur und im idyllischen Hof des Beethovenhauses, wo es bei



geiiffneten Fenstern besonders eindrucksvell klang, Und es
war still wic in einer Kirdhe,

Auch wir stehen noch uater dem Lindruck jener seltsam un-
sentimentalen Lncriickcheir, mit der Casals und seine Freunde
die Musik Beethovens interpretierten, uwnd wer wird es uns,
dem Aufnalime-Team, veriibeln, daft wir auch cin wenig stola
sind, dafl alles so gut gelungen ist, Man bedenke: die
phone standen wnmitrelbar vor den Fiflen der Giste in der
ersten Stuhlreihe. Lin Scoff hitte geniigt, um unsere Aufnahme
emphindlich zu scéren, Ls hitte anch cin Mikrophon ausfallen
kénnen — nicht auszudenken ... Sowieso hatte es ciniger
Miihen bedurfr, den Meisrer von der Noowendipkeir dicser
Schallplattenaufnahme zu Gberzeugen. Er hatte schlicfihich nur
seine Einwilligung erceils, weil er cinsah, dafd seine xahlreichen
Verchrer in aller Welt gerade dicses hodh bedeutsame Ereignis
verewigt wissen wollten. Ein Jahr wuvor war es bereits in der
Weltpresse zu lesen, dafl Casals im Beethoven-Haus im inter-
nen Kreis spiclen wolle, Damals trafen Bricfe aus der ganzen

Ailoro-

\:'rlclt bci uns Ui]'l TI'Iif. i]l!l' lln'\f.:lndl;,;i‘n HI-Lt{:, [l'il'_"ii:‘i K(’n(.f_‘l—t ;lLli-
Schallplatten aufzunchmen, Aucdh die befreondeten Philips-
Unternehmungzen des Auslandes hatten uns kritheig ermuntert.
So waren wir schliefflich Feuver und Flamme, um dann um so
bitterer enteiuscht zu sein, als die Sache auf unbestimmee Zee
verschoben schien,

Miemand hatte mehr so recht an die Bonner Reise des Meisters
geglaubt, als sich endlich Professor Schmide-Gorg, der Dircktor
des Beethoven-Hauses, aus Zermatt in der Schwelz meldete:
SMetster Casals kommt!® Und nun gingen die Telefonate und
Telegramme zwischen Zermatt (wo Casals alljghelich  die
Meisterkurse leiter) und Hamburg hin und her. Der mi
rheinischem Humar begabte, immoer hilfshereite Professor
Schmidt-Gérg war rithrend bemiiht, die thm plécelich wu-
gefallene Manager- oder Agententitigheit gewissenhafe aus
zufithren. Er war froh, daft thm in Meister Sandor Végh, dem
vorcrefflichen ungarischen Gelger, cin gewandrer He
Seite stand. Immer wieder ging es darum, den Wiinschen
Forderungen Casals” so gut wie miglich gereche »u werden,
welll doch der Meister his ins Detail genau, worauf os an-
komme, Er hat nicht nur phinomanale Kenntnisse in Dingen
der Kunst und den damit anfs cngste wusammenhin
Lrfordernissen ciner Tonbandaufnabme, er kennt audch den
Sgﬁal]p]ar_:cnmgrkt der ganven Welt, welli um die Verlauls
ziffern seiner Schallplatten, um die Formulierungen von Ver
trigen und so o welt
A propos Verrrdge: als mich der Meister in scinem IHotel-
zimmer empfing, vermifite er im Vertrag die sogenannte
Fiinfjahresklausel, die besagr, dadd er die cingespicleen Werke

T
uncd

'I'Idl’_']'l

T
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Wihrand einer Abh#r-
pause diskutiarte man uber
die erste Stereo-Aufnahme
tdeister Cazals', — Ven I
Frof.  Schmidt-
Gerg, der Direktor des
Beethovenhauses, Fablo
Casals, der Aufnahmelaiter
Dr. Starjchann und der
Amsterdamer Qperndirek-
tar Dr, Evart Cornelis

nach e

nicht wor Ablaul von finf Jahren {ir eine andere Schall-
plattenfirma aulnehmen darl. Aul meinen bescheidenen Hin-
weis aul sein Alver [lichelte er wverschmirzt und meinre:
»Warum wollen Sie mir verwehren, dies alles in fiinf Jahren
fiir die Konkurrenz vielleicht nedh schiner aufzunehmen?® —
Das ist der echre Casals: seine Viralicit st erstaunlich; niemand
sieht ithm die 82 [ahre an. Bewundernswert ist auch die minn-
liche Kraft, mit der er die Saiten seines kostbaren Gotfriller-
Instruments zwm Klingen bringt. Scherzend erzihlte er, dafl
er den jungen Leuten in Zermartt empiohlen habe, Energie-
pillen® zu schlucken, die sie endlich zu einem kriftigen Bogen-
strich befihigen wiirden. 2Wenn man euch zuhdrr, sollee
man meinen, [hr seid die Alten und ich ein junger Mann®,
hatte er den Kursusteilnehmern zugerufen, und wer den
Meister kennt, weifl wie ernst es thm mir solchen humorvollen
Bemerkungen ist,

Caszals st ein von seiner Kunst Besessener. Wenn er ein Cello
vur Hand nimmt, hére er nicht so bald mit dem Spie]en auf.
So erlebre man in diesen Tagen, wie schwer er sich von dem
beethovenschen Cello (einer Schenkung des BFlrsten Lich-
nowsky aus dem Jahre 1800) trennen konnte, nadidem er
dieses kostbare Tnstrument fast eine Stunde lang gespielt hatre.
Tablo Casals war als Mensch und Eiinstler ein unvergelliches
Frlehnis. Der Erost und das Lthos seiner Kunsthesessenheit
beeindruditen vielleiche am stirksten; aber auch den char-
manten Plauderer mit den glitigen Augen, der fortwihrend
seine krwmme Pleife raucht, werden wir alle in Lrinnerung
behalten; niche zuletzt aber aunch seine Treve und Kollegiali-
tit den langjihrigen Freunden gegeniiber. Meister wie er sind
alle, die er filr wiirdig hilt, mit ihm 2 musizieren, Allen
voran Miecyslaw Horszowski, dem er sich seiv Jahr
zehnten aufs engste verbunden fithlt, aber auch Sandor
Végh, der seit vier Jahren mic Casals spiclt und erst zwei
oder drel Wochen vor den Bonner Ronzerien — er
scherzend: ,eigens fiir Beethoven® — die berithmte paganini-
sche Stradivari erwarb, Nicht #zu wergessen im Kreis der
Freunde: der Schweizer Cellist Prof. Rudolf von Tobel, einer
der begabtcscen Schiiler des Meisters. Er hat sich in uneigen-
nfitziger Weise fiir alle Mikrophonproben wur Verfligung
gLstel]E ﬂ]'_d ni(]lt nur Slfiﬂ'.!'l-ﬂ T.I.!.hT{!T.| H|1|'|(|{:T|'| il'l.l{']'l Uns 1man-
chen Dicnst erwicsen.

S0 michte ich nicht schlichen
seinen Freunden auch an dieser Seelle nodh einmal auls herz-
lichste =u danken; wu danken auch im MNamen der grnﬁen
Casals-Gemeinde in aller Wel, die nun thren Wunsch erfiillt
sicht, an digserm historischen F.rli'i:.‘;niﬁ des Musiklebens unserer
Tage reilhaben zu kinnen. Helmut Storjohann

meinte

ohne dem Meister und allen
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374

Seine Behauptung, ,ich habe im Grunde genommen sehr viel
Zeit®, ist relativ: Herbert von Karajan herrscht iiber drei Fest-
spiele in Salzburg, ist Chef der Berliner Philharmoniker und
produziert jihrlich zwanzig Schallplatten und drei Musikfilme,
Der Kommunikation mit Journalisten verbleibt da wenig Raum.
So lassen sich die Interviews des Stardirigenten in den letzten
Jahren miihelos herziihlen, eines der lingsten darunter widmete
er nun FONOFORUM. Das Gespriich zwischen Herbert von
Karajan und Herbert W, Miiller begann letzten Sommer in Salz-
burg; kurz vor dem siebzigsten Geburtstag des Dirigenten wurde

es in Berlin abgeschlossen.

FONOFORLUM: Herr von Karajan, vie-
len Dank M dieses Interview, eines der
wenigen, die Sie in den letzten Jahren
gegeben haben. Ist Thre Verweigerung
dieshezfiglich eine Folge Ihres randvoi-
len Terminkalenders, der, 50 sagt man,
bis in die achiziger Jahre mit Weltwei-
tem, mit Produktionsterminen in Schall-
plaiten-, in Film- und Fernsehstudios
gefilh ist?

KARAJAM: An der Geschichte mil
dem Terminkalender stimmt Gberhaupt
nichts. Vieles von dem, was mir IUFI?
schrieben wird, twun andere Leute [Or
mich. Ich habe im Grunde genommen
sehr viel Zeit, und ich brauche diese
Zeit mehr denn je, um mich vorzuberei-
ten. Gerade bei Werken, die ich oft ge-
miacht habe, denn mit der Kenntmis
wiichst die Erkenntnis, wiichst die Ein-
sicht, daB man die Dinge letzien Endes
nie ausloten kann. Das wurde mir vor
allem wihrend meiner schweren Krunk-
hell bewult, uls ich sichen Wochen im
Krankenhaus lag. Und deshalb brauche
ich auch viel Zeit, um mir selbst Re-
chenschaft #u geben, um dber die Erfah-
rungen meines Lebens nachzudenken.

FOMOFORUM: Dann gibt es also je-
nen Karajan nicht mehr, der am Flugha-
fen in ein Taxi steigt und aul die Frage

des Fahrers nach dem Wohin antwor-
tet: .Egal = fch habe @berall zu fun!™?

KARAIAN: Das ist ein Unsinn, den
vor etwa [lOnfundzwanzig Jahren ein
paar Wirrkdpfe erfunden haben und
der heute noch als wohlfeiles Klischee
verwendet wird. Inzwischen ist aber
eine andere Zeil angebrochen, Ich sche
weiter in die Zukunft = rickwiirts habe
ich nie geschaut, AuBerdem muld ich
heute micht mehr irgendwelche Ange-
bote annehmen, sopdern ich mache
Angebate: schlielilich habe ich drei Fest-
spigle in Salzburg: zu Ostern, zu Pling-
sten und im Sommer. Das Gerede vom
gehetzten Karajan ist also villig @ber-
holt und sinnlos. Es steht nur picht da-
fir, es klarzustellen.

FONOFORUM: Tun Sie es wenigstens
fiir unsere Leser. Wie sicht dean nun
fhr Juhrespensum wirklich aus?

KARAJAMN: Schauen Sie, da ist, neben
den Festspiclen, die Produktion von
ungefithr zwanzig Schallplatten und
von drei  Musiklilmen, immer aufs
ganze Juhre verteilt, Und auberhalb mei-
ner Verpilichtungen mit den Berliner
Philharmonikern gibt es nur noch ein
Konzert mit den Wiener Philharmoni-
kern, und das ist eigentlich schon alles.
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FOMNOFORUM: Sie vergessen Wicn,
wo Sie 1977, nach dreizehn lahren,
zum erstenmal wieder dirigiert haben,
wo man Sie auch 1978 und 1979 wieder
erwartel.

KARAJAN: Mun gut, da bin ich an der
Wiener Staatsoper, aber das sind ins
samt auch nur sechs Abende. Fast
andere aber gehfrt den Berliner Philhar-
monikern, Da bin ich wirklich beinahe
exklusiv. Von ihnen trenne ich mich j
auch nie linger nls vierzehn Tage,
Ferien ausgenommen.

FONOFORUM: Laut [hrer Rechnung
bleibt also noch viel Zeit - was fangen
Sie damil an?

KARAJAN: Tch nutze sie Mir mich aus,
bei mir zu House. Vielleicht bin ich erst
spat daraufl gekommen, aber heute
weill ich, dafi Vorbergitung wihrend
einer t.ﬂtipen Periode. sinnlos ist, Ich
habe nicht die innere Konzentration,
mich aul etwas vorzubereiten, wenn ich
bereits mitten in einer Sanhe ﬂeckc
Das hat mich meine langjihrige
schiftigung mit dem Zen-Budd -smus
gelehrt, man soll das, was man gerade
tut, s0 gut wie maglich twn. Und um
das zu erreichen, mub ich mich einfach
hundertprozentiz varbereiten,

FONOFORUM: Sie haben sich bei-
spielsweize ouch gt anl Thre neue Ein-
spielung der Becthoven-Sinfonien vor-
bereitet, eine Aufnahme, die in FONG-
FORUM als .éxorbitantes zeitgeschicht-
liches Tondokument™ registriert wurde,
«mit dem Herbert von Karajan, aufl
dem Kulminationspunkt seiner stupen-
dﬂ;ﬂ Musikerlaufbahn, die Summe
) g2

KARAJAN: 's"'lult haben micht verstan-

den, warnm ich die Bulhwm-ﬁjnl’o-
nien nun zum drinenmal e
habe. Und viele meinten, der nm-
sche Beethoven-Zyklus miiiie mir in-
zwischen nun doch “hu? Tlm Hals her.
sushlingen. Keine Spur
Gefohi, dall ich zu manchen Dingen
erst jetzt einen Zugang finde, oder sa-
wir, den Weg (ir cinen Zugang er-
e, ‘den ich natdrlich weitergehen
mul. Sehen Sie, das ist ja das Wunder-
bare an diesen Werken, und ich glaube,
e ist sehr oberflichlich und sehr unge-
rechtlertigt, wenn man sagt, der macht
ja immer nur dasselbe. Das kfnnen
g@uﬂliﬁh nur Menschen sagen, die
keine Ahm haben, wie viel wig
viel gelebte Zeit es braucht, um einem
Werk die persdnliche Aussage hinzuzu-
fogen. Musik machen bedeuter doch
nicht, dal® man mit einem MusterkofTer
und nun die cinzelnen Pro-
gramme, je nach Bedarf, einfach aus-
packt; Musik machen ist doch nicht das
gleiche wie eine Schallplatte auflegen,

Wie sehr bemihen wir uns zum Beispiel
bei den Beethoven-Sinfonien, die wir,
die Berliner Philharmoniker und ich,
sicherlich an die zweihunderilinfzig-
mal aufgeflihrt haben. Trotedem sind
immer noch und immer wieder Proben
dafiir notwendig, um sie fiir die abend-

*i5ihe Besprechung FONOFORUM 21977

steht die Musik,

it ﬁ:' .:.nvitln mdm:n

liche Auffithrung sufl unserén Stand xu
bringen, denn nur, was bestehen hleibe,
kann sich lorteniwickeln. Dhis haben
wir oft geschen. Lind wenn man glaubt,
Swir haben's eh draul™ - wie dus die
Orchester frilher so schin gesagt haben
-, dann ist das einfuch vallig falsch:
Mun hat nie etwas . draul™, man er
wirbt es sich , ..

FONOFORUM: . ..uber nicht, um es,
mél Faust, zu besiteen ...

EARAJAN: ... nein, um es weiterge-
ben zu kiinnen. |ch vermiehe, dafl viele
Menschen die Beethoven-Sinfonien be-
reits kennen oder zu kennen glauben:
aber man durf jo nicht vergessen, dal
immer wieder neue Zuhdirer im Publi-
kum sind, die auch das Recht haben,
sie cinmal zu hiren. Wie viele Men-
schen aber sind duvon noch fiberhoupt
nicht erfalt! Wir missen einfach davon
ausgehen, dal das Bediirfnis, Musik zu
hiiren, Musik zu erleben, sehr grof ist
und die tiefste Genugtuung in meinem
Leben bedeutet mir, dal ich mithelfen
habe dirfen, Musik einem groflen
Kreis von Menschen zugiinglich zu ma-
chen,

Sie wissen, dnfl das normale Salzbu
Konzenpublikum ur Zeil meines V-
Lers aus u hr zweihundert Personen
hestand. Entwicklung von damals
bis heute kann man nur gine Explosion
nennen, anders isl sie mit Worten nicht

7u bescheeiben. Es jst elnfach gigun-
n's::h. welchen Musik-Bedarf die Men-
schen heute haben, was sich Menschen
heute von Musik erwarten, und, wie ich
glaube, sehr oft auch bekommen. Fir
diese Entwicklung Kann man  viele
Giriinde nennen, darunter such  die
Abwertung vicler Dinge. vieler Werte,
die nicht mehir das zu geben wrm!!nﬂl
wiis sie friher n konnten. I
die einen sehr
mit ginem Fragezcichen entliBi, wic ﬂ.
der ablich ist. Im Gegenteil, der Kamj

“die Vollendung ist der eigentli
Sinn des meisten sinfonischen Schaf-
fens.

Sehen Sie, ich habe einmal versucht,
nuszurechnen, was dus Fehlen der heuti-
5:?” Massenmedien unter anderem be-
en wilrde: Ich milBie ein einziges
Konn:n mm #eil meines Lebens
r:]l: gndym. und ich mife
ﬂbu ies noch drei Leben haben, um
jenes Publikum erfassen zu kénnen, das
ich mit einem einzigen, vom Fernsehen
iibertragenen Konzert erreichen kann.
Heute sind ¢s bei einem Televisionskon-
zert vielleicht dreifiig oder vierzig Mil-
fionen, die unsere Konzerte sehen. in
sehr kurzer Zeit wird es die gunze Well
sein, Das hat sich jetzt in Amerika abge
zeichnet, wo uns der Durchbruch end-
giltig Elun 'n:'ll, nl:.c‘gd-am sich :.me
groBe Gesclischalt o ponsar zl
setzt hal und alles in der ri
an das Publikum gebracht hat. hl-
ben wir auch in den USA die gleichen
Zuhtrerzahlen wie in Japan.

Und genau das ist meine Aufgabe; Die
Dinge weiterzugeben,

arten der Kunst lei-
© verschmitztes Licheln aul scin Gesicht:

FONOFORLUM: Der S.'Ian;:n. 'ITI-TI dem
die  Deutsche Grammo lJ':l Ihre
Meusinspielung der oven-Sinfo-
nien etikettiert hatte, hiefd .Das Ereig-
nis ‘77", Empfinden Sie ihn nicht als zu
grofle Verpllichtung: wartet lhre Ge-

meinde nun nicht aul .Das Ereignis
87
KARAJAN: Dozu mbchte ich Thnen

eine kleine Geschichie erzlihlen. Es war
1939, als ich in Berlin die Einstudie-
rung einer MNeuinszenierung von ,.Elek-
tra* leitere. 'Wir haben es, wie wahr-
scheinlich immer, sehr ernst genom-
men, wir haben drei Monate probiert.
Zur Premiere kam Richard Strauss
selbst, das war an seinem 75. Geburts-
tng. AnschlieBend wurde ich hinaufge-
beten: er stand da. Und als er, wie so
oft, sagen wollte, . das war heute die
schinste Aullithrung der \Elekira’, die
ich je gehdrt habe®, sagte ich ihm,
wHerr Doktor, bitte nicht, sagen Sie mir
ficher. was daran falsch war~, Er suh
mich aulmerksam an und lud mich fie
den nfichsten Morgen zum Frilhstilek
ins Hotel Adlon ein, Er fing dann (a
duraul such mit einigen kieinen techn
schen Details an, und meinte dnn
w5ie sind da sehr genau, da man die
Sanger auch héren kann, uber der
der doch im Grunde ge-
nommen ein dithyrambischer H
ist, die Befreiung, daB man wieder zum:
Menschen wird, das weill man dann
suhnn.dl;l'..lnd' MTEF er d;nml‘ wlas-
sen's Weg. un nur fest
ren”, womit er sagen wollte, lassen Sie
Dirchester einfach len. Dann
wurde cr wieder ermst: .Sie wollen von
mir wissen, wis fulsch ist. Sie hiben

sich jetzt drei Monute mit dem Werk
befafi. Ich aber bin Juhrzehnte Ober die
Sache hinaus, bin aus ihr hinausgewach-

sen, habe sie iiber-lebt, Wer von uns bej-
den hat da recht? Machen Sie's einfuch,
wie Sic’s gestern gemli:ht haben, e st
schon richtig so." Und dann kam zin

wUnd dbrigens, in f@nl Jubren sthen
Sie's jn doch wieder anders.” Und das
war die tiefe Weisheit ¢ines Menschen,
der vom stiindigen Wandel der Dinge
wubte. Und an dem Tag. un dem man
das alles nicht mehr [Whit, ist es besser,
wenn man nicht mehr lebd.

FONOFORLUM: Wic entgingen Siv der
Gefahr, nuch zwei bereits vorl den
Karajan-Einspielungen der n-
Sinfonien in Threr dritten Aufnphme
nur routinierter = und nicht reifer - zu
werden?

KARAIAN: Erstens sind wir mit ciner
sehr stark verbesserien, eigentlich voll-
kommen neuen Form der technischen
Apparatur an die Neuaulnahme her-
a . Und zweitens ging auch
der Au anders als ge-
withnlich vor sich. Ublich ist es doch,
dull man eine Aufnahme in soundsoviel
Sitzungen einspielt und dabei gleichzei-
tig alle Details auvsfeilt: fertig! Dann
hidrt der Dirigent fiir viele Monate die
Aufnahme dberhaupt nicht mehr, erst
dann vielleicht, wenn si¢ bereits im La-
den liegt. Das wiire heute [ir mich un-

122 FONO FORUM o01/06

375



miglich. Wir waren uns also einig, dall
wir das Werk von der akustischen Seite
her neu erarbeiten mullen, da wir ja
heute diber viel grofere Moglichkeiten
verfiigen, durch die Technik, durch die
mehrkanalige E.insP'seIung das zu errei-
chen, was wir wirklich wollten. Ich
mul} hier etwas ausholen, weil in dem
Zusammenhang immer wieder gesagl
wird, wir . manipulierten die Musik.

FONOFORUM: Wir kommen aufl den
Begrill .manipulieren™ noch zurdek.

KARAJAN: Wir haben fiir die neun
Sinfonien - wie soll ich’s nennen - ein
Pilot-Band gemacht, das nor die Auf-

be hatte, uns zu zeigen, wo wir liber-

aupt sind. Ein Band aller neun Sinfo-
nien, das wir in finl Tagen aulgenom-
men haben, um uns selbst Rechenschaft
abzulegen. Mach der Aufmahme haben
wir das Band erst liegenlassen, Dann
haben wir es abgehdrt. Aber nicht alle
zusammen in einem Raum, sondern wir
haben uns gesagt: Wir sind eine klgine
Crew.*) Ein Dirigent: ein Aulnahmelei-
ter, der von Musik sehr viel verstehi
und darfiber hinaus seil zwanzig Jahren
mit mir arbeitet, der aber auch eine
Berichung zur Technik hat dann der

technische Aufnahmeleiter, der ein
aulerordentlicher Musiker dessen

Hauptanliegen aber natirlich das Aul-
nahmeverfahren ist; dann die Elekiro-
Ingenieure, die die reine Aufnahme be-
treuen.

Der Fehler bisher war aber doch, daih
die fitr eine Produktion Verantwortli-
chen die Binder aul x-belichigen Ab-
spielgeriten abgehdirt haben, lch habe
also verlangt, dafll die Deutsche Crom-
mophon allen exakt die gleichen Appa-
rate zor Verflgung stellt. Wir haben
drei Monate lang ausgesuchl, bis wir
die optimalen Wicdergabegerite gefun-
den haben. So konnte sich bereits jeder
ein Bild - das richtige Bild - machen
Wenn ich an die Verhiltnisse [riher
denke, mull ich sagen, daff wir damals
fast den Turmbau wvon Babel miige-
macht haben, weil jeder cine andere
Sprache gesprochen hat.

FONOFORUM: Das war ja dann dies-
mal ein richtig demokratisches Verfah-
ren.

KARAJAN: Aber nur so geht es,

FONOFORUM: Ein Verfahren, das
man im allgemeinen nicht von lhnen
erwartet . . -

KARAJAN: Wir sind hier nicht in
einem Kreuzverhdr, Aullerdem interes-
siert mich im Grunde genommen nicht,
was man von mir sagl. Wir haben uns
also die Sinfonien gemeinsam und je-
der [ir sich erarbeitet, dann kamen drei
oder vier Perioden von Mischungen,
dann erst sind wir ins Detail gegangen.
Wir haben uns in einer Periode nur mit
Mikrofonaufstellung, mit der Art, wie
das Orchester sitzen mulite und mit
Klangproben beschaftigt. Und als das

) Aufnahsmeieiiang: Michel Glots: Tonisgeniear: Gismber
Hermanm

nlles klar war, begann die dritte Periode
- inzwizchen wurden immer zwei Mi-
schungen gemacht -, in der alles in
einem Schwung noch einmal durchge-
spielt wurde, und davon wurden nun
die endgiltigen Mischungen gemacht.

FONOFORUM: Dic Sinfonien wurden
also letzilich im Block aulgenommen?

KARAJAN: Sie wurden immer im Zu-
sammenhang aufgenommen, beim er-
sten Durchgang alle und zum Schiul
wieder alle. Inzwischen wurden nur be-
sonders heikle Stellen probiert. Der Pro-
zel als solcher war aber durchaus ein-
heitlich; micht, dafl man pro Jahr zwei
oder drei  Sinfonien aufgenommen
hine. Frither, ich gebe es chrlich zu,
hatte man jo gar keine Maglichkeit, et
was zu korrigieren. Ich war irgendwo in
der Welt, und die fertige Aufnuhme
wurde einfach verdiTentlicht. Heute
wilrde ich keinen einzigen Ton mehr
aufnehmen, wenn ich nicht wibte, dal
dic gunze Suche bis zum SchiuB in der
Hand ecines Teams liegt, in dem jeder
seine Meinung sagen kann - ich mull
sie natiirlich auch sagen kdnnen.

FONOFORUM: _Erst in jlngster
Zeit”, schrieb Peter K. Burkowitz vor

ciniger Zeit in FONOFORUM, ,wurde
“man sich bewuBit, dal die technische

Registrierung von Klang nur einen Teil
des Vorgangs ausmacht, Hauptziel ist
es, im Zuhfrer jene Suggestion, jene
Emotion wieder zu erwecken, die der
vortragende Kinstler in ihn hineinproji-
zieren will® Wir mochten jetzt aufl die
Vokabel . manipulieren”™ zurlckkiom-
men, Manipulieren Sie Musik?

KARAJAN: Soll der Ausdruck . mani-
pulicren™ nun positiv oder sall er nega-
liv sein?! Wenn .manipulieren” als ver-
werflich, als kriminell verstanden wer-
den soll, dann bravchen wir iber dieses
Thema nicht mehr 2u reden. Aber was
heift denn manipulieren™ wirklich?
Whartlich iibersetzi bedeutet es soviel
wie handhaben“., So handhabt der
Tischler einen Hobel, um cinen Tisch
glattzumachen. Ist das vielleicht eine
verwerfliche Sache?! Es kommt doch
nur daraul an, daB etwas richtig einge-
setzt wird, um das gewiinschie Ziel zu
erreichen. Und wenn es, aufl die Schall-
Etaue bezogen, so oft heibt, . die Techni-
er mischen einen Sound zusammen,
und das Endresultal ist etwas, was &5 in
Wirklichkeit gar nicht gibt”, dann ist
das bereits grundfalsch.

Aber lassen Sie mich die Gegenfrage
stellen: Wo wird denn nicht manipu-
liert? Manipuliert wird einzig und al-
lein nicht im Gehirn des Komponisten,
weil er Ober einen dynamischen Span-
nungsgehalt verfiigt, den er in der Form
gines Kunstwerkes ausdricken  will.
Das alles spielt sich noch in szsinem
Kopl ab. In dem Moment aber, in dem
er den Bleistift zur Hand nimmt, mani-

liert er bereits - er manipuliert seine
dee. Man weill ¢s von vielen Komponi-
sten, und such ich habe es manchmal
miterlebt, dall sie sich das Geschrie-
bene, wenn sie es dann spielen oder
wenn es pespielt wird, eigentlich ganz
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stimmte Vorstellun

anders vo haben. Also mufl be-
reits der Komponist seine Idee zum
Guten oder zum Schlechten manipulie-
ren.

Dann werden die Noten und
gedruckt. Auch hier wird wieder mani-
pulieri, weil in ecinem bestimmten
Rh us plotzlich noch zwei Takie

aul eine Druckseite peqnqetsaht werden
missen. So werden die Takie also enger
als sonst gesetzt, und enge Takte spielt
das Orchester eben schneller. Das st
optisch bedingt, das ist eine alte Ge-
schichte, und, nur am Rande, ich bin
sicher, daB man wahrscheinlich jeweils
die halbe Probezeit sparen konnle,
wenn  Orchesterstimmen i
gesetzt und gedruckt wikrden,
Jetzt kommt der Orchestermusiker. Er
mull wiederum sein Instrument manipu-
fieren; er mul, als Holzbliser, nicht nur
die Kluppen driicken, er mull auch
iiber Ansatz verfligen, er mull den Ton
herausbekommen. Das Ganze wird nun
vom Dirigenten manipuliert. Jewt
kommt alse Klang heraus, und es ge-
schieht folgendes: Jetzt fingt der Kon-
zerisaal an, den Klang zu manipulieren.
Ihn sehr schén zu machen, oder ihn
manchmal auch bis zur Unkenntlich-
keit zu verzerren. Und - n Sie mir
doch zehn Plitze in einem
die die gleiche Akustik haben! Es gibt
sie micht. So kommt das alles also
in das Ohr des Harers. Weil ich denn,
ob dieser Horer nicht kurz vor dem
Konzert einen Gallenanfall gehabt hat,
oder einen Streit mit seiner Frau; ob er
Zahnweh hat oder umgekehrt in einer
besonders guten Stimmung ist? Auch
hier wird nun wieder von i
oder Stimmung her der Eindruck des
Horers zurGickmanipuliert. Deswegen
fidhrt dieses Wort zu nichts. Man kann
also nur sagen, wir schauen, dall wir
die Dinge 5o gut wie moglich machen,
weil es klar ist, dal ich; jetzt spreche
ich wieder von Schallplatienaufnah-
men, nach soundso vielen Abmischun-
gdu Klanghild so vor mir habe, wie
¢s bei meinem Orchester selber
hére, So bin ich sicher, daB jeder, der
dann diese Aufnahme hért, genau me/-
nen Klang hirt!

FOMNOFORUM: Der Klang eines Or-
chesters, 5o haben Sic es cinmal formu-
liert, hiingt letztlich vom Dirigenten ab;
an einen spezifischen Orchesterklang,
an einen eigenen und unverwechselba-
ren eines Orchesters glauben Sie
picht. Warum  klingen* die Berliner
Philharmoniker und die Wiener Philhar-
moniker, beide jeweils unter lhrer Lei-
tung, dennoch verschieden?

KARAIJAMN: Zuerst mochte ich feststel-
len, dafl es wahrscheinlich ungehcuer
viel ausmacht, wenn ich weill, hitire
ich die Wiener Philharmoni ader
hére ich die Berliner Philharmoni-

. Da ergibt sich bereits eine be-
Auch wenn ich
eine Platte auflege. Da kann Gberhaupt
Merkwiirdiges passieren. So gibt es gine
Gberlieferte Geschichie von Furtwiing-
ler, dem man eine Schallplatte vor-
spielte, die er gar nicht gut fand und zu

der er anmerkte, er wiirde das ganz an-
ders diriﬁ':n:n - dabei hatte er die
Platte se aufgenommen, Auch ich
wiirde mir nicht unbedingl zutraven,
eine Platte von mir in jedem Fall
wiederzuerkennen, denn der Darstel-
lungsprozeB ist fiir den Dirigenten ja
so, dafl man bei der Aufnahme das De-
tail nicht so wie bei der Wiedergabe
hidrt. Das Detail aber mull man in der
Probe bearbeiten, und das ist es, was
ich meinen Schillern immer wieder
sage: nicht herumreden und grobe Ge-
schichten erziihlen, Es gibt schlieBlich
daflir eine Art von Stenografie - zu
kurz! zu lang! zu hoch! zu tief! zu stark!
zu schwach! - es sind insgesamt viel-
leicht zwdIl’ Ausdriicke. Wenn die stim-
men, dann hat man die Basis fir korrek-
tes Spielen geschaffen. Machher erst re-
det man {iber Melodie, Gber ihre For-
mung, aber auch hier kann man nichi
;hg,en: Spielen Sie mir das lyrischer,
er: Spielen Sie mir das dionysischer!
Sie kdnnen doch nur sagen: uen
Sie, Sie steuern nicht aul einen besonde-
ren Punkt der Melodie hin, oder: Sie
sind nicht imstande, eine Gruppe von
Moten miteinander zu verbinden - was
Sie spielen, ist nicht ein Legato. Oder,
man mub wissen, wo muan beim Cres-
cendo anfingt und wo man aufhir,
sonst ist die Krafl in der Mitie schon
verpufft,
Das, nur das sind die Dinge. aber dic
kann man mit ganz korten Worten sa-
ﬁn. Und wenn Sie 2zu uns zu den Pro-
n kommen, werden Sie hiren, dall es
letztlich immer nur dargm geht - dxewi-
schen machen wir Blidsinn, selbstver-
miqh. l?;lenn die Stimmung ml;dningkr
ist das W[cluﬁ:. gute Musi
kdnn man nur in r entspannten
Atmosphiire machen. [ch hasse Szenen,
aber so ctwas gibt es bei uns nicht.

FONOFORUM: Sie sagen, . wenn Sie
zu uns zu den Proben kommen®™ - Gi-
ste haben aber bekannilich zu Thren
Proben keinen Zutritt.

KARAJAM: Mein, bei Proben will ich
niemand dabei haben. Das ist meine pri-
vate Arbeitssphiire, und ich weill, dall
Publikum aoch meinen Musikern nicht
recht wilre. Es gibt sicherlich Leute, die
sich durch nichts stdren lassen - Jo-
hann Sebastian Bach etwa konnte trotz
schreiender Kinder arbeiten - aber ich
kann es nicht!

FOMOFORUM: Sie haben oft die to-
tale Kontrolle® . Sie sind ein
Perfektionist. Wie weit darl - musika-
lisch - Perfektionismus gehen?

KARAJAMN: Das Won . Perfekiionis-
mus™ wird oft falsch verstanden, wie
zum Beispiel auch das Wort _Elite”.
Als neulich jemand wissen wollte, oh
wir in der Akademie, in der wir die Or-
chestermitglieder ausbilden, ob wir da
vielleicht elithr vorgehen wilrden, da
habe ich geantwortet; . Nein, wir gehen
nicht elitdr vor - wir gehen superelitir
g!" Denn nur die mMmkk;rnmh

sorgfiltigsten Ausbildun nen
heute den Ansprilchen der Berliner Phil-
harmoniker geniigen, Und an jenem

an dem das Niveau absinken
bin ich nicht mehr da. Jene, die
dn'{:: Jelitire Denken* sind, wol-
len genaugenommen nur einen
Freipal) fiir Faulenrer, wollen sich mit
dem MittelmaB begniigen. Und Leute,
die finden, die Dinge miifiten ja micht
s0 vollkommen sein, alles kinnte doch
etwas rapher sein, und vielleicht sollten
noch ein paar Strallengerfusche mit aul
das Band kommen ... das sind doch
nur jene, die zwar reden, aber nichis zu
sagen haben. Gibt es denn wirklich eine
einzi%; Sparte im Leben, wo das Mittel-
mal Erfolg hat? In jeder Sportart etwa
kann nur die Superelite besiehen,
warum soll fiir die Musik etwas anderes
Gilltigkeit besitzen?

FONOFORUM: Musikalischer Perfek-
tionismus aber ist doch nur solang zu
akzeptieren, solang Sie nicht ve .
dal es dabei immer noch um Musik

sole,
gegen

KARAJAN: Ah, jetzt kommen Sie auf
den Punkt. Wenn ich nur falsche Noten
oder falsche Rhythmen hére, dann kin-
nen wir nicht mehr von Kunst oder von
Musik reden. Aber wenn man nach
finfundzwanzig Jahren mit einem Or-
chester so weit ist = und das glaube ich
der Offentlichkeit vorgefdhrt zu haben
-, dall das Orchester spielt, als wenn es
mil mir zusammen eine Einheit wiire:
dann erst fingt meine Darstellung -
Drarstell ist ein falsches Won -,
dann erst meine Form des Musik-
machens an. Dann, wenn ich hiire, wis
ich horen will. Das. Wunderbare pas-
siert doch erst, wenn Sie plitelich aul
das Unerwartete stoflen, und Unerwar-
tetes bringen mir sogar die Berliner Phil-
humuim noch in ;w‘mkn :.clrlgn ZI;T,
Beispiel, wenn ein Stilc ierl
und ich kann mich absolut daraul ver-
lussén, und dann kommt am Abend al-
les Plﬁl.‘l']id'l noch schiiner ... dann
hebt's einen in die Luft...

FONOFORUM: Gibt es, nus lhrem
Anspruch herous, Werke, die Sie nur
fiir die Schallplatte, nicht aber im Kon-
zertsaal dirigieren wiirden: Werke also,
die Thnen bei giner Live-AulTiihrung zu
riskant wiren?

KARAIAM: Schauen Sie, ich habe bei-
spiclsweise eine tiefe und heimliche
Liebe 2zu der Bellini-Oper ,MNorma®.
Wir werden sie in eineinhalb Jahren fr
die Schallplatie aufnehmen - filr eine
szenische Darstellung aber sehe ich der-
zeit noch keinen gangbaren Weg. Alles,
was ich bisher an . Morma®-Inszenierun-
gen geschen habe, war kalter Pomp,
nicht mehr. Und das kommt der Sache
nicht nahe, weil ez sich bei Morma® im

Grunde ommen um eine Auseinan-
dersetzung mit dem Belcanto handelt.
Aber vielleicht kommit mir wiihrend der

Aufnahme eine Idee, wie man diese
Orper auch szenisch realisieren kann,

FONOFORUM: Ist . Morma®" die
groBe Ausnahme? Sonst arbeiten Sie ja
mh Okonomisch”, sglhgﬁ. Sie
zeichnen mit i Beset-
zung nicht nur Sch':gplntum und Film-
aufnahmen aul, sondern prisentieren
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das solcherart bereits fertig geprobte
Werk auch anschlieBend bei einem Th-
rer Festspiele.

KARAJAMN: Man darf sich doch ein-
mal den Luxus erlauben, etwas, was
ginen freut, nur* aufzunchmen?! Und
ich freue mich besonders aul ,.Morma™,
seit ich die Besetzung kenne, seit ich die
zwei Frauen gefunden habe, nimlich
die Katia Ricciarelli und die Elena
Obraztsova, Und natirlich den José
Carreras.

FONOFORUM: Werden Sic auch
«Morma®, wie dig¢ Beethoven-Sinfo-
nien, in einem Durchgang aufnehmen?

KAHRAJAN: Wissen Sie, das ist eine
Oper, die man bei der Aufnahme teilen
kann, Sie kdnnen da ein Duen aufneh-
men, dort etwas anderes - wie Sie chen
gerade Zeit haben.

FONOFORUM: Ist Morma™ also das
einzige Werk, das Sie nur aufl der Schall-
platte dirigieren?

KARAJANM: .. und das ich dann nicht
auch im Konzertsaal beziehungsweise
in der Oper auffiilhre? Mun ja, es gibt
¢in paar Stllcke, um ehrlich zu scin.
Erwa die Variationen op. 31 fir Orche-
ster von Schiin die wir vor zwei
oder drei Jahren mit den Berliner Phil-
harmonikern aufgenommen haben: die
tran® fch mich seitdem nicht mebr im
Koneert zu spicien. Das war sehr kom-
pliziert. Vielleicht dirigiere ich die Va-
rintionen aber nur deshalb nicht mehr,
wetl wir bei der Aufnahme genau jenen
Klang erreicht haben, wie er in der Par-
titur sieht, ginen Klang, wie erim Kon-
zertsunl gar nicht realisabel wiire.

FONOFORUM: In Threm VYorwort
zum Buch ,.Die hundernt schinsten Kon
zerie”  stellen Sie die Frage: . Was
wiirde man an Blchern, an Bildern, an
Noten mitnehmen, sollte man pldtelich
aul eine einsame Insel verbannt werden
und diirfte nur drei Licblingswerke mil-
nehmen, drei und kein einziges mehr?™
Welche Schallplatten wiirden Sie, Herr
von Kamjan, aul jene einsame Insel
mitnehmen?

KARAJAN: Schon gar nicht meine
eigenen . .,

FONOFORUM: Besitzen Sie auch an-
dere?

KARAJAM: Aber natiirlich, ich spiele
sehr viel Schallpluten, ich hére sehr
viel, fast alle wesentlichen Produktio-
nen, ehenso wie ich mir die wichtigsten
neuen Filme anschaue.
FONOFORUM: Und welche drei . ..
KARAJAN: Schauen Sie, wenn ich Ih-
nen wirklich drei Schallplatten nennen
solite, wilrde es mir um sehr viele beid
tun, die ich ebenfalls aufzihlen miibte.
FONOFORUM: Horen Sie lhre eige-

nen Schallplatten nach Fertigstellung
eigentlich noch oft?

KARAJAN: Nein, Oberhaupt nicht
mehr. lch hére sie, solange sie im Pro-
zell des Werdens, der Fertigung siek-
ken. Wenn sie erst drauBen sind, dann

nur noch, wenn es um gine erncute Aus-
einandersetzung mit dem Werk gehi;
wenn ich mir das Werk wieder ins Ge-
diichtnis zuriickrufen will: Dann ist die
Aufnahme der Spiegel, in dem ich sehe,
wie die Zeit vergangen ist

FOMOFORUM: Das mul aber nicht
bedeuten, daB Sie das Werk wicder
genaw 80 machen werden?

KARAJAM: Nein, sicherlich nicht. Ich
habe in ein paar Fillen sogar einen sol-
chen Abscheu bekommen, dal ich mir
gesagt habe, ich will diese Aufnahme
nie mehr héiren. Aber ich konnte die
Platten ja micht gut aus dem Verkehr zie-
hen, man muB ja awl dem Boden der
Tatsachen bleiben. Der Maler kann
zein Bild mitunter verbrennen - wir
ktnnen das nicht. Die Zeugen unserer
Unfihigkeit” sind ja auf der ganzen
Welt verbreitet, und jeder Kiufer kann
sugen, .da schau'n 5° her, was da ge-
schehen ist..." 5o haben wir einmal
sopar feststellen missen, dall ein ganzer
Takt aul der fertigen Schallplatie ge-
fehilt hat.

FONOFORUM: Das mul aber lange
her sein.

KEARAJAN: Ma gut, aber das hat ¢s
immerhin gegeben. Matliclich kann es
cinmal passieren.

FOMNOFORUM: Man apostrophiert Sie
gern als Generalissimo, als Maestro as-
soluto, als Maestrissimo = erlaubt Th-
nen Thre Stellung trotzdem, mitunter
auch mnoch ein normaler Mensch zu
seinT

KARAJAN: Schauen Sie, fragen Sie
doch meingn Schilehrer, fragen Sie
meine Piloten: da bin ich derjenige, der
sich unterordnet. leh habe riesigen Re-
speki vor jemandem, wenn er seine
Sache gut macht, dann kann er mit mir
wie mil ecinem Angestellien  reden.
Daran het es nie irgendwelche Zweifel
gegeben, AuBerdem lerme ich gern. Ich
lerne gern immer wisder neue Sachen.

FOMOFORUM: Ubrigens lernen. Ha-
ben Sie eigentlich je aus [hren, zum Teil
bisen, Er%ahrungr.n in Osterreich, spe-
ziell in Wien, gelernt? Oder sind Sie,
nach Karl Kraus, .der Heimat treuer
Hasser™?

KARAJAN: Ich kann Thnen nur mit
Karl Kraus antworten, dall die Wiener
die ersten waren, die daraufgekommen
sind, dalB sie ein Herz aus Metall haben
- amlich das Goldene Wienerherz. Ein
schrecklicher Ausspruch, aber. ..
Hassen? Mein.

FONOFORUM: Und wie fdhlen Sie
sich heote, kurz vor lhrem 70, Geburts-
tag?

KARAJAN: ‘s ist merkwirdig, aber
durch die gelungene Operation ist alles
fiir mich wieder ein Abenteuer gowor-
den. Ein glickhafies Abenteuer: alles
was geschicht, ob ich esse oder ein
Buch lese, hauptsiichlich aber dic Mu-
sik. Ich habe einfach eine geradezu tieri-
sche Freude, wieder Musik 2u machen.
Uind ich wiidte auch nicht, was ich ande-
res tun sallte.
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\ Kein Pianist
~ furs Burgerpublikum

Jahrelang verweigerte sich

der Pianist Friedrich Gulda

~normalem* Konzertleben und

Konventionen, S0 mochte er den

Beethoven-Ring der Wiener

Yusikakademie nicht haben: so sagte er,

1962, plitzlich alle Konzerte ab: ., Ich lasse

mich nicht in fiinfzig Klavierabende einsperren.™

Auch seinen Repertoire-Zulieferern wurde .. Beethoven-
Intimus Gulda* (Der Spiegel) untren;

Der Jazz und eine .neve Musik®, was immer das bei Gulda
an die Stelle der Klassiker, ..denn

sie kennen die Probleme der heutigen Menschen nicht®
Inzwischen hilt es Gulda - .in Ausnahmefdllen™ - wieder [iir
Lerfreulich, einem jungen, aufgeschlossenen Auditorium
auch ein biBchen historisch-traditionelle Musik vorzufiihren®
Dem biirgerlichen Publikum, bei dem .,eh nichts veriindert
werden kann*, will er allerdings auch weiterhin nicht aufspielen.

SEIn IIIlll.'llil.'. irs

Von Peter Fuhrmann

FONOFORUM: Seit dem dberraschen-
den Rickzug aus dem . musealen™ Kon-
gerthetrieb am Beginn der sechziger
Jahre geben Sie der Musikwelt unent-
wegl Riitsel auf. Immer wieder fordern
Sie zu MiBverstindnissen heraus. Ge-
hirt das zum Maturell des Kinstlers
Friedrich Gulda?

GULDA; Tch sehe das umgekehri, weil
ich meine, dall ich mich nicht immer,
aber doch meist klar und unmiiver-
stindlich ausgedrilckt habe, Die Mib-
verstindnisse kommen von anderer
Seite, Insofern handelt es sich nicht um
eine Unklarheit meiner - Bestrebungen
und Ausdrucksweisen, sondern um eine
willentliche oder unabsichtliche MiBver-
stindlichkeit in der Rezeption. Die
Schuld liegt also bei denen, die meine
AuBerungen oder Tatigkeiten nicht ver-
stehen kinnen oder - '-’hH ich eher an-
nehme - nicht verstehen wollen.

FONOFORUM: Was niemand begrei-
fen kann oder will, ist Ihre strikte Ver-
weigerung in  Sachen Konzertmusik
und Darbietungsform. Die Griinde, die
Sie dafir anfihren, nimmt Thnen das
Publikum ebensowe ab wie die
Schar der Experten. Es ist ein Jammer,
wenn man daran denkt, was der Klassi-
ker Gulda interpretatorisch den Men-
schen von heute zu bieten hitte, ihnen
aber dennoch vorenthilt
GULDA: Was die traditionelle europdi-
sche Musik anbetrifft, verweigere ich
mich ja nicht dem Publikum an sich,
sondern einem bestimmien Publikum,
und zwar dem birgerlichen Konzertpu-
blikum. Erst jingst habe ich bei einem
Jazz- und Rockfestival mitgewirkt, wo
le junge Leute in Jeans und langen
II.I.._1|"|| zugegen waren. Es war mis ein
Vergnilgen, vor ihnen ein bis zwei Stun-
den lang klassische Musik zu spielen
Ich habe also nichts gegen jene Arl von
Musik, aber alles gegen ein Publikum,




FONO FORUM 5/1978, S. 496-497

das immer noch und wohl unverbesser-
licherweise in der Handlungsweise zum
Ausdruck bringt, dafl es diese Musik
gegen jede nevartige Entwicklung aus-
zuspielen gewillt ist.

FONOQFORUM: Sind Sie da so sicher?
Eennen Sie das Publikum?

GULDA: Ja. Ich glaube das Publikum
ziemlich genau zu kennen,

FONOFORUM: Es schitzt Sie als Ex-
ponenten der Beethoven-Interpretation.
Dessen Modernitiit kénnte doch ein
Bindeglied iiber Zeiten und Gebriuche
hinaus sein, auch fiber individuelle An-
sichten hinweg, die Threr Denkweise
und anderen im Wege stehen.

GULDA: In dem erwiihnten Konzert
kam auch Musik von Beethoven vor,
was vor diesen jungen Menschen darzu-
stellen unproblematisch war.

FONOFORUM: Was steckt dahinter,
wenn Sie sagen, die Klassiker htten
nicht die Probleme der heutigen Men-
schen, obwohl bestimmie Probleme un-
abhingig wvon irgendwelchen Zeiter-
scheinungen doch die gleichen bleiben.

GULDA: Dieser Satz ist nicht unpri-
zise, cher unbekiimmert von mir (vor
mehr als zehn Jahren) gefiuBent worden.
Ich glaube, wenn die klassischen Kom-
ponisten heute unter uns wiren, stiin-
den sie vor cinem Shnlichen Dilemma
wie ich zur Zeit in bezug auf das Publi-
kum, die sozialen Umstinde usw. Ich
mdchte mich ein biBchen mit Gustay
Mahler vergleichen, der zu Lebzeiten
auch nur als Operndirektor bekannt
und anerkannt war, als Dirigent und
als reprodurierender Kinstler, der
seine Sinfonien nur unter dem Zwang
der ihm verbleibenden Zeit komponie-
ren konnte. Heute ist das Bild Gber ihn
villig umgekehrt: nur wer historisch in-
formiert ist, weil, daB er Dirigent und
Operndirektor war, aber seine Bedeu-
tung als Komponist erlangte. Durch die
fritheren Positionen und Funktionen ist
nichts im BewuBtsein der Nachwelt ver-
tieft worden, allein durch die Komposi-
tion. Won mir wollen die Leute wissen,
wie ich diese oder jene Sonate auffasse;
von Mahler damals, wie er den ..Don
Giovanni” interpretiere. Mach finfzig
oder hundert Jahren interessiert nie-
mand mehr, was rcprodukqi\r mit einem
passiert ist; was Obrig bleibt, ist die pro-
duktive Seite.

FONOFORUM: Die produktive Seite
zeigt sich in Threm Falle in Interpreta-
tion wie Rezeption aber maligeblich
darin, dal Sie [r viele zum Leitbild
und zur schipferischen Anregung allge-
mein geworden sind. Millachien Sie die
daraufl ebenfalls beruhende kiinstle-
risch-menschliche Verantwortung total?

GULDA: Ahnliche Fragen k&nnten
auch Gustav Mahler gestellt worden
sein. Seine Antworten kenne ich nicht.
Maglicherweise waren sie mit einem
Minimum an Ricksicht verbunden,
selbst wohlwollenden Zeitgenossen ge-
geniber, wie auch Sie einer sind. Viel-
leicht wollte oder brauchte er nicht wie

ich einer solchen Frage ausruweichen,
weil man eigentlich nicht daniber reden
kann - hichstens im Abstand von finf-
zig oder hundert Jahren, was aus ande-
ren Grilnden nicht mehr moglich ist.

FONOFORUM: Sie merken, daBl ich
Sie stellen will. 'Wo steht denn gegen-
wirtig der Interpret und kreative Musi-
ker Gulda?

GULDA: Teh bilde mir ein, dafd der we-
sentliche Teil meiner Thtigkeit der pro-
duktive ist und ich mich in dieser Hin-
sicht in eine groBe Tradition einreihe,
wobei ich nicht die illustren Namen
von Bach bis Mahler zum x-ten Male
zitieren mul, die als ausibende Musi-
ker zu ihrer Zeit auch interpretatorisch
viel leisteten, aber nur durch thr produk-
tives Werk, wozu jenes nicht gehort,
uns erhalten geblieben sind. So &hnlich
wird's bei mir auch sein, glaube ich,
hoffe ich, weill ich nicht - wahrschein-
lich.

FONOFORUM: Anders als etwa Mah-
ler haben Sie aber dem Konzerbetrieb
Lebewohl gesagt. Er hingegen wiire der
letzte gewesen, der sich dem Wunsch
des Publikums widersetzt hitte, den  Fi-
garo” unter s¢iner kundigen Leitung zu
hdren. Stimmt Sie das nicht merkwiir-
dig?

GULDA: Sicher.

Die Verh&ltnisse waren damals eben
anders. Aullerdem mbchte ich
untersireichen, dafl ich nicht
leichtfertigerweise oder nach

kurzer Zeit dem Konzert-

betrich Ade gesagt
habe, sondern nach
dreiBigiihriger
Tatigkeit in

dessen Dienst.

FONOFORUM:
Ich zitiere
Sie hoflent-
lich richtig,
wenn ich um
Ihre prizizere

Definition des Satzes bitte, ¢s komme
weniger daraufl an, ,was einer fir ein
Musiker®, sondern wielmehr darauf,
<was giner fOr ein Mensch™ sei.

GULDA: Damit meine ich, dal Talent
oder Begabung (oder wie man das
nennt) wichtig, aber nicht der entschei-
dende Faktor beim Knstler sind, son-
dern Rickgrat, Stehvermdgen, Charak-
ter usw, hdher rangieren. Hier lieDen
sich viele heroische Beispiele anfihren,
eines kennen die meisten, namlich den
Entschiub des von mir hochverehrien
GroBmeisters Mozart, an einem be-
stimmten Punkte seines Lebens den
Dienst bei seinem Erzbischof in Salz-
burg zu quittieren, um flortan als freier
Kiinstler zu leben, was er spiter dann
auch mit seinem Leben bezahlt hat.

FONOFORUM: Des Tages Last und
Sorge ums nitige Geld st freilich Je-
nem Genie ebensowenig erspant geblie-
ben wie Thnen. Kann es sein, dall Sie
firs tiglich Brot gelegentlich einmal
wieder klassische®™ Konzerte geben
und entsprechende Schallplatten produ-
rieren?
GULDA: Ich hoffe, daB mir das Schick-
sal Mozarts, mit Bettelbriefen am Le-
bensende um ein paar Vorschuf-Gul-
den bitten zu milssen, erspart bleibt.
Als Schallplattenprojekte sind zwei Kas-
setten in naher Zukunft programmiert,
die klassische Musik. von Bach bis
Debussy enthalten, aber auch als
EinzelverdfTentlichungen
erscheinen werden.
- Klassische™
Konzerte interes-
sieren mich nicht.

FONOFORUM:
Sie privatisieren
licber oder leiten
miglicherweise
Ihren Egoismius
gar daraus ab,
dall Sie nun

Wissen,

fena lorum S/1878
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libertragen gemeint, wo Goit wohnt, Sie
fithlen sich im Besitz der Wahrheit?

GULDA: Wenn ich Sie recht verstehe,
machen Sie mir den Vorwurf einer egoi-
stischen Handlungsweise. ..

FONOFORUM: . .. in eine Frage cinge-
kleidet. ..

GULDA: ... da ich kein Philosoph bin,
will ich mich auf so feine Nuancen wie
boser oder guter Egoismus nicht einfas-
gen, kann mir aber vorstellen, daB es so
etwas gibt. Unter gutem Egoismus ver-
stinde ich so, die Fiihigkeit zu haben,
sich in wichtigen Momenten auf sich
selbst zurlckzuzichen, um spiter das
Altruistische dieses Vorgangs erkenn-
bar werden zu lassen, dall n@mlich eine
scheinbar egoistische Handlung im In-
teresse ¢ines eben erst dann zum Be-
wulltsein  kommenden  altruistischen
Ergebnisses notwendig gewesen st
Doch machte ich solche Fragen den
Leuten dberlassen, die dafir zustindi-
ger und im Denken geschulter sind als
1ch.

FONOFORUM: Herr Gulda, vor lhren
ethischen und moralischen Auffassun-
gen hat jeder Respekt. Die Musikliebha-
ber in aller Welt schitzen Thr ungeheue-
res Konnen als Konzertpianist und las-
ten Sie selbst dann noch in Ruhe und
Frieden, wenn es ihnen an jeglichem
Verstindnis fir Thre gegenwiirtigen Es-
kapaden mangelt. Sie gelten als einer

3

der besten Beethoven-Spieler dieser
Zeit, besitzen die rare Gabe, zugleich
auch Mozart wie ein Gott zu spielen,
von Bach erst gar nicht zu reden.
Mit der Flucht in die kinstlerische
Idylle wollen Sie wahrheitsge-
méler sein. Ich insistiere:

warum gelingt es lhnen nicht,
Ihren starren Sinn zu &ndern,

d. h. Threm Wahrheitsan-

spruch durchaus zu tntslprechl:n,
wenn Sie in das Konzerigeflige wie
¢ ist und unz@hligen Menschen, die
Sie pauschal verurteilen, Trost oder
Freude verschafft, xuriickkehren?

GULDA: Ich kann mich wieder nur auf
das zitierte Jugendfestival beziehen:
Um eben jenes Publikum, das allem
Meuen nicht nur gleichgiltig, sondern
direkt feindlich gegenbersteht, in die-
ser falschen Haltung nicht weiterhin zu
ermutigen.

FONOFORUM: Hat das nicht auch
einen anderen Grund, einen sozio-kultu-
rellen oder gar politischen?

GULDA: Selbstverstindlich hiingt das
mit den gesellschafispolitischen Bedin-
gungen unserer Zeit zusammen. Wie
das erwihnte Beispiel Mozarts und das
vieler anderer Kidnstler der Vergangen-
heit zeigt, habe auch ich die Pflicht, an
den sozialen Umstinden meiner Zeit-
lAufte Anteil zu nehmen. Daher bin ich
ungen, mich politisch zu verhalten.
ie Leute, die zo meinen Veranstaltun-
en kommen, héren mir zu, weil die
Eingr, die sie und mich bewegen, in
giner besonderen Weise dort auch arti-
kuliert werden. Sie sind auch bersit,
sich einen historischen Rickblick ver-
mitteln zu lassen, wie sich aus [riherer
Zeit die Materie gelindert hat, Sie ver-
mdégen besser das Alte und Neue ginzu-
schiltzen.

FONOFORUM: Auf den Konzertsaal
bertragen, wirden Sie das skandaldse
Wort von Boulez, das nicht gegenstind-
lich, sondern institutionell gedacht war,
unterschreiben, jene in die Luft zu
sprengen?

GULDA: Wenn das micht realistisch,
sondern metaphorisch  gemeint  ist,
ktinnte man sich damit einverstanden
erkliren. Als Zwischenstadium  wiire
das ganz gut und spiter, nach gebihrli-
chem Abstand, kdnnte dann ein norma-
les, erwachsenes und verstindnisvolles
Verhdltnis wiederhergestellt werden.
Mit dem in die Luft sprengen ist ez d la
longue nicht getan - immer im {bertra-
genen Sinne -, sondern das Ziel wire,
dalk man sich in einer nevartigen Weise
zu Tradition und Vergangenheit be-
kennt, indem man sie in bezug aul das
Hier und Jetzt neu einschitzt.

FONOFORUM: In der 95. Vorstellung
des . Tannhiuser” in einer Provinzstadt
sehen Sie vermutlich insofern nicht den
geringsten Bildungswert . . .

GULDA; ... eigentlich nicht. Wenn ich
daran denke, daf diese Auffihrung
zehnmal so viel Geld kostet wie ander-
wilrts ein ganzes Festival mit neuartiger

Musik, dann scheint mir das auch nicht
gerecht in der Verteilung der finanziel-
len Mirtel.

FONOFORUM: Wer lhnen genau zu-
hért und Sie bei lhrem frei- und neumu-
sikalischen Tun beobachtet, kann das
Gefithl nicht unterdriicken, daB Sie
ginge enge Affinitit zu Stockhausen ha-
ben, so viel Unterschiede &5 da im De-
tail auch geben mag. Stimmen Sie dem
zu?

GULDA: Ich kenne Stockhausen musi-
kalisch wenig und persdnlich Ober-
haupt nicht. [ch weill auch gar michis
von dem, was er denkt oder schreibt
oder ob er das dberhaupt tut, wenn ja,
was das wiire. Deswegen kann ich mich
daru nicht dAuBern.

FOMOFORUM: Kollektives, freies
Musizieren oder in andeutungsweise fi-
xierter Form, historisch-ethnologische
Rickkoppelungen und interplanetari-
sche Zukunfisvisionen (wie etwa das
eben vollendete Stockhausen-Opus ,.5i-
rius™) miiBten nicht zuletzt auch ideolo-
gisch Threm BewubBtseins- und Kreativi-
titsstand nicht fern sein. ..

GULDA: ... obwohl ich das von Thnen
zum erstenmal hére, kommt mir ein sol-
cher Bezug irgendwie aber verwandt
Vor.

FONOFORUM: Wollen Sie sich nicht
einmal mit Stockhausen direkt in Bezie-
hung setzen?

GULDA: Ich fiirchte, daB zu ihm wie
7u dem erwihnten Boulez und anderen
dieser Richtung eine zu grofe Kluft be-
steht, die ein [fruchtbares Gespriich
wahrscheinlich ausschlieBt. Sie schiit-
zen ja auch das Schriftliche an der Mu-
sik s0 hoch ein. Ich nicht.

FOMOFORUM: Gingen Sie 50 weil, zu
behaupten, dal mit zunehmender Ab-
straktion, wie sie Schinberg im streng-
sten Sinne einleitete, die Unschuld in
der Musik verlorengegangen ist?

GULDA: Ja, so fhnlich kénnte man
das vielleicht ausdrilcken. Sehen Sie,
weil ich schon eine Weile allem schrift-
lich Fixierten mit groBer Skepsis und
tiefem MibBtrauen begegne, schreibe ich
gar nichts mehr in letzter Zeit aufl und
spreche vor dem Musizieren mit mei-
nen Lewten auch nur moch ein Mini-
mum ab, weil das ja die Vorstule zum
Schriftlichen darstellt. Dieses sollte
man auf den ihm historisch zukommen-
den Platz zurlickdringen.

FONOFORUM: Resultiert  teilweise
auch daraul Thre Beziehung zum Jazz?

GULDA: GewiB. Er ist der vielleicht
wichtigste Beitrag der jlingeren Vergan-
genheit zur Wiederentdeckung des
Kreativen ...

FONOFORUM: ...das die Niveau-
frage aber wohl doch niemals aus-
schlieBt. Wie steht es denn um die
Kluft, die sich da zwischen Thnen, dem
ibermABig Begabten und Erfahrenen
auf der einen und den Amateuren auf
der anderen Seite auftut, die beherzt
und naiv den groBen Gulda begleiten?
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GULDA: Zweierlei knnte man da an-
fuhren: wenn der , Dilettant”, . Anfin-
ger” oder Nichtskdnner* das macht,
was ich ihm sozusagen vorschlage,
dann wird zweifellos ein Mangel an Er-
fahrung deutlich und peinlich sichtbar
werden, Andererseits bin ich Gberzeugt,
dab es den Dilettanten im abschitzigen
Sinne gar nicht gibt. Das reduzient sich
bei mir aul die Frage des Interesses.

FONOFORUM: Haben Sie nicht das
Gefiihl, daB solche AuBerungen Threr
unwilrdig sind, weil Sie sich damit
hichst leichtfertig der Peinlichkeit aus-
setzen, nicht mehr ernst genommen zu
werden. Leugnen Sie jeden Professiona-
lismus, indem Sie das natirliche Ge-
fille zwischen Kunst und Primitivitit
so rabiat cinebnen? Liefern Sie sich so
schutzlos jenen aus, die Sie der Spinne-
rei Oberfiihrt sehen?

GULDA: ldeell milte man einen sol-
chen Widerspruch begradigen. Der so-
genannie grolle Kiinstler hat ja in der
Wirkung zwei Seiten: das Ermutigende
filr den, der etwas nicht so gut kann,
andererseits das Abschreckende, das
den anderen die Unmoglichkeit ihrer
Anstrengungen demonstriert, Die ent-
mutigende Funktion ist in der letzten
Zeit stark betont worden: der groBe
Kilnstler darl spielen und der andere
darf zahlen und applaudieren, dabei
noch das Bewubtsein mit nach Hause
nehmen, . was der kann, werde ich nie

vermOgen™. Daraps resultiert das be-
dauerhiche Zurlickgehen der Hausmu-
sik und des Selbstmusizierens. Vor Jah-
ren gab es in Wien tausend Liebhaber-
quartette. Wenn es heute drei gibt, ist
das schon wviel. Das ist die betriibliche
Entwicklung. Dagegen unternchme ich
etwas aul meine Weise, wenn Sie so
wollen, aus Protest. Dabei will ich den
Hirer ermutigen, ihm die Angst neh-
men, daB er das genau so0 kann,

FONOFORUM: Auf meing Frage von
Professionalitht und, wie ich hinzufi-
n michte, didaktische Schulung ha-
n Sie mir nicht geantwortet. Ist sol-
ches iiberflissig geworden? Setzen Sie
dergleichen auBer Kurs?

GULDA: Nein. Akademische

Ubungen sind notwendig. Man
kann und soll derlei als
Einiibung gelten lassen,
In erster Linie als eine
Konzentrationsfibung.

Das allgemeine Problem des Anfingers

ist ja die mangelhafte Konzentrationsfi-
higkeit. Daber wackelt alles: die Finger,
der Geist und Kdrper, schlichtweg al-
les. Selbst das Lied . Hinschen klein®
anhdrbar zu machen bedarf es beim
Kind oder Anfinger der Konzentra-
tionsibung. Wenn sie durch Lieder
oder Beecthoven-Sonaten (das ist eine
Frage des Niveaus) pestirkt ist, um
musikalisch folgen zu kdnnen, ist man
frei. Alles ist dann gut und wertvoll.
Von heute aul morgen lernt man das
nicht, auller man ist begnadet. Das gibt
e auch, daB einer daherkommt und
sagt, das kann und weild ich alles. Doch
das ist eine Ausnahme, nicht die Repgel.

FONOFORUM: Da handelt s sich
auch nicht um ein Theoriedefizit in Hin-
sicht aul Formenlehre, Kontrapunkt,
Harmoniggeflige usw. = Dinge, die ana-
Iytisch zu erschlieBen sind . ..

GULDA: . .. jene richten sich zuniichst
an den Verstand, Was ich und einige
andere unter Konzentration verstehe,
ist mit dem Intellekt nicht erfaBbar. Sie
gehen in eine wichtigere Region: in die
des Gefihls., Dafiir nltzt mir herzlich
wenig, wenn ich weill, wie eine Sonate
oder Fuge gebaut ist, Streng genommen
ndtzt mir das gar nichts.

FONOFORUM: Auch da bewegen Sie
sich wohl wieder mit Stockhausen aul
vclrglccinlshburﬂ Hohe: der der hohen In-
fuition

GULDA: Ich kann Thnen da weder zu-
stimmen noch widersprechen. Statt In-
tuition wiihle ich den Begriff Konzentra-
tion oder Meditation. Das meint stets
dasselbe, Wenn man als Kiinstler hinter
dem steht, was man im Augenblick
klanglich macht, ist man ein freier Mu-
siker. Diese Freiheit der schiipferischen
Tirgkeit im Jetzt und Hier ist dazu da,
Karper und Geist g0 zu trainieren, da
sich dieser Trottel Mensch konzentrie-
ren kann, was von Hause aus offenbar
unmaglich ist. Es ist eben ungeheuer
schwierig, auf einem Instrument ein C
Zu blasen und an nichts anderes zu den-
ken. Das muB man (ben.

FONOFORUM: Was verstehen Sie un-
ter dem Begriff ,.Freie Musik™ konkret?

GULDA®*: _Frei sein, heilt, so zu sein,
wie man will, sich einzuschrinken, auf
seinen Willen zu verzichten, wann man
will . .. Die freie Musik ist Musik, in
der die Freiheit der Beteiligten aneinan-
der geraten kann; bei notierter Musik
kann sie nicht .. . Es steht im Ermessen
der Beteiligten, die Art des Zusammen-
oder auch Micht-Zusammenspiels im
herkémmlichen Sinn  2u  bestim-
men ... Jedes Ergebnis ist freie Mu-
sik ... Es ist alles mbglich, die freie
Musik steht fir sich selbst ... Ein Ver-
gleich mit teaditioneller Musik ist még-
lich, aber nicht zielfihrend ... Die er-
sten Kriterien der Musik sind der Ton
und die Stille; Rhythmus, Melodik und
Harmonie ergeben sich von selbst, sie
milssen nicht angestrebt werden, sie
sind da ... Die freie Musik ist ein Ver-
such, Neues zu entdecken; es gibt noch
vieles zu entdecken ... Jeder kann freie
Musik machen ... Es gibt nur ein Vor-
bild in der freien Musik, den eigenen
Willen.. . .

FONOFORLUIM: Wenn Sie unabhiingig
oder in bezug daraul Thre gegenwilrtige
Tatigkeit des praktischen Musizieréns
umschreiben mibten, wie lautete dann
[hre Antwort?

GULDA: Ich halte ex Ffiir sehr ange-
nehm, dem hierflir interessierten jungen
Publikum neue Musik zu prisentieren;
ich halte es fiir sehr nitzlich, dem wider-
spenstigen dlteren Publikum eben die-
selbe Musik zu prisentieren und ich
halte es ausnahmsweise fiir sehr erfreu-
lich, dem jungen aufgeschlossenen Pu-
blikum - wie bei dem mehrmals erwiln-
ten Festival - auch ein bifchen histo-
risch-traditionelle Musik vorzufihren,
um seine oft ablehnende Haltung ge-
genilber der dlteren Musik aufzuwei-
chen und da ein wenig korrigierend
einzugreifen. Wihrend meine Hoffnun-
gen  aul der anderen  Seite, daBl
beim biirgerlichen Publikum etwas ver-
fndert werden kdnnte, sich leider als 11-
lusion herausgestellt haben.

FONOFORLUM: Ist es Ihr letztes Wort,
sich jenem aus cben diesem Grunde
endgiiltig zu verweigemn?

GULDA: Zur Zeit ja.

* Eiiers pinem unbelamnion Verlmser,
=Ml dess ok mich voll EealilEien”
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