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Frank Vinken/K

Ein Crescendo
fUr das Klavier

Beim Eintrag ins Gastebuch des Klavier-Festivals Ruhr:Intendant Franz Xaver Ohnsesorg,
Lang Lang und SchirmherrWerner Miiller nach dem Eroffnungskonzert (v.l.).

Gregor Willmes Herr Professor Ohnesorg,
Sie waren bereits seit 1996 Kiinstlerischer
Leiter des Klavier-Festivals Ruhr, sind nun
zum Intendanten und zum Geschiftsfiih-
rer des Initiativkreises Ruhrgebiet berufen
worden. Wie kam es dazu?

Franz Xaver Ohnesorg Meine Arbeit fiir
das Klavier-Festival Ruhr und den Initia-
tivkreis Ruhrgebiet gleicht einer Art Cres-
cendo: Wir haben vor zehn Jahren auf ei-
nem guten Niveau anfangen konnen, aber
es ist uns gliicklicherweise gelungen, das
Programm von seiner Qualitdt her noch
zu steigern und auch ein wirtschaftliches
Wachstum zu erzielen. Das Sponsoring
beispielsweise hat sich in den letzten zehn
Jahren verfiinffachen lassen, die Zahl der
Konzerte haben wir um 20 Prozent gestei-
gert, die Zahl der Spielstdtten wurde ver-
doppelt, so dass wir mittlerweile auf 29
Podien in 16 Stidten an Rhein und Ruhr
tatig sind. Auch die Besucherzahl hat sich
seit 1996 verdoppelt, so dass wir 2005 eine
Zahl von gut 50.000 Besuchern erreichen
werden. Diese erfreuliche Entwicklung
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fithrte bei den Verantwortlichen des Initia-
tivkreises zu der Uberlegung, mich zum
hauptamtlichen Intendanten und Geschiifts-
fithrer zu machen und mir somit die volle
Verantwortung in die Hinde zu legen.
GW Als Geschiftsfithrer des Initiativ-
kreises miissen Sie das Geld jetzt selbst
heranschaffen, das Sie als Festival-Inten-
dant wieder ausgeben. Wird das langfris-
tig moglich sein?

FXO Natiirlich ist es in wirtschaftlich
schwierigen Zeiten nicht einfach, auf die
Dauer ein so grofes Budget zu sichern.
Aber ich kann ganz auf die Treue der
Mitglieder des Initiativkreises zdhlen.
Denn dieser hat gerade erst festgestellt,
dass er fiir mindestens fiinf weitere Jahre
bestehen will. Und da das Klavier-Festival
das Herzstiick der kulturellen Tdtigkeiten
des Initiativkreises ist, mache ich mir um
seinen Bestand keine Sorgen.

GW Welche Vor- und Nachteile hat es,
wenn ein Festival komplett privat finan-
ziert wird?

FXO Mir fillt nur der Vorteil ein, dass wir

Seit dem 1. Juni ist Franz-Xaver
Ohnesorg Intendant des Klavier-
Festivals Ruhr und Geschifts-
fihrer des Initiativkreises
Ruhrgebiet. Welche Folgen die
Personalie haben kann, verriet er
Gregor Willmes.

Initiativkreis
Ruhrgebiet

itte fangt an, habt Mut —das Ruhrgebiet

hat es nicht verdient, zu resignieren
oder von drauBen als resignative Region
angesehen zu werden. Das Ruhrgebiet ist
groBartig.” Ruhrbischof Franz Hengsbach
brachte esam 15. Februar 1989 am Rande
der Pressekonferenz zur Vorstellung des
Initiativkreises auf den Punkt, worum es
einflussreichen Personlichkeiten wie
Hengsbach selbst, aber etwa auch Alfred
Herrhausen, Rudolf von Bennigsen-Foerder
oder dem friiheren Vorsitzenden der IG
Bergbau, Adolf Schmidt, bei der Griindung
des Initiativkreises ging. Eine Region, die
schwer getroffen war von Stahl- und
Kohlekrisen, sollte ein neues Selbstbe-
wusstsein erlangen, der Strukturwandel
mutig vorangetrieben werden. Durch
MaBnahmen in den Bereichen Wissen-
schaft, Sport und Kultur will der Initiativ-
kreis das Image des Ruhrgebiets verbes-
sern und neue Investoren fiir die Region
finden. 56 Unternehmen — darunter Aldi,
Deutsche Bank, E.ON, National-Bank,
RAG, RWE, Siemens, ThyssenKrupp und
die WAZ-Mediengruppe, in der auch die-
se Zeitschrift verlegt wird, fihlen sich die-
sen Zielen bis heute verpflichtet.

kiinstlerisch absolut unabhingig arbeiten
konnen. Der Initiativkreis Ruhrgebiet ldsst
mir freie Hand in der Gestaltung, was na-
tiirlich eine ganz wichtige Voraussetzung
fiir die stetige Entwicklung des Festivals ist.
GW Wie soll sich das Pianisten-Treffen
denn weiterentwickeln?

FXO Im Hinblick auf die Attraktivitit
und Prominenz der auftretenden Kiinstler
besitzen wir kaum mehr Steigerungsmog-



lichkeiten. Aber wir wollen die 6ffentliche
Wahrnehmung des Festivals auflerhalb
der Region verbessern und alles daran set-
zen, dass dieses Festival national und in-
ternational stirker bekannt wird. Das ist
uns, obwohl wir weltweit mittlerweile das
bedeutendste Klavier-Ereignis dieser Art
sind, in der Vergangenheit noch nicht im-
mer optimal gelungen.

GW Dass die Akzeptanz des Festivals im
Ruhrgebiet selbst viel hoher ist als aufSer-
halb, hat vielleicht damit zu tun, dass das
Ruhrgebiet einerseits keine klassische
Urlaubsregion mit Bergen oder Meer ist
und dass das Festival andererseits seinem
Wesen entsprechend keine spektakuldren
Bithnenproduktionen zu bieten hat. Wel-
ches Profil wollen Sie schaffen, damit die
Klaviermusik-Fans oder auch ein Kreis
von Musikliebhabern dariiber hinaus
trotzdem ins ,Revier“ kommen?

FXO Wir haben eine grofie Chance, dass
Menschen von weit weg ins Ruhrgebiet
reisen, wenn wir in Zukunft noch stiarker
auf kiinstlerische Schwerpunkte setzen wie
zum Beispiel in diesem Jahr die Veran-
staltung mit Pierre Boulez, der tags darauf
die Urauffithrung eines neuen Werkes von
Johannes Maria Staud folgte. Wir miissen
dabei enger mit Reiseveranstaltern zu-
sammenarbeiten und in den Medien ver-
starkt auf unsere Aktivititen aufmerksam
machen. Das kann beispielsweise auch
durch eine Kooperation geschehen, wie
wir sie mit dem FONO FORUM geplant
haben. Wenn Sie bedenken, dass jedes Jahr
ungefihr ein Drittel der Pianisten ihr De-
biit bei uns geben, hiufig als Preistriger
internationaler Wettbewerbe, dann macht
es doch Sinn, diese jungen Kiinstler weiter
zu férdern, indem wir Thre Berichterstat-
tung iiber diese Pianisten klingend illus-
trieren. Deshalb wollen wir im néchsten
Jahr Threr traditionsreichen Zeitschrift al-
le zwei Monate eine CD mit Konzertmit-
schnitten beilegen, die dann ja auch wie-
der die Qualitit des Festivals unter Beweis
stellen.

GW Thnen liegt nicht nur die Unter-
stiitzung junger Musiker am Herzen. Die
Begegnung von Schiilern mit Wissen-
schaftlern und Kiinstlern beziehungsweise
Musikern etwa war ein wesentlicher Punkt
im Kultur-Programm der NRW-CDU, an
dem Sie vor der Landtagswahl kriftig mit-
gearbeitet haben. Nun ist Jiirgen Riittgers
Ministerprisident und sollte das Pro-
gramm auch umsetzen. Kann dabei das

Klavier-Festival Ruhr eine Rolle spielen?

FXO Das Thema ,education® ist mir per-
sonlich schon seit mehr als 15 Jahren wich-
tig. So habe ich bereits als Intendant der
Kolner Philharmonie angefangen, eng mit
Schulen zusammenzuarbeiten. Genauso
war es in New York. In Berlin konnte ich
das Programm ,,Zukunft@BPhil“ mit auf
den Weg bringen. Und ich freue mich
sehr, dass ich meine Kontakte und Erfah-
rungen jetzt nutzen kann, um in diesem
Bereich auch fiir das Klavier-Festival Ruhr
ein eigenes Profil zu erarbeiten. Besonders

begeben. Aber wir sollten natiirlich das
»education“-Programm so anlegen, dass
es auch wihrend des Jahres greift und vie-
le junge Menschen auf das Festival vorbe-
reitet. Da der zeitliche Schwerpunkt des
Festivals zumeist in den Schulferien liegt,
konnte ich mir zudem auch Ferienwork-
shops fiir Kinder vorstellen.

GW Am Klavier?

FXO Am Klavier. Und zwar nicht nur fiir
diejenigen, die ohnehin schon das Klavier
als ihr Instrument entdeckt haben, son-
dern es sollte da mehr um allgemeine Fra-

,Das Thema ,education’ ist mir
personlich sehr wichtig”

im Blick auf die Ganztagsschule sehen wir
enorme Chancen, uns als kulturelle Insti-
tution sinnvoll einzubringen, zuerst die
Lehrer fiir unsere Musik zu begeistern und
mit den Lehrern auch die Kinder und die
Jugendlichen. Dabei ist es unsere Aufgabe,
geeignete Kiinstler zu finden, die in die
Schulen gehen. Die 6ffentliche Hand wie-
derum sollte ganz allgemein die Aufnah-
mebereitschaft der Schulen fir Kiinstler
beférdern. Wenn das zusammenwirkt,
werden wir in Nordrhein-Westfalen etwas
erreichen, was in anderen Regionen
Deutschlands so noch nicht praktiziert
wird — wenn man mal von einigen Muster-
beispielen wie Rheinland-Pfalz oder
Baden-Wiirttemberg absieht.

GW Das bedeutet, dass wihrend des
Festivals Alfred Brendel oder Tamara Ste-
fanovich in die Schulen gehen?

FXO Ich kann mir das in beiden Fillen
vorstellen, wobei natiirlich die kontinu-
ierliche Arbeit, die eine Tamara Stefano-
vich anbieten konnte, vielleicht noch
wichtiger wire als die grofle Aura, die ein
Alfred Brendel gerade auch auf junge
Menschen ausstrahlt.

GW Das Klavier-Festival ist zeitlich be-
grenzt auf etwa neun Wochen im Jahr. Das
steht einer kontinuierlichen Arbeit eher
entgegen. Wollen Sie das Festival zum
Ganzjahres-Ereignis machen?

FXO Nein, denn sonst wiirden wir sicher-
lich an unsere finanziellen und personel-
len Grenzen stoen. Auflerdem verstehen
wir uns als eine Erganzung zum laufen-
den Angebot im Ruhrgebiet, wir wollen
uns nicht in Konkurrenz mit den beste-
henden Orchestern und Konzerthiusern

gen der Kreativitit gehen und letztlich
auch darum, ein grofles Gemeinschafts-
erlebnis auf den Weg zu bringen. Die so-
ziale Komponente ist hierbei sicherlich
sehr wichtig. [ |
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r sitzt ein wenig abseits,
E die iibereinander ge-
schlagenen Knie bilden
ein kleines Podest fiir die No-
ten. Hin und wieder macht er
sich mit seinem Bleistift kurze
Notizen, einen Kringel oder
eine Schlangenlinie. Mal nickt
er, mal lichelt er still. Die Sphinx
aus der Neuen Welt. Auf der
Biihne stehen zwei Fliigel. Am
vorderen spielen eine junge
Chinesin und ein ebenso jun-
ger Israeli Schuberts As-Dur-
Variationen vierhindig. Als sie
fertig sind, erhebt sich die
Sphinx, geht auf sie zu. Sagt
erst einmal nichts. Strahlt sie an.
Blickt in den Saal. Schlieflich
ein giitiges ,wonderful .
Claude Frank ist nach
Deutschland gekommen, um
an vier Tagen in Essen seine
Schiiler, seine Arbeit und ein
bisschen von sich vorzustellen
—in dieser Reihenfolge. Denn
Frank ist kein Lauttdner, er
verzichtet auf die verbale Rute,
Eitelkeiten sind ihm fremd. Er
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Claude Frank (Mitte) und seine Schiiler Chu-Fang Huang und Benjamin
Hochman stellten sich beim Klavier-Festival Ruhr vor.

bleibt lieber sachlich und da-
bei stets Gentleman. Wer aber
ist Claude Frank? Im Konzert
der groflen Namen, inmitten
all der Brendels, Barenboims
und Argerichs, die sich beim
Klavier-Festival Ruhr die Klinke
in die Hand geben, wirkt sein
Name fast wie ein Fremder.
Frank ist Franke. Das hort
man seiner Sprache immer
noch ein wenig an, obwohl er
seine Heimat Niirnberg bereits
Ende der 1930er Jahre verlas-

e Musik

Der Prophet im eigenen Lande ... Claude Frank,
ein aus Nirnberg stammender Pianist, unterrichtet
seit Jahren am renommierten Curtis Institute, blieb
aber in Deutschland weitgehend unbekannt. Beim

diesjahrigen Klavier-Festival Ruhr gewéhrte Frank
Einblicke in seine Arbeit. Christoph Vratz hat ihn

dabei beobachtet.

das eine herrliche Zeit, denn es
war wie ein Abenteuer, jeden
Tag etwas Neues — so lange ich
nur irgendwo ein Klavier fin-
den konnte.“ Das einzig ver-
fiigbare Auslandsvisum galt
fir den damals belgischen
Kongo. Doch wer wollte schon
dahin? Das Wunschziel hiefl
Amerika. ,Eines Abends er-
hielt ich einen Anruf: Der Bra-
silianische Botschafter veran-
stalte eine Feier und sein
Entertainment habe abgesagt.
Ob ich mit ein bisschen Kla-
vierspiel einspringen konne.
In Fliichtlingskleidern machte
sich Klein-Claude auf zur Smo-
king-Party, um diverse Petites-
sen zum Besten zu geben.
»Schliefllich habe ich gefragt:
Darfich auch spielen, was ich
kann?“ Man gestattete ihm
Beethovens G-Dur-Sonate aus
op. 31. Das machte Eindruck.

men sie schliellich die ersehn-
te Ausreisegenehmigung in
die USA.

Als Frank bei der Einfahrt
nach New York die Freiheits-
statue erblickte, rannte er die
Schiffstreppe rauf —und brach
sich einen Finger. Drei Wochen
lang war an Klavierspielen
nicht zu denken; dafiir suchte
er mit verbundener Hand Artur
Schnabel auf. Dieser erlaubte
ihm, bei seinen Stunden zu-
zuhoren. Mit zehn gesunden
Fingern durfte Frank ihm
schlieSlich vorspielen. ,Eigent-
lich hitte ich Sie erst mit sech-
zehn unterrichten wollen®,
sagte Schnabel, ,aber wenn Sie
jetzt schon mal da sind ...«
Schnabel meinte auch:,,Schu-
le braucht man nicht®, doch
Franks Eltern legten ihr Veto
ein. Man fand einen Kompro-
miss, Claude ging zu einer

Vor den Nazis musste Frank fliehen —
iINn Amerika machte er sein Gluck

sen musste. Flucht vor den Na-
zis. Die Familie verschlug es in
die Pyrenden, wihrend der Vater
in einem franzosischen Inter-
nierungslager festgehalten wur-
de, dort aber fliechen konnte
und durch ein Zeitungsinserat
zu seiner Familie zuriickfand.
»Fiir mich als Jugendlicher war

»Der Botschafter kam zu mei-
ner Mutter und sagte: Wir zah-
len Kindern kein Geld, aber
wenn Sie nach Brasilien moch-
ten, kommen Sie doch morgen
in mein Biiro, und ich gebe
Thnen ein Visum.“ Mit diesem
Papier ging die Reise zunichst
nach Portugal, und dort beka-

Schule fiir Schauspielkinder,
wo der Unterricht nur dem
Notigsten galt. Ein paar Jahre
spiter wurde Frank zum ame-
rikanischen Militir einberu-
fen und kam so 1945 fiir kurze
Zeit noch einmal nach Deutsch-
land. Wieder in Amerika, be-
gann Frank seine Karriere auf-



zubauen. Behutsam, ,denn
Schnabel sagte immer: schnelle
Karrieren fithren ebenso schnell
ins Nichts® Es folgten Auftritte
mit den grofien amerikanischen
Orchestern, mit den namhaf-
testen Kammermusikern. Sei-
ne Konzerte in Deutschland,
u.a. mit den Berliner Philhar-
monikern, blieben vergleichs-
weise selten. Gleichzeitig be-
gann Frank in New York zu
unterrichten. In den Siebzigern
erhielt er eine Anfrage vom
Curtis Institute: ob er nicht als
Lehrer nach Philadelphia kom-
men wolle. Doch Frank lehnte
ab, sehr zur Enttauschung des
damaligen Prasidenten, Rudolf
Serkin. ,,Ganz hat er mir viel-
leicht nie verziehen.“ Spiter
folgte er einem erneuten Ruf.
Franks diskographisches
Erbe ist eher schmal — wofiir
sicher auch seine schmale Po-
pularitit hierzulande mitver-
antwortlich ist. Herausragend
seine Einspielung samtlicher
Beethoven-Sonaten. Ein Freund
fidelte Ende der 1960er Jahre
den Kontakt zu RCA ein, in
deren Katalog eine Ausgabe al-
ler Sonaten noch fehlte. Frank
wollte sofort loslegen, ,,doch
ich musste erst einmal vor-

spielen®. Man fand rasch zu-
einander, und Ende des Beet-
hoven-Jahres 1970 lag die Edi-
tion geschlossen vor. Irgend-
wann verschwand sie jedoch
still und heimlich; seit gut drei
Jahren allerdings ist sie in CD-
Form wieder im Handel. Vom
»American Record Guide® wur-
de sie als ,maf3stabsetzend
gefeiert—und in der Tat: Franks
Beethoven-Spiel ist frei von je-
der Willkiir, er liest den No-
tentext so unauffillig, weil so
genau. Frank hat sich einen
strengen Parcours errichtet, in
dem er sich mit Augenmaf3 be-
wegt. Er dreht den Tempome-
ter nie zu weit auf, sein Motor
schnurrt mit klassisch-gleich-
mafiger Zuverldssigkeit. Wer
Frank heute nach seinen Klang-
idealen befragt, stellt rasch fest,
dass er sich und seinen Vorstel-
lungen tiber Jahrzehnte hinweg
treu geblieben ist. ,,Die Musik
soll durchkommen. Wir als
Spieler sind nur die Instrumen-
te fir die Musik. Mir ist voll-
kommen fremd, wenn jemand
behauptet, die Musik diene
dazu, die Qualitit des Spielers
herauszubringen. Franks Auf-
fassung vom Klavierspiel ist
eine quasi-humanistische, die
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Johann Sebastian Bach ~ Georges Bizet
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Ouvertiire Nr. 3 Frédéric Chopin
BWV 1068 Klavierkonzert Nr. 2
ETP 818|€ 7,95 ETP 1216 € 13,95 '
*-——l_-ﬂ
T vERTURE WLTTE N, Antonin Dvoiék
RRei= e 8 Richard Wagner
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Claudio Monteverdi

L’Orfeo
ETP 8025|€ 34,95

Hans Pfitzner
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ETP 8065 | € 49,95

HHRRRRRRRRRRR

Klavier-Festival Ruhr 2005

rgerich, Barenboim, Brendel, Hamelin, Pollini, Schiff, Sokolov,

Volodos —das Klavier-Festival, das zur Eréffnung Shootingstar
Lang Lang eingeladen hatte, geizte auch in diesem Jahr nicht mit
den ganz groRen Namen und bewies eindrucksvoll, dass es sich mit
72 Veranstaltungen in neun Wochen wohl zum gréRten Pianisten-
Treffen der Welt entwickelt hat (vgl. FF 4/05). Die Freunde der zeit-
gendssischen Musik konnten sich an zahlreichen Urauffiihrungen
erfreuen: Werke von Johannes Maria Staud, York Holler und Marco
Stroppa und Kompositionen fiir selbstspielende Klaviere von
Michael Dehnhoff, Steffen Schleiermacher und Marc André
Hamelin. Ein eindrucksvoller Hohepunkt war zudem das Pierre
Boulez gewidmete Mammut-Konzert mit Pierre-Laurent Aimard
und Tamara Stefanovich. Boulez nahm héchstpersénlich den ihm
gewidmeten Preis des Festivals entgegen und verkiindete, dass er
den jungen franzosischen Pianisten David Fray als Stipendiaten fiir
das ndchste Jahr ausgewahlt hat. Zahlreiche junge Preistrager ga-
ben auch in diesem Jahr ihren Einstand, und nicht nur fiir Claude
Frank, der zwei seiner Schiller mitbrachte, war diese Riickkehr in die
~alte Welt" ein denkwiirdiges Ereignis.

Internet

www.klavierfestival.de

Sie wollen lesen,
um mehr zu horen?

En.u;p.mu.-.u.!g .vuJ
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Name, Vorname E-Mail

StraBBe PLZ, Ort

Bitte einsenden an: Eulenburg - Weihergarten 5 - 55116 Mainz - Telefax (06131) 246-613

Weitere Informationen zu den Programmen von Eulenburg und Schott Musik International
finden Sie im Internet: www.eulenburg.de ~ www.schott-music.com
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Personlichkeit und Texttreue
in Einklang bringt.

Auch wenn Claude Frank in
Essen Schuberts B-Dur-Sona-
te spielt, wird seine tiefe Liebe
zu dem, was er gerade vor-
trdgt, in jedem Moment hor-
bar. Aber: ,,Auch die Form
muss da sein, der Hérer muss
genau wissen, wo der Kompo-
nist ist.“ Ohne musikalische
Architektur wiirde jede Sonate
in sich zusammenbrechen. Ei-
nige im Saal mag sein Vortrag
an Rudolf Serkins Schubert-
Spiel erinnern, und allzu weit
hergeholt ist der Vergleich wohl
nicht. ,Ich habe Serkin mehr-
fach vorgespielt, von richtigem
Unterricht wiirde ich aber
nicht sprechen. Natiirlich ha-
be ich viel von ithm gehért, bin
ihm sehr verbunden. Aber ich
habe auch Schnabel mit der B-
Dur-Sonate erlebt. Er hinter-
lief bei mir einen noch stirke-
ren Eindruck. Diese Mischung
aus Lyrik und Struktur!“

Genau das ist es auch, was
Frank seinen heutigen Studen-
ten nahe bringen mochte. Er
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bittet Chu-Fang Huang und
Benjamin Hochman, noch ein-
mal das Thema der Schubert-
schen As-Dur-Variationen zu
spielen. Die Anfangsphrase ge-
fillt Frank immer noch nicht.
Doch er kritisiert die Twens
nicht, er lobt. Zunichst zollt
Frank dem Niveau, auf dem die
beiden sich bewegen, hochste
Anerkennung, bevor er einen
Impuls gibt, zaghaft, nicht
lehrmeisterlich. Frank gibt
selten konkrete Anweisungen,
er macht lieber vor. Er singt
mit. Er gestaltet. Er lebt vor.
»S0 sollte es doch vielleicht
klingen, oder?“ — Frank ist nie
autoritir, eher viterlich, wenn
er seine Hand behutsam auf
Hochmans Schulter legt und
dort den Rhythmus mitklopft.
All das wirkt auf den ersten
Blick so schrecklich banal, und
doch gerade dadurch erreicht
Frank Tiefe. Er mochte, dass
seine Studenten die Musik
wernstnehmen*. Doch was heifSt
das schon?,,Dass man den No-
ten und den Zeichen von den
Noten, falls sie vom Kompo-

nisten sind — also zu rund 95
Prozent —, getreu ist. Aber das
ist noch nicht einmal die Half-
te. Die Zutaten des Interpreten
sind genauso wichtig: kleine
Crescendos, Diminuendos, Ri-
terdandos, die nicht im Text
stehen, auch kleine dynami-
sche Abwechslungen. Denn
das Wichtige, was in der Mu-
sik, in der Phrase steht, kann
nicht mit Bleistift und Papier
ausgedriickt werden.

Frank steckt seine rechte
Hand in die Hosentasche. Geht
zwel, drei Schritte zuriick, tiber-
ldsst Huang und Hochman ih-
rer kiinstlerischen Freiheit.
Nun klingt es leichter, selbst-
verstandlicher, natiirlicher. Sie
merken das. Gerade fiir Chu-
Fang Huang war es eine radi-
kale Umstellung, als sie aus
China in die Klasse von Claude
Frank kam. ,,Eine vollig neue
Welt. In China hat man uns al-
les vorgegeben. Tu dies und
mach das. Frank respektierte
uns als Kiinstler. Ich wusste bis
dahin nicht, ob ich eine gute
oder schlechte Pianistin bin.
Das einzuordnen habe ich hier
erst gelernt.“ Benjamin Hoch-
man, der zuvor in Jerusalem
studiert hatte, spricht von dhn-
lichen Erfahrungen. ,Es war
etwas ganz Neues, vor allem
weil er uns zeigte, dass es nie
schon genug sein, dass das
Klavier immer noch schoner
klingen kann. Er hat uns so-
fort das Gefiihl vermittelt, dass
er an uns glaubt. Das galt fir
alle gleich — obwohl wir unter-
schiedliche Charaktere und
Fahigkeiten besitzen.“

»Natiirlich® so erzihlt Frank
iiber diese Unterschiede, ,es
gibt viele Studenten, die tech-
nisch wunderbar sind, aber
nicht richtig in den Noten le-
sen kénnen, und es gibt viele,
die lesen konnen, aber es lei-
der mit den Fingern nicht
richtig machen.“ Daher lehnt
Frank es ab, sich auf eine be-
stimmte Methode festzulegen,
auch was die Empfehlungen
auflerhalb des Unterrichts be-
trifft. ,,Jeder muss seinen Weg
finden. Ich wiirde nie sagen:
Sie miissen zwei Stunden Plat-
ten horen, oder: Sie miissen
zwei Stunden Partituren lesen.
Ich sage auch nicht: Sie miis-
sen sechs Stunden tiben. Das
hingt vom jungen Pianisten
selbst ab. Manche sind mit
fiinf Stunden zufrieden, man-
che mit drei. Wieder andere
iiben acht Stunden und lernen
auch nichts.

Bei Claude Frank, der heute
in New York lebt und am Hei-
ligabend seinen 80. Geburts-
tag feiert, dreht sich auch in-
nerfamilidr alles um die Musik.
Seine Frau war die im letzten
Jahr gestorbene Pianistin Li-
lian Kallir. Seine Tochter ist die
Geigerin Pamela Frank. Ist sie
als Nicht-Pianistin etwa aus
der Art geschlagen? ,Es war
schon ein bisschen Protest ge-
gen die Eltern. Bereits mit drei
Jahren wollte sie eine Geige
haben. Sie bekam allerdings
nur eine Spielgeige, aus der sie
keinen Ton herausbrachte. Spi-
ter hat sie eine richtige Geige
bekommen — und sie hat sogar
Klavier gelernt. [ |
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