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Der Schatten
des
Vaters

A . W ol vt

kas Beck/Rico Gulda

Wenn man mit Nachnamen

Gulda heiBt und von Beruf Pianist ist,
wird man natiirlich immer mit
Friedrich Gulda verglichen. Davon kén-
nen seine Séhne Paul und Rico wohl
ein Liedchen singen. Gregor Willmes
traf Rico Gulda in Wien.
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swar im Januar 2000, wenige Tage
E vor seinem Tod. Da griff Friedrich
Gulda noch einmal zum Telefon
und rief Wilhelm Sinkovicz an. Und er
schwirmte dem Musikkritiker der ,,Pres-
se“ von der neuen CD seines jiingsten
Sohnes vor: ,,Da ist so zitiert Sinkovicz
Gulda, ,.keine Rede von einem hoffnungs-
vollen Talent. Der spielt wie ein ausge-
wachsener Pianist!“ Und, so fiigte Sinko-
vicz in seinem Nachruf vom 28. Januar
2000 auf Friedrich Gulda an, aus Guldas
Munde habe so ein Satz viel bedeutet.
Stimmt. Friedrich Gulda hat sich tiber
andere Pianisten zumeist abfillig gedu-
Rert. Es gab nicht viele, die vor ihm beste-
hen konnten. Und wer sich diese CD von
Rico Gulda mit Schumanns Sinfonischen
Etiiden op. 13 (inklusive der nachgelasse-
nen) und den , Kinderszenen® op. 15 an-
hort, der wird das Urteil des alten Guldas
voll unterschreiben kénnen (vgl. FF 2/01,
S. 78). Hier spielte sich Rico aus dem
iibergrofien Schatten des Vaters. Und das
war beiden in diesem Moment wohl auch
bewusst. Zwei Wochen vor seinem Tod ha-
be Friedrich Gulda die CD seines Jiings-
ten erstmals gehort, berichtet sein Sohn:
»Er rief dann innerhalb von drei Tagen
sieben Mal an, was fiir ihn absolut unge-
wohnlich war.“ Besonders die Sinfoni-
schen Ettiden hitten ihm gefallen, die
Kinderszenen nicht ganz so. Und erneut
ist ihm Recht zu geben. Der dringende,
manuell wie emotional frische Zugriff,
der korperhafte Klang des Bosendorfers —
all das macht die Einspielung wertvoll.
Dass Rico Gulda bei den ,,Kinderszenen
eher einen unschuldig-natiirlichen Zu-
gang wihlt und (noch) nicht die Raffines-
se eines Horowitz oder Moravec an den

,Der spielt wie ein

Wenn derVater mit dem Sohne:Rico und Friedrich Gulda beim gemeinsamen Musizieren.

vierspiel herrlich in diese oft doch so dunk-
le Gefiihlswelt Schuberts einfithlen kann.
»Meine Liebe zu Schubert verdanke ich ei-
nem mittlerweile leider verstorbenen
Freund. Der hat immer gesagt: ,Der Ge-
nialste ist der Schubert. Und ich habe das,
als ich jung war, tiberhaupt nicht verste-
hen konnen. Ich habe alles Mgliche gut
gefunden: beispielsweise Prokofieff, Rach-
maninoff und die ganze russische Litera-
tur. Aber Schubert in seiner oberflichlichen
Schlichtheit habe ich tiberhauptnicht ver-
standen. Dann haben wir angefangen, vier-
hindige Sachen zu spielen. Und ich habe
in die Lieder hineingehort. Wenn man die
Lieder nicht kennt, kennt man den Schu-
bert nicht. Denn da hat plotzlich bei mir
diese innere Seite angefangen zu klingen.

Der Freund hieff Michael Badura-
Skoda. Und sein frither Tod war fiir Gulda
ein herber Verlust: ,Das hat mich viel-
leicht noch mehr getroffen als der Tod
meines Vaters. Denn
wenn die Generation
iiber einem stirbt, ist

ausgewachsener Planist’ & e ber -

Taglegt, ist vielleicht eine Frage des Alters.

Nun war diese CD nicht Rico Guldas ers-
te Aufnahme. Bereits 1997 hatte er Schu-
berts a-Moll-Sonate und die ebenfalls
posthum veréffentlichten Drei Klavier-
stiicke D 946 eingespielt. Und auf einem
wunderbaren Bésendorfer Imperial aus
dem Jahre 1923, der sich im Besitz der be-
freundeten Familie Badura-Skoda befin-
det, hatte er bewiesen, dass er sich in diffe-
renziertestem und hoch expressivem Kla-

gendwie im Sinne der

Weltordnung  ver-
stindlich. Aber das war einer meiner bes-
ten Freunde, also ein nicht viel élterer
Mensch. Ich habe, als ich davon erfuhr,
dass er bald sterben miisse, irgendwo im
bayerischen Raum einen Klavierabend
spielen miissen. Und ich weif8 nicht mehr,
ob der gut war. Ich war wie benebelt.

Mit Michael Badura-Skoda — ebenfalls
der Sohn eines berithmten Vaters — wollte
Gulda urspriinglich eine vierhdndige Schu-
bert-Platte aufnehmen. Das hat er nun als

YAMAHA ()

Hommage an den gemeinsamen Freund
mit Christopher Hinterhuber gemacht.
Ein frischer und doch differenzierter Zu-
gang ist zu erleben. Und die Deutung der
f-Moll-Fantasie kann sich durchaus mit
denen eingespielter und bekannterer Kla-
vierduos messen.

Trotz dieser Erfolge wird es fiir Rico
Gulda schwer werden, sich in der Offent-
lichkeit je aus dem langen Schatten des
Vaters herauszuarbeiten. Man denke an
Elena Gilels, an Jean Casadesus oder an
Vovka und D6dy Ashkenazy. Oder an
Ricos dlteren Halbbruder Paul, der schon
etwas ,weiter“ ist als sein kleiner Bruder,
einige CDs mehr aufgenommen, einige
wichtige Konzerte mehr gegeben hat. Dass
es gelingen kann, sich als Sohn eines be-
rithmten Kiinstlers zu behaupten und ei-
ne eigene Karriere aufzubauen, haben be-
sonders iiberzeugend Peter Serkin und —
als Dirigent — Carlos Kleiber vorgefiihrt.
Aber auch sie wurden am Anfang sicher-
lich oft an ihren Vitern gemessen.

Termine

1.2. Bad Aibling, Kurhaus

Schubert, Schulhoff, Haydn

12.2. Wien, Schloss Plotzleinsdorf
Schulhoff, Schubert, Schumann

13.4. Wien, Gesellschaft fir Musiktheater
Violinrecital mit Florian Meierott

20.4. Baden-Baden Hermann-Hesse-
Projekt mit Florian Prey

25. und 27.4. Bad Hindelang Violinrecital
mit Florian Meierott und Liederabend mit
Florian Prey (Schubert, Die schéne
Mdllerin)

16.5. Steyr

Recital beim Schubert-Festival
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Dabei suchen die Kinder sich diese Si-
tuation nicht bewusst aus, sondern wach-
sen in sie hinein. Als Rico Gulda beispiels-
weise als Knabe von seiner Mutter den
ersten Klavierunterricht erhielt, war ihm
sicherlich nicht klar, dass er wohl immer
wieder mit dem Vater verglichen werden
wiirde. Yuko Gulda, geborene Wakiyama,
war Anfang 20, als sie 1967 Friedrich Gulda
bei einem Japan-Gastspiel des Pianisten
kennen gelernt hatte. Die junge Klavier-
studentin und der frisch geschiedene Alt-
meister heirateten. 1968 kam in Ziirich
Sohn Rico zur Welt. Doch als dieser mit
fiinf Jahren in Miinchen die ersten Kla-

vierstiicke iibte, war auch diese Ehe schon
geschieden. Den Vater erlebte Rico zu-
meist in den Ferien, was nicht nur Nach-
teile hatte: ,,Der Vorteil war, dass ich nicht
in jener Art von Familienverbund aufge-
wachsen bin, die ich auch schon beobach-
ten konnte und als verwunderlich und ne-
gativ empfunden habe, dass nimlich
nicht mehr die Kinder im Zentrum der
Familie stehen, sondern der Kiinstler.“

In den 70er und 80er Jahren erlebte
Rico den Vater allerdings oft am Attersee —
und stindig am Klavier: ,,Das lief so ab,
dass er am Vormittag sich hingesetzt hat,
das Magnetophon laufen lief} und einfach

Der grof3e Bruder

Paul Gulda, am 25. Oktober 1961 in Wien
geboren, ist der zweite Sohn von Friedrich
Gulda und der Schauspielerin Paola Loew. Den
Vater, der die Familie verlieB, als Paul erst vier
Jahre alt war, hat er als solchen aber kaum er-

lebt. Nach dem ersten Klavierunterricht von

Roland Batik wurde er allerdings von Friedrich
Gulda unterrichtet. Spater studierte er noch
bei Leonid Brumberg und zuletzt zwei Jahre
bei Rudolf Serkin in Vermont, wo er auch mehr-
mals am Marlboro Kammermusikfestival teil-
nahm. Mittlerweile hat sich Paul Gulda selbst
als Lehrer einen ausgezeichneten Namen ge-
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macht und unterrichtet zurzeit als Gastprofes-
sor an der Universitat fir Musik Wien.

Er gleicht seinem Vater in der Offenheit ge-
genlber anderen Metiers und Musikarten. So
standen am Anfang seiner Laufbahn Konzerte
im Duo mit Roland Batik, die klassische Musik
und Jazz-Improvisationen vereinten — kurz
nach dem erfolgreichen DebUt der beiden be-
gann ubrigens Friedrich Gulda, mit Chic Corea
an zwei Klavieren zu spielen. Spater kompo-
nierte Paul Gulda Bihnenmusiken, debtitierte
als Dirigent, konzipierte und prasentierte mu-
sikalisch-literarische Programme und beschéf-
tigte sich mit dem multikulturellen Erbe im
Osten Osterreichs, was auf der CD ,,Haydn
alla Zingarese “zum Zusammenspiel von klassi-
schen Musikern mit einer Roma-Banda fuihrte.
Paul Gulda nahm bereits Anfang der 80er
Jahre im Duo mit Batik fiir Amadeo die ersten
LPs auf. In den 90er Jahren sind dann rund ein
Dutzend CDs entstanden. Abgesehen von ei-
ner frithen Schumann-CD (Kreisleriana, Wald-
szenen, Blumenstticke) fiir Naxos sind die
meisten CDs bei der Deutschen Grammophon
und beim Osterreichischen Label Musica er-
schienen. Bei der DG hat er einige sehr feine
Kammermusik-CDs vorgelegt, zumeist mit
Mitgliedern der Familie Hagen, beispielsweise
Brahms' Quintett op. 34 (gestrichen) und
Schumanns Quintett op. 44 mit dem Hagen-
Quartett. Mit Veronika Hagen hat er sich
Brahms' Violasonaten op.

gespielt hat. Zum Beispiel die Mozart-
Sonaten. Dann hat er das am Nachmittag
abgehort und die Aufnahmen spéter wie-
der tiberspielt. Der Mensch hat eigentlich
nicht getibt, sondern einfach nur gespielt.
Auch unterrichtete der Vater ihn dort spi-
ter: ,,Womit er sich iiberhaupt nicht be-
schiftigt hat, war die Frage der aktiven
Gestaltung: ,Mach doch die Phrase so,
und der Hohepunkt — ich empfinde das
so0.° All das habe ich nie von ihm gehort.
Wenn das nicht von Innen kam, also das
Hirn dazwischen geschaltet war, hat ihn
das einfach nicht interessiert. ,Alle Ge-
staltung ist sowieso Chimadre', hat er mal

Paul Gulda héchst verschiedenes Repertoire
vorgelegt. Das reicht von Solo-Platten (einmal
Fantasiestticke und Nachtstiicke von
Schumann, aber auch Beethoven-Sonaten
opp.26, 31/3 und 110) bis hin zu den Klavier-
konzerten von Schostakowitsch, die er mit
dem Moskauer Radiosymphonieorchester un-
ter Fedossejew aufgezeichnet hat. Hochst ent-
deckenswert ist die Kammermusik von Joseph
Joachim (mit Veronika Hagen u. a.).

Ein neues Kapitel hat Paul Gulda nun bei der
Edition Hera aufgeschlagen. Dort hat er als
Dirigent mit Mitgliedern der groBen Stutt-
garter Orchester und dem Cellisten Jan Pas ei-
ne Referenzaufnahme des etwas eigenttimli-
chen Konzerts fur Violoncello und Blasorches-
ter seines Vaters vorgelegt (vgl. FF 8/00, S.
56), angereichert durch , Le grand tango", die
.Jahreszeiten” und ,, Tonti Anni Prima‘von
Astor Piazzolla - fiir mich die starkeren Stticke,
ausdrucksvoll und rhythmisch pragnant pra-
sentiert. Beteiligt war daran auch die hervorra-
gende Flotistin Gaby Pas van Riet , mit der
Paul Gulda nun auch eine erste SACD bei der
Edition Hera eingespielt hat. Sie btindelt hin-
reiBend Werke franzésischer Komponisten
und besitzt einen solch kérperhaften Klang,
dass man meint, das Klavier und die Flote
sttinden wirklich im Raum.

120 gewidmet,

gekoppelt mit den Liedern
op. 91 mit Iris Vermillion
(nicht mehr erhaltlich). Mit
Clemens Hagen hat er
schlieBlich fur das Label J)VC
Beethovens Werke fiir Cello
und Klavier aufgenommen
(nurin Japan erschienen).
Bei Musica (im Vertrieb von
Klassik-Center Kassel) hat

Neu

La flate magique: Werke
von Fauré,Poulenc,
Milhaud, Roussel und
Koechlin; Gaby Pas van
Riet, Paul Gulda (2002)
Edition Hera/Klassik-Center
SACD 02111




gesagt. Das formt ja auch eine Interpre-
tation, weil das dann einen unheimlichen
Zug hat. Natiirlich hat er auf manuelle
Genauigkeit geachtet, und das war manch-
mal schon schwierig genug. ,Du hast doch
das letzte Mal, als du da warst, die Bach-
Partita so schon gespielt. Spiel die doch
noch mal ... Das war aber ein halbes Jahr
her. Das hatte ich in der Zwischenzeit ver-
gessen. Er nicht! Er hat auf Knopfdruck
jedes Stiick aus dem Wohltemperierten
Klavier oder jede Bethoven-Sonate spie-
len konnen.

Der Vater kitmmerte sich auch sonst
um die Ausbildung des Sohnes. So wurde
Rico Gulda mit zwolf Jahren Schiiler von
Ludwig Hoffmann. ,Ludwig war ein
Freund und Kollege aus den Studienzeiten
meines Vaters. Er hatte zwar nicht beim
Seidlhofer gelernt, war aber auch in Wien
zu jener Zeit, als mein Vater gerade in den
letzten Ziigen seines Studiums lag. Und
mein Vater hat ihn dann wohl aufgefor-
dert, sich des Burlis anzunehmen.“ Hoff-
mann war nach dem Krieg einer der weni-
gen deutschen Pianisten, die international
retissieren konnten. ,,Er hat zwar auch
Beethoven, Schubert und Bach gespielt.
Aber eigentlich war er ein Virtuose und
hat sehr viel Liszt und schwieriges Reper-
toire des 20. Jahrhunderts, etwa den
ganzen Barték und Fortner, gespielt.“
Hoffmanns Interesse an virtuoser Musik
kennzeichnete auch seinen Unterricht:
»Das eine war eine ganz strenge Finger-
satz-Regel, das andere eine besonders aus-
gefeilte Pedaltechnik mit starker Zuhilfe-
nahme des dritten oder des mittleren
Pedals, um bestimmte Klangeffekte zu er-
zielen. Also ein sehr pianistischer Zugang.
Das war interessant, allerdings habe ich in
den Jahren in Wien angefangen, das Kla-

Mitte der 80er Jahre erwachte Friedrich
Guldas Konzertkarriere plotzlich wieder
von ihm selbst gesteuert zum Leben. Zeit-
gleich stellte sich Rico nach dem Abitur
die Frage, wo und was er denn studieren
sollte. Das Angebot des Vaters, zu ihm an
den Attersee zu kommen, behagte ihm
nicht: ,Die Vorstellung, dass ich quasi fiir
die nichsten drei Jahre in Klausur gehen
sollte, in diese Eindde, und alleine, ohne
Kollegen und Kommilitonen, lernen soll-
te, hat mich unheimlich verschreckt. Ich
wollte ganz reguldr studieren. Aber der Papi
war damals sehr gegen jegliche akademi-
sche Bildung der Musik eingestellt. Da hat
er immer gegen gewettert, in diversen In-
terviews. Da habe ich gedacht: Wenn ich
sage, ich gehe auf die Wiener Hochschule
—das istimmerhin die, auf der er ja selbst
studiert hat—, kann er eigentlich nichts da-
gegen haben. Und so war es auch.

Rico Gulda studierte an der Musikhoch-
schule Wien bei Noel Flores und erwarb
bei ihm das Konzertexamen. In Flores*
Klasse lernte er auch die Pianistin Ferhan
Onder kennen, mit der er mittlerweile ei-
nige Jahre verheiratet ist und eine gemein-
same Tochter erzieht: ,Felicia ist jetzt drei
Jahre alt und regiert mein Leben, ohne
dass sie es merkt.“ In Wien erlebte Rico
Gulda aber auch zum ersten Mal, was fiir
eine ,,Uberfigur® sein Vater in dieser Stadt
und vielleicht auch im ganzen deutsch-
sprachigen Raum war und ist. ,Heute kann
ich sagen: Thn zu erleben, war einerseits
sehr inspirierend, aber wenn man diesen
Beruf ergreifen will, auch irgendwie de-
motivierend. Weil er halt so viel konnte.

Die Abnabelung vom Vater, die Selbst-
findung — vielleicht sind diese Prozesse
bei Rico Gulda bis heute nicht ganz abge-
schlossen. Das driickt sich kiinstlerisch

,Ihn zu erleben war inspirierend,
aber auch demotivierend"

vier nicht nur pianistisch aufzufassen,
sondern es auch als den begnadeten
Schauspieler unter den Instrumenten an-
zusehen: Man kann Kammermusik auf
dem Klavier machen, singen, orchestrale
Klinge herausholen, Orgel spielen oder
polyphon spielen. Also diese vielen Seiten
haben — bei aller Wertschidtzung Ludwig
Hoffmanns — ihn nicht ganz so stark in-
teressiert wie zum Beispiel die Sonoritit.“

aus, wenn er es ganz sanft wagt, den Vater
auch zu kritisieren: ,Das darf jetzt nicht
falsch kingen: Es geht mir schon sehr zu
Herzen, wie mein Vater spielt. Es hat aber
etwas unheimlich Flichiges in seinem
Spiel. Das gibt den Zug, den Drive, die
Kraft und die Konzentration und die
Stringenz. Aber — wie sage ich das jetzt,
ohne dass ich vermessen klinge, denn es
liegt nicht unbedingt in meiner Kraft, es
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besser zu machen —, das bertickende De-
tail, das man manchmal bei anderen Inter-
pretationen als besonders schon empfin-
det, steht bei seiner Musik nicht so im
Vordergrund. Wenn Details auf Kosten
der rhythmischen Kontinuitit gingen, war
er sofort dagegen. Und das schrinkt na-
tiirlich den Handlungsspielraum ein.
Andererseits scheint Rico eine reine
Karriere als Konzertpianist genauso we-
nig auszufiillen wie damals seinen Vater.
»Es gibt Leute, die zieht es nur aufs Podium.
Die spielen bei jeder Gelegenheit, egal wie
passend. Andere wiederum haben diesen
Drang tiberhaupt nicht.“ Er selbst ver-
spiirt zumindest nicht den Wunsch, sich
in Zukunft ausschlie8lich dem Klavier zu
widmen. ,Das Kulturmanagement, die
Moglichkeit, im kulturellen Bereich ge-

CD-Hinweise

Schubert, Sonate D 784, Drei
Klavierstiicke D 946 (1997)
Gramola/Naxos CD 98716

Schumann, Sinfonische Ettiden op. 13
(plus posthume
Variationen), Kinderszenen

RCIFLHERT =1
Pl Wi e Fomr Miasais

op. 15; Schumann/Liszt,
Liedtranskriptionen:
Widmung und
Frihlingsnacht
Gramola/Naxos CD 98727
(1999)
Schumann, Album fiir die
Jugend op. 68 (2000)

Naxos CD 8.555711
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Schubert, Variationen D
968A, Rondo D 951, Duo
. Lebensstirme" D 947,
Divertissement D 823/I11,
Fantasie D 940; Christopher
Hinterhuber (2002)
Naxos CD 8.555930
Schubert, Die schéne
Mdillerin; Florian Prey
(Bariton)
Amphion/Musikwelt CD
20240

Als Produzent
Vivaldi/Saban, Die vier
Jahreszeiten; Nottebohm,
Variationen tber ein Thema von Bach;
Ferhan und Ferzan Onder (2001)
EMICD 5572442

Internet

www.ricogulda.com
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staltend tétig zu sein, ohne jetzt
unbedingt selbst auf der Biithne zu
stehen, kommt meiner Neigung
unheimlich entgegen.“ So hat
Gulda im Herbst angefangen, in
einem Wiener Managementbiiro
Orchestertourneen zu planen und
Kiinstler zu betreuen. Der kiinst-
lerischen Leitung eines Musik-
sommers in Oberdsterreich will er
sich im nichsten Jahr verstirkt
widmen. Und an einer musikwis-
senschaftlichen Dissertation ar-
beitet er auch noch — wenn er die
Zeit dazu findet.

Auch als Plattenproduzent hat
sich Rico Gulda hochst erfolg-
reich versucht. Die von ihm pro-
duzierte EMI-CD ,,Vivaldi Reflections*
mit Ferhan und Ferzan Onder, also seiner
Frau und seiner Schwigerin, war einer der
grolen Uberraschungserfolge des letzten
Jahres — und zwar qualitativ (vgl. FF 3/02,
S.78) wie kommerziell.

»Das Projekt hatte eine interessante
Genesis, sagt Gulda, ,die ihren Ursprung
in der Suche nach einem Repertoire hatte,
was vorgegeben war durch einen Veran-
stalter, der einerseits Werke in Zusammen-
hang mit Natur haben und andererseits
eben die Damen Onder engagieren wollte.
Sagen Sie mir mal, was Thnen auf Anhieb
einfillt an Literatur fiir zwei Klaviere oder
vier Hinde, die was mit Natur zu tun hat?
Wir haben also die Képfe rauchen lassen,
aber uns ist zuerst tiberhaupt nichts ein-
gefallen. Dann sind wir auf Werke wie die
,Wasermusik® oder ,Die vier Jahreszeiten'
gekommen, und so ist der Gedanke gebo-
ren worden, Letzteres transkribieren zu
lassen. Und bei diesem Konzert hat man
eben sofort das Potential gesehen. Abge-
sehen von dem ganz banalen Punkt, dass
das Werk halt sehr bekannt ist, reden wir
vom Concerto-Prinzip. Wir haben hier ei-
nen Solisten, das Orchester und einen
Dialog. Und so etwas ldsst sich einfach auf
zwei Klavieren relativ gut darstellen.

Der Erfolg beim Konzert war so grof3,
dass Rico Gulda mit den beiden Damen
daraus auch eine CD machen wollte. Als
Aufnahmeort schwebten ihm die Sofien-
sdle in Wien vor: ,Das Schicksal der So-
fiensile war, dass sie ziemlich bald nach
der Aufnahme abgebrannt sind. Die gan-
zen Decca-Aufnahmen in den 60er und
70er Jahren sind dort entstanden. Ein le-
gendir gut klingender Saal, weil unten

Ein gliickliches Paar:Rico Gulda und die
Pianistin Ferhan Onder.

drunter ein leeres Schwimmbecken war.
Das hat halt alles mitgeklungen. Dort fan-
den immer wieder Aufnahmen statt, aber
zu Preisen, die fiir uns nicht zu bezahlen
waren. Und wie das in Wien so ist: Der
Geschiftsfithrer der Sofiensile war ein
Studienkollege von mir, Matthias Fletzber-
ger, auch ein phinomenaler Pianist, der
das Spielen aber mittlerweile total an den
Nagel gehidngt hat. Den habe ich dann ge-
fragt ...“ Als Ergidnzung zu den ,Jahres-
zeiten“ empfahl Gulda die Bach-Va-
riationen op. 17 von Gustav Nottebohm,
die die Schwestern kurz zuvor bei einem
Festival gespielt hatten. Und als die Auf-
nahme fertig war, stellte er den entschei-
denden Kontakt zu EMI Classics her. Seit-
dem geht es mit der Karriere der beiden
Schwestern bergauf. Und Gulda kann ihre
zweite CD vorbereiten.

Dass er demnéchst nur noch produziert
und dem Klavier langfristig ganz untreu
wird, kann Rico Gulda sich zurzeit selbst
kaum vorstellen. Aber vielleicht wird er
sich irgendwann entscheiden miissen.
Dann sollte er sich auch an jene Gedenk-
feier erinnern, die er im Mai 2000 mit sei-
nem Bruder Paul gemeinsam organisiert
hatte. Dabei trat er — wenn auch aus trau-
rigem Anlass — erstmals mit den Wiener
Philharmonikern auf und spielte gemein-
sam mit Paul Mozarts E-Dur-Konzert fiir
zwei Klaviere. Und vielleicht sollte Rico
Gulda, bevor er das Klavierspielen ganz an
den Nagel hingt, auch noch einmal mit
Florian Prey sprechen. Mit dem hat er
kiirzlich ,,Die schone Miillerin“ aufge-
nommen. Und der Singer wird zumin-
dest wissen, wie es ist, immer am Vater ge-
messen zu werden. ||



