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Veréffentlichungen mit besonderem Wert fiir das Repertoire

R
*

hervorragend

L8 6 & & 4

gut *xk% =sehrgut

* % = durchschnittlich %%

belanglos

Vermachtnis

I n zweifacher Hinsicht ist diese Live-Auf-
nahme vom letztjihrigen Festival in Mar-
tina Franca zum Vermichtnis geworden.
David Golub, der musikalische Leiter der
»Roland“-Auffithrung, hat hiermit sein mu-
sikalisches Testament verfasst: Er starb am
16. Oktober 2000. Zugleich bietet der Mit-
schnitt der gelungenen Rekonstruktion der
verloren gegangenen Orchesterpartitur Ge-
legenheit, sich mit einem Schliisselwerk der
Operngeschichte auseinanderzusetzen.
Niccolo Piccinni (1728-1800) hat diese
Wiederauferstehung verdient. Ungewollt
zum Widersacher von Glucks Opernreform
avanciert, geriet sein umfangreiches Schaf-
fen trotz beachtlicher Erfolge u. a. des ,Ro-
land® 1778 in Paris in Vergessenheit. Zu
Unrecht, wie diese Aufnahme beweist. Die
Frauenrollen in dieser Geschichte um eine
nicht erwiderte Liebe und einen zum Wahn-
sinn getriebenen Liebenden sind befriedi-
gend besetzt. Einleuchtend die Entschei-
dung, die Kastratenpartie des Médor einem
Sopran anzuvertrauen. Die kriftige und doch
schmiegsame Stimme von Stefania Donzelli
iiberzeugt in dieser Rolle genauso wie Alla
Simoni als Angélique. Ein Hohepunkt ist ihr
gemeinsames Duett im 1. Akt ,Soyez heu-
reux”. Als minnlicher Gegenpart fungiert
der anfangs etwas unausgeglichene Bariton
Luca Grassi. Seine Stirke liegt in der lyri-
schen Gestaltung, durch die die Wahnsinns-
arie im 3. Akt dann auch zu einem Hohe-
punkt der Oper wird. Der Kammerchor aus
Bratislava setzt in den wenigen Ensembles
klangliche Akzente. David Golub hat die
Feinheiten der Partitur sensibel herausgear-
beitet. Es wire ein Gewinn, wenn der ,,Ro-
land* auf die Bithne zuriickkehren wiirde.

ISCHUBERT Opera Arigs
OLIVER WIDMER

Der unbekannte
Bekannte

chubert, der Opernkomponist — weitge-
hend Fehlanzeige, auf den Spielplinen
der tonangebenden Biihnen ebenso wie im

| CD-Repertoire. Die Vorurteile sind kaum

auszurdumen — gegentiber den Libretti, de-
nen man eine allzu naive Poesie und Heroik
vorwirft, aber auch in Bezug auf Schuberts
Musik, der es angeblich an genuiner Drama-
tik fehle.

Nun entstehen Vorurteile nie ganz grund-
los, aber sie sollten, dann und wann, einer
Uberpriifung unterzogen werden. Oliver
Widmer, der eine Sammlung von Bariton-

| arien aus Opern Schuberts vorlegt, ist dafiir
| der geeignete Mann. Als Liedersidnger hat er

Ingeborg Allihn
Interpretation * %k
Klang * %k

Piccinni, Roland; Luca Grassi (Roland),
Alla Simoni (Angélique), Stefania Donzelli
(Médor), Sara Allegretta (Thémire), Kim
Hyun-Dong (Astolfe) u. a., Orchestra
Internazionale d'ltalia, David Golub (2000)
Dynamic/Klassik Center 3 CD 367/1-3
(189'10")
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den Salzburger Festspielen bis zum Lincoln
Center in New York; als Ensemblemitglied
am Ziircher Opernhaus feiert er seit zehn
Jahren grofie Erfolge.

Widmer in diesen Arien zuzuhéren berei-
tet hochstes dsthetisches Vergniigen. Ein
Sénger, der die Melodien ganz aus der lyri-
schen Linie entwickelt, der mit der zuweilen
gespannt hohen Bariton-Tessitura vorbild-
lich zurechtkommt, der zudem seine Inter-
pretation ganz auf das Wort, auf die Be-
deutung des Textes abstimmt. Das Orchester
malt in wunderbaren Instrumentalfarben.

Werner Pfister
Interpretation L. 8.8 8.1
Klang 1.8 8 & ¢

Schubert, Arien aus den Opern Die
Zwillingsbrider, Des Teufels Lustschloss,
Alfonso und Estrella, Die Freunde von
Salamanka, Der Graf von Gleichen, Adrast
und Die Burgschaft; Oliver Widmer
(Bariton), Ungarisches Nationales
Philharmonisches Orchester, Jan Schultsz
(1999)

hyperion/Koch CD A67229 (58'54")

Richard
Strauss

FESTIVAL DI RAIIG FIRANGE BT MONTPELLIER

Gespenstische
Schrecken

ie hohlen, schaurigen, gespenstischen

Schrecken, die gelihmten Harmonien,
das dumpfe Briiten, die geduckte Lust, die
tierische Gier, das Irren eines Ddmons — al-
les, was Oskar Bie der Klytimnestra zu-
schreibt: Muss dies, von Strauss melodisch
zudem vorziiglich ausgestattet, gesungen
sein? Oder soll, darf es auch vorzugsweise
deklamiert werden? Die Rede ist von den
grundsitzlich zwei Interpretentypen jener
Rolle: einmal jenem der ,natiirlichen
Mezzosopranistinnen und Altistinnen, der
aus dem Vollen des vokal Verfiigbaren
schopft; zum anderen von dem aus der ex-

| pressiven Geste heraus Gestaltenden — hiu-
seine Kompetenz weltweit bewiesen, von |

fig die Zuflucht von Hochdramatischen, die
sich im Herbst ihrer Laufbahn dem Charak-
terfach zuwenden. Leonie Rysanek zihlte zu
Letzteren. In der internationalen Auffiih-
rungsgeschichte der , Elektra® diirfte sie die
Einzige sein, die alle drei Rollen gesungen
hat. Musikalisch ist sie nicht iiber alle Zwei-
fel erhaben, manches klingt recht approxi-
mativ; doch bleibt das Duell Rysanek/Beh-
rens als groflartiger Clash der Personlichkei-
ten in Erinnerung. Luana DeVol und
Wolfgang Schéne halten das hohe Mafd der
Expression, und Dirigent Friedemann Layer
entlockt dem orchestralen Riesenkérper
nicht nur Gewaltsames, sondern auch sensib-
les Atmen; Farben, wie man sie in der
Wiedergabe dieses Werks nicht immer zu
héren bekommt. Das Orchestre National de
Montpellier wiichst iiber sich hinaus.

Gerhard Persché
Interpretation * ko k
Klang ok %k ok

Strauss, Elektra. Hildegard Behrens
(Elektra), Leonie Rysanek (Klytdmnestra),
Luana DeVol (Chrysothemis), Wolfgang
Schéne (Orest), Daniel Galvez-Vallejo
(Aegisth), Monique Barscha (Aufseherin),
Fernand Dumont (Pfleger), Uwe Peper
(Junger Diener), Sibyl Zanganelli, Dalia
Schéchter, Liliana Nichiteanu , Hanna
Schaer (Mégde), Orchestre National de
Montpellier, Friedemann Layer (1995)
Festival Radio France et Montpellier
Oma/harmonia mundi 34109 (102'25")

Raritaten

ie Verbindung Nelly Miricioiu / Opera
Rara ist eine duflerst gliickliche, hat sich
doch das englische Label auf genau das Re-
pertoire spezialisiert, in dem die Qualititen
der Sangerin besonders zur Geltung kom-
men: Belcanto. Die Miricioiu verfiigt iiber
ein sofort erkennbares Timbre und wird den
technischen Anforderungen dieses Reper-
toires gerecht; vor allem aber weif} sie um das
Geheimnis des virtuosen Singens, weif3, wie
man aus konventionell-formelhafter Musik
Emotion gewinnt. Wie alle grofien Singer hat
sie ein besonderes Gespiir fiir die Bedeutung
und die Klangfarben der Sprache, die sie
miihelos in die Gesangslinie integriert. Wie
schmerzlich schén ihr ,In quest’ora fatale®
aus Mercadantes ,Emma d’Antiochia® ein
Moment, in dem die Heldin beschlief3t,
durch Gift aus dem Leben zu scheiden! Apro-
pos, hier kann man Opera Rara wieder ein-
mal nur dankbar sein fiir die Prisentation
weniger bekannter Werke der Epoche, denn
zumindest diese Schluss-Szene ist formal und
musikalisch eine hochinteressante Entde-
ckung. Oder man hore, mit welcher Kon-
zentration und Einfachheit die Miricioiu die
Romanze ,Sogno talor di correre® aus Doni-
zettis ,Parisina” singt. Hochinteressant auch
die von Michael Costa 1834 fiir Giulia Grisi
komponierte Alternativ-Arie zu Rossinis
»Lassedio di Corinto®, bei welcher die Heldin
auf das wiederholte ,,Calmati!® des Chores
keineswegs Ruhe gibt, sondern mit besonders
elaborierten Koloraturen antwortet. Wie im-
mer bei Opera Rara ist das Beiheft umfang-
reich und vergniiglich zu lesen. Die musikali-
sche Leitung liegt wieder bei dem repertoire-
kundigen und inspirierenden David Parry.

Klaus Engelmann
Interpretation % Aok ok
Klang * %k

Bel Canto Portrait, Szenen aus Emma
d'Antiochia, L'assedio di Corinto, Belisario,
Parisina; Nelly Miricioiu (Sopran), Mary
Plazas (Sopran), Fiona James (Sopran),
lldebrando D'Arcangelo (Bass) u.a.,
Geoffrey Mitchell Choir, Philharmonia
Orchestra, London Philharmonic
Orchestra, David Parry (1996/2000)
Opera Rara/Note 1 CD 217 (61'23")

Subtile
Piano-
Stellen

und diverser szenischer Wiederbelebungs-
versuche hat sich , Stiffelio” im Repertoire
noch immer nicht richtig durchgesetzt. Da-
bei nimmt die Partitur viele musikalische
und dramatische Grundmuster von Verdis
spiterem Schaffen vorweg. Die Auffithrung
aus Triest geniigt gehobenen Anspriichen.
Mario Malagnini ist ein stimmlich standfes-
ter, weitgehend geschmackvoll phrasieren-
der Titelheld, Dimitra Theodossiou (Lina)
weckt durch subtile Pianokultur Erinne-
rungen an grofe Verdi-Singerinnen der
Vergangenheit, und der junge Maestro Ni-
cola Luisotti trifft die Eigenart des Werkes
zwischen Risorgimento-Schwung und dem
differenzierenden Stil der mittleren Jahre

ziemlich genau. E.PL
Interpretation * kK
Klang * kK

Verdi, Stiffelio; Malagnini, Theodossiou,
Vratogna, Casciarri, Capuano, Lucarini,
Cossutta, Chor und Orchester des Teatro
Lirico Giuseppe Verdi di Trieste, Nicola
Luisotti (2000)

Dynamic/Klassik Center 2 CD 362/1-2

Breitwand

GIUSEPPE "E'?&'audbé

Als Erinnerung
an ein Hallen-Spek-
takel mag der Bres-
lauer ,,Nabucco® fiir
manchen Zuschau-
er interessant sein.
Doch wem ist mit der Aufnahme sonst ge-
dient? Die Besetzung ist hichstens Stadt-
theater-Niveau. Barbara Kubiak als Abigaille
imponiert zumindest durch ihren hem-
mungslosen stimmlichen Einsatz, der Titel-
held singt laut, klingt aber matt und stumpf.
Operndirektorin Ewa Michnik leitet die Vor-
stellung souverin, bevorzugt dabei einen
Breitwandstil, der vom Feuer des frithen
Verdi nicht viel vermittelt. E.PL

* %
* %k

Interpretation
Klang

Verdi, Nabucco; Szynalski, Kubiak,
Lukowski, Krahel, Kostin u. a., Stadt-
theater Breslau, Ewa Michnik (2000)
DUX/Musikwelt 2 CD 0318/19 (123" 38")

Trotz einer soliden Studio-Aufnahme

Pizzeria-
Beschallung

Da sind also doch
Uberzeugungstiter
am Werk! Auf ,,Caruso 2000“ folgt gnaden-
los ,,Caruso 2001% diesmal mit beliebten
Kanzonen der Jahrhundertwende, die lingst
schon ins Repertoire der italienischen Schla-
gersianger gehoren. Im neuen Arrangement
von Gottfried Rabl eignen sie sich ideal fir
die Beschallung von Pizzerien. Was Carusos
Kunst von der zahlreicher Nachfolger unter-
scheidet, wird durch den unterlegten mo-
dernen Orchestersound nicht deutlicher,
sondern eher nivelliert, zumal die Stimme
des Tenors hier matter klingt als in den meis-
ten CD-Revivals der letzten Jahre. EPL

Interpretation *

Klang *

Caruso 2001 - Canzoni italiane: Lieder
von Tosti, di Capua, de Curtis, Gastaldon,
Cardillo u. a.; Vienna Radio Symphony

Orchestra, Gottfried Rabl (1906-20/2001)
RCA/BMG CD 7432182569 2 (59' 14")

Zeitgenosse
Bajazzo

Endlich ist die
Liicke geschlossen:
Bislang gab es keine
Aufnahme des
»Protagonisten®, der 1926 dem jungen Kurt
Weill den kiinstlerischen Durchbruch
brachte. Mit dem kantig und grell auf-
spielenden  Deutschen  Symphonie-
Orchester Berlin macht John Mauceri denn
auch horbar, woher die Begeisterung kam.
Den dauernd sich selbst inszenierenden
Protagonisten gestaltet Robert Worle ge-
konnt, doch insgesamt nicht egomanisch
genug. Dennoch: eine ,,Muss“-CD fiir jeden
Musiktheaterfreund — und fiir Intendanten,
als reizvolle Kombination mit Leoncavallos

»Bajazzo®, WDP
Interpretation * & Kk
Klang % ok

Weill, Der Protagonist; Wérle,
Halgrimson, Marco-Buhrmester, Welch,
von Duisburg u. a., Deutsches Symphonie-
Orchester Berlin, Mauceri (2000)
Capriccio/EMI CD 60 086 (66'12")
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Die Warner Collection

»Kult” heiBt das Zauberwort - auch bei lingst vergessenen Filmmusiken.
Nun hat auch Warner seine Archive gedffnet und etliche Rarititen hervorgeholt.

Wobei manches alles andere als leichte Kost ist.

atte um die Jahrtausendwende
noch ausgerechnet die spanische
Dependance der BMG-Tochter
RCA etliche lingst gestrichene 60er-Jahre-
Filmmusiken von Henri Mancini (,,Friih-
stitick bei Tiffany’s®, ,Hatari!*) wieder auf
“den Markt gebracht, sind jetzt die franzosi-
schen Label am Zuge. Universal France hat
bereits einige CDs einer Reihe franzasischer
Film(musik)-Klassiker, darunter den unver-
gesslichen ,Fantomas veréffentlicht, und
Warner France ermoglichte amerikanischen
Arthaus-Filmen der 60er, 70er und frithen
80er Jahre zumindest auf musikalischer
Ebene ein Revival.

Die bunte und auf den ersten Blick recht
beliebig wirkende Auswahl hat Vincent
Mercier, Manager der Jazz-Abteilung bei
Warner, mit dem Verweis auf den Kultstatus
der Komponisten begriindet, Die Scala
reicht von Michel Legrand tiber Jerry Fiel-

Hongkong-Jazz und
Banjo-Hymnen

ding und Quincy Jones bis zu Lalo Schifrin,
vom klassisch-orchestralen Musical-Touch

Schifrin schrieb fiir dieses diffizile Sujet ein
sehr intim orchestriertes Leitmotiv, das in
seiner Variation mit Klarinette, Orgel und
Klavier eine kammerspielartige Atmosphire
erzeugt. In seinen aufgeregteren Momenten
offenbart sich mit den exaltierten Percus-
sionarrangements allerdings immer wieder
die Affinitit des Argentiniers zum Modern
Jazz. Auch wenn er fiir ,The Fox“ eine
Oscarnominierung erhielt, sollte sich die im
gleichen Jahr entstandene Musik zu ,,Bul-
litt“ iiber die Jahre letztendlich als die zeitlo-
sere erweisen. Der Steve McQueen-Gangster-
Klassiker besticht durch eine der ausgefeil-
testen ,,Cool Jazz“-Scores der Filmgeschichte,
Mitreilende Hammondorgelkadenzen (be-
sonders im Track ,,Hotel Daniels®), gerahmt
von Blechbliserlinien, wechseln mit ldssigen

Trompeten- und Posaunensoli. Musik, die

jede Retro-Party in Schwung bringt.

Dass Schifrin inzwischen auch Filme mit
Hongkong-Star Jackie Chan ver-
tont (,Rush Hour 2“), wird nie-
manden verwundern, der sich an
seinen Ausflug ins Kung Fu-Genre
im Jahr 1973 erinnert. Der Film
»Enter the Dragon®, der die Hand-

kanten-Legende Bruce Lee auch im Abend-
land beriihmt machte, erhielt durch Schifrin

ENNIG'MORRICONE

CXORCIST N -
THE HEREHICH

Sy s 1

JERRY GOLDSMITH

RY COODER

PARIS,

* TEXAS

Selten wurde das ,Traditional Dueling
Banjos* derart atemberaubend arrangiert
und gespielt wie von Eric Weisberg und
Steve Mandel fiir John Boormans nihilisti-
schen Actionfilm mit Burt Reynolds. Der
ginzlich aus Banjo-Nummern bestehende
Soundtrack fungiert als Stimmungsbild fiir
die Siidstaaten, in denen der Film spielt; die
treibenden Spannung des Filmes gibt das
Instrument in keinster Weise wieder.

Die meisten seiner 33 Filmmusiken, die
Quincy Jones in den 60er und 70er Jahren
schrieb, sind heute leider immer noch nicht
auf CD erhiltlich. Umso grofer das Lob,
dass jetzt sein 1971 entstandener Score zu
sDollar$“ erscheint und neben seinen
Klassikern wie ,,In the Heat of the Night“
oder ,,The Getaway" das Repertoire erwei-
tert. Die Musik zum eher unbekannten, mit
Goldie Hawn, Warren Beatty und Gert
Frébe aber prominent besetzten Krimi ver-
eint virtuos Jazz-, Blues-, Soul- und Funk-
elemente zu einem prickelnden ,5ex &
Crime*“-Potpourri. Im Zentrum des Sound-

Peckinpahs lakonischer Abgesang an das
Heldentum und den glorifizierten Westen
atmet durch das klug gefiihrte, ironische
Potpourri aus mexikanischen Mariachi-
weisen, epischem Hollywood-Sound und
bitterem Harmonica Blues (grofiartig im
Track ,Adventures of the Highroad"“). Die
CD erhielt im vierten Quartal 2001 eine Er-
wihnung als beste Filmmusikveroffentli-
chung vom Preis der deutschen Schallplat-
tenkritik,

Jorg Gerle

Alle Titel bei Warner Music

Bullitt (1968)

komponiert und dirigiert von Lalo Schifrin
9362-48085 (32'51")

Cleopatra Jones (1973)

komponiert und dirigiert von J. J. Johnson
9362-48090(35'18")

Deliverance (1973)

arrangiert und adaptiert von Eric
Weissberg, Mashall Brickman & Steve
Mandel

9362-48882 (34'54")

Dollar$ (1971)

komponiert und dirigiert von Quincy Jones
9362-47879 (37'13")

Enter the Dragon (1973)

komponiert und dirigiert von Lalo Schifrin
9362-48074 (26'43")

Exorcist |l - The Heretic (1977)
komponiert und dirigiert von

Ennio Morricone

(Ehe-) Horror

N eben ,,Cleopatra“ gilt ,Who's Afraid of
Virginia Woolf* als eine der Meister-
leistungen von Alex North (1910-91). Die
Leid-Motive des Ehedramas — Bitterkeit,
Bosheit, Alkoholismus —, die Mike Nichols
auf der Leinwand ausbreitet, hat North kon-
genial in Musik umgesetzt. Wie schon in
,Streetcar Named Desire® illustriert er nicht
die Handlung, sondern schafft durch seine
Komposition, vergleichbar dem romanti-
schen Musikdrama, eine zusitzliche Sinn-
ebene.

Der nachfolgenden Generation gehdren
Ennio Morricone (geb. 1928) und Jerry
Goldsmith (geb. 1929) an. ,Exorcist I1“ ist
eine der ersten Hollywood-Arbeiten Morri-
cones, der insgesamt tiber 350 Filmmusiken
schuf. In dieser recht traditionellen Partitur
vereint er drei Parameter: die Grundingredi-
enzen eines Horrorfilms, rituelle afrikani-
sche Tanze sowie die traumhafte Klangwelt
des Gottlichen und der Erlsung. Gold-

E tiber Avantgarde bis zum Motown-Sound. eine kuriose Mischung aus ferndstlichen tracks steht Little Richards ]eitmotiv.geben— 9362-46992 (34'59") smith hingegen, der bei Miklos R6zsa und
x Der 1932 in Paris geborene Michel Le-  Klangklischees und knochentrockenen Bli- LALO SCHIFRIN der Song ,Money Is“; das Highlight ist al.)er The Fox (1968) Mario Casteln‘l.loyo—'fe:dgsco studlerte‘. nutzt
x grand hatte bereits durch seine beiden os-  serarrangements. Falls es je eine Kategorie Bl l 11 die hier ans Ende gestellte neunminitige  komponiert und dirigiert von Lalo Schifrin das Science-Fiction-Sujet ,Outland® _ﬂaCh
5 carnominierten Jazzmusicals ,Die Regen- Hongkong-Jazz gegeben haben sollte, Lalo = Collage simtlicher Themen fiir Bldser, Or-  9362-48080 (32'08") »Alien” und ,,Planet of the Apes® zu einem
& schirme von Cherbourg® (1964) und ,Les  Schifrin hat sie kreiert. gel, Sitar und Little Richards Stimme, mit The Gaunlet (1978) weiteren Ausflug ins Experimentelle. Die
< Demoiselles de Rochefort™ (1968) weit iiber Wenn ein iiberzeugter Jazz-Musiker mit der der Film eigentlich beginnt. komponiert und dirigiert von Jerry Fielding | nahezu atonale Komposition zeigt deutliche
£ % die Grenzen seines Heimatlandes fir Furore  dem Blues kokettiert, dann entstehen solch Noch ein wenig grooviger kommt J. . 93621-47882 (31'07") Einfliisse Debussys und Strawinskys.
g X gesorgt. Den wohlverdienten Filmpreis fiir -~ wunderbare Motive wie Bleak Bad Big City Johnsons Mllb‘ilf zu ,.,C]e(')patra Jones® da- kool:; a:r:e(rlltgl.jsr:d)dirigiertvon — Die uufw;‘ir}dig gestalteten Bookl.ets ent-
g : die beste Mufik bekam er aber erst 1971. Dawn aus ,,The Gaunlet®. Jerry Fielding, ei- her. Der Film, ein re.m n?lt schwarzen D.ar- Goldzmith halten ?eue Emﬁ‘ihrungs‘[cx@ (nm‘_m engli-
o L ,.Sun?mer of .42“ hatt‘e zwar immer nfuch ner der unterschitztesten Filmkomponisten ~Hoffnung gepaarte Wehmut, die Wim s.te}lern b.esetfler, reaB.erlsLhc—r.,,Bl:m.(plmta-_ 9362-47881 (39'02") scher .bprache) m?d zahlrmc_he Bl-]d.f.'f iy
E & Anleihen an die ausgeflippten frankophilen  der 60er Jahre und begnadeter Jazz-Arran-  Wenders’ Antihelden auf der Suche nach sei- tion-Thriller", ganz in der lr?dmin des Paris, Texas (1988) den Fll.men. Auﬁe{nalldffgﬁalt‘-‘f zeigt fi'e
':3 . Melodramen der 60er Jahre, jedoch erinnert ~ geur (u. a. fiir Tommy Dorsey und Charley  ner Vergangenheit iiber die staubigen Stra- ““'Ch h.eute noch bekfllllltt‘l‘l ,,5}1aft » geht komponiert von Ry Cooder Riickseite das O'r1gma%—(dovcrdcr Langspiel-
2 I das ausgeprigte Hauptthema mit seinen  Barnett), verband fiir den harten Clint East-  en der texanischen Provinz zieht, entfaltet vglhg " de.m Zhe Hal&_“_ aus Songs (Joe 9362-48089 (34'07" pi‘c‘me. Da es .51ch bei den CDs um UbeT—
. schwelgenden Streicherpassagen und dem  wood-Krimi die Tristesse einer Bluestrom-  ihre iiberwaltigende Wirkung nicht zuletzt Simon, ]ad"‘.e AVE"_}_'H Philip Mitchell) Uﬂ(! inklusive Daa'logpassagen) spl.elungen dnejﬂer ]-HPS har.ldcl‘t, Jlfgt die
S 5 relativ dezenten Blisereinsatz eher an das  pete mit fetzigem Big Band-Sound. Hier durch das hypnotische Glissando der Slide aus den kantigen Bldserarrangements ]0{195 Summer of '42 (1971) Spieldauer n ur jeweils um vierzig Minuten.
T E béfcits 1961 entstandene ,Friihstiick bei  gipfelt das melancholische Trompetenspiel ~Guitar von Ry Cooder. Die sparsamen auf. Mag der Film zu Rc-cht s de"_ Ver- ko_mr?c;tltert u“: dirigiertvon ‘; Dass dtesl mrg,ends ver.mcrkt mu-clci\ ist nicht
§ .§ Tiffany’s". - Jon Faddis zusammen mit Art Peppers Saxo-  Blues-Riffs haben sich seither synonym fir senkung Ve,rSCthﬂfim o d,lc Mumk Bat 93'22?486(!)%??36‘13“) gerade 'dle feine englische Art. Sg.arhch Zu-
e 2 ‘A.uch Lal.a Schifrin, der heute in erster phon schon mal in gepflegte Ekstase (soin  die Weite amerikanischer Landstraien ein- durchaus dleQual.ltat.en Sl Klassikers. The Wild Bunch (1969) den.1 die_f\llgﬂh611 zu den Austuhrende.n:
E _g Linie fiir seine temperamentvollen Action-"  ,Manipulation on the Center Divider*). Ein  geprigt. Schon allein deshalb gehort Ry ; D?m Western ein Slgmr.lkam ko komponiert und dirigiert von Jerry Fielding Met e‘rfa.l_]rt S e da_ss der Kompom?t
a I scores {allen voran ,Mission: Impossible)  Gliicksfall firr die Filmmusik und denJazz  Cooders Soundtrack zu den wichtigsten der S'kah&fdles Qutﬁt A, \.’erlt‘lhen grfnzt & I_JI} 9362-48086(33'31") auch d,ie hmf"pwhmg gcl.cnet i AfleR Hiel
E : bekan»nl ist, ist ein Meister der leisen Tone.  gleichermafen. 80er Jahre. mogl}ch}'\en. Kaljlm ein nn.dcrcs Genre kJLI.lgI Who's afraid of Virginia Woolf (1966) tere w.'i.rd mit der lal.mmschc.n cherkun%
= Der Film ,, The Fox", erregte 1968 u. a. des- »Paris, Texas“ gehort auch siebzehn Jahre Gilt ,Paris, Texas“ unzweifelhaft als so, Wik &5 schon. Immet Sings Jegy Flcldl‘ng komponiert und dirigiert von Alex North wmusicians & recording location unknown
E’ 8 halb immenses Aufsehen, weil er lesbische  nach seiner Entstehung zu den einprigsams-  Denkmal fiir die Bluesgitarre, so ist ,,Delive- macht da 1.nit seiner Muﬂf‘ zu » The Wild 9362-47884 (41'33" abgehandelt. :
‘:'-::9 &: Liebe ins Zentrum seiner Handlungstellte.  ten Roadmovies. Die mit einem Fiinkchen ~ rance® zumindest eine Hymne an das Banjo. Bunch® keine Ausnahme. Gerade aber Sam  inklusive Dialogpassagen) Jirg Hillebrand
¢ 3
[} "
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