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Froberger reflektiert

robergers Suiten stellten neue Anfor-

derungen an die Spieler: Obgleich tech-
nisch und rhythmisch sehr anspruchsvoll,
sind sie doch weit von jeglicher vordergriin-
digen virtuosen Brillanz entfernt. Und so
war der Schopfer der deutschen Cembalo-
suite zunichst nicht erpicht auf eine Ver-
offentlichung seiner Werke und bat darum
yhiemandem nichts zu geben [...], da viel nit
wisten mit umbzugehen, sondern selbige
nuhr verderben®

Bob van Asperen stellt auch in seiner
zweiten Folge der Einspielung siamtlicher
Cembalowerke von Froberger den geistigen
Gehalt der Werke in den Vordergrund. Denn
trotz vieler heiteren Tanzformen ist diese
Musik eher eine nach innen gerichtete, re-
flektorische Kunst. Und so liegt die Stirke
von Asperens Spiel gerade in der Ernst-
haftigkeit seiner Gedankenfithrung, deren
Nuancenreichtum sich erst nach intensive-
rem Einhoren erschliefdt. Er plustert die
Arpeggios des so genannten ,stil luthé®
nicht in dramatisierender Weise auf, son-
dern entfichert mit Sorgfalt die verwobene
Tonsprache Frobergers. So etwa in der Va-
riationensuite iiber das im 17. Jahrhundert
beliebte Lied ,,Schweiget mir vom Weiber-
nehmen, es ist lauter Ungemach*: Hier for-
muliert Asperen keinen energischen Impe-
rativ, stattdessen nimmt er einen eher from-
men Gestus der Ergebenheit ein.

Einen grof3en Anteil an der Lebendigkeit
dieser CD hat auch das Instrument, dessen
von Couchet stammender Resonanzboden
im Jahre 1671, also vier Jahre nach dem Tode
Frobergers erbaut wurde. Ein vitaler, farbi-
ger, runder und niemals stechender Klang
geht von diesem Cembalo aus.

Sabine Fringes
Interpretation 2.2.8.8.9 ¢
Klang 2.8.8.8.8.9

Froberger, Samtliche Cembalowerke Vol.
2; Bob van Asperen (2001)
Aeolus/MusikWelt2 CD 10054 (91')
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GemadlBigte Historisten

Is zu den ,gemifigten* Forschen unter

den Vertretern der historischen Auf-
fithrungspraxis gehorig erweisen sich die
Musiker auf dieser Aufnahme der Cemba-
lokonzerte von Bach.

Cembalist Richard Egarr und die Aca-
demy of Ancient Music wihlen unter der
Leitung von Violinist Andrew Manze einen
Mittelweg aus den verschiedenen Pfaden des
historisierenden Zeitstils aus: Sie entschei-
den sich fiir meist ziigige, aber selten rasante
Tempi, sie kosten Kontraste aus, ohne sie zu
inszenieren und setzen markante Akzente,
die nicht mit extravaganten Launen zu ver-
wechseln sind. Jeder Passage scheint eine
strenge Analyse der Partitur vorausgegan-
gen zu sein, und dies teilt sich dem Horer je-
den Moment mit in dem dichten, hoch-
konzentrierten Spiel der Musiker. So etwa
im Allegro des Konzerts in d-Moll, wenn der
ostinate Einsatz des Mezzoforte zu einem
spannenden, dramatischen Erlebnis wird.
Weitere Stirken liegen in der technischen
Versiertheit der Musiker und dem sehr aus-
gewogenen Klangbild.

Dennoch bleibt insgesamt ein etwas un-
terkiihlter, reservierter Eindruck zuriick, der
sicherlich zum Teil auch mit der sehr direk-
ten Art der Aufnahme zusammenhingt. Das
grofle Bemiithen um Exaktheit scheint sich
manches Mal negativ auf den Rhythmus
niederzuschlagen. So dridngt sich etwa im
Konzert in D-Dur die Motorik zu dominant
in den Vordergrund: Nach wenigen Takten
schldgt das zu Beginn noch erfrischend pul-
sierende Vorwirtstreiben um in ein strenges
Skandieren, das ein freies Entfalten der
Melodie nicht zuldsst.

Sabine Fringes
Interpretation 2.8.8.8.¢
Klang * %k k

Bach, Cembalokonzerte; Richard Egarr
(Cembalo), The Academy of Ancient
Music, Andrew Manze (2001)

harmonia mundi 2 CD 907283.84 (135')

Kleinmeister?

R eizvoll ist das anspruchsvolle Unterfan-
gen von Christine Schornsheim, als t6-
nende Geschichte des Klavierkonzertes den
Bogen von den Bach-Séhnen zur Mozart-
Zeit zu schlagen. Da gibt es noch viel zu ent-
decken. Und da entstehen Zusammenhin-
ge, die deutlich machen, dass Begriffe wie
Grof8meister und Kleinmeister relativ sind.

Von den Cembalokonzerten der Bach-S6h-
ne und von Kirnberger, Miithel und Nichel-
mann fithrt der Weg die versierte Interpretin
nun in der dritten Folge zu ,,Clavier Concer-
ten“ von Francesco Antonio Rosetti, Ernst
Wilhelm Wolf und Johann Gottlieb Nau-
mann, die aus Sachsen, Bohmen sowie Thii-
ringen stammten und respektierte Zeitge-
nossen Mozarts waren. In diesen drei Wer-
ken, die reprisentativ Positionen markieren,
wird das Solo-Instrument auch noch als
Continuo-Stiitze eingesetzt. Christine
Schornsheim hat einen Hammerfliigel mit
fragilem, gleichwohl leuchtendem Klang
von Johann Andreas Stein ausgewihlt, be-
wusst kein Cembalo, weil es ihr auch um
Kontraste geht, um die individuelle Note des
Solisten herauszuarbeiten.

Die Werke sind handwerklich souverin
entworfen. Gerade die langsamen Sétze in
den Konzerten Wolfs und Naumanns erzie-
len eine beriihrende Ausdrucksintensitiit.
Man kann keineswegs davon sprechen, dass
diese drei Komponisten blofle Routinear-
beiten ablieferten. Das inspirierte, technisch
meisterhafte Spiel Christine Schornsheims -
empfindsam wie energisch — macht das un-
missverstindlich klar. Es erwichst mit dem
Ensemble ein geschickt ausbalanciertes Mu-
sizieren, wobei dort, wo Bldser verlangt sind,
ganz aparte Akzente gesetzt werden. Der Le-
bendigkeit dieser ausgefeilten Interpretatio-
nen kann man sich nicht entziehen.

Michael Stenger
Interpretation
Klang

Rosetti, Wolf, Naumann, Klavier-
konzerte; Christine Schornsheim
(Hammerfluigel), Berliner Barock-
Compagney (2000)
Capriccio/Delta CD 67002 (48')

1.8.8.8.0 ¢
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Empfindsamer Haydn

war haben die Klavierkonzerte von

Joseph Haydn nicht die Bedeutung sei-
ner Sinfonien oder Klaviertrios erlangt, und
sie besitzen in der Regel auch nicht deren ge-
niale Originalitit, doch lohnt es sich durch-
aus, sie kennen zu lernen. Auch wenn nicht
bei allen Konzerten die Autorenschaft des
Wiener Klassikers belegt werden kann, ist
ihnen doch zumindest die Charakteristik
der Sdtze gemein: Optimistisch ist jeweils
die Melodik im Kopfsatz, empfindsam und
galant wirkt das Adagio, rasant und verspielt
kommt das Finale daher.

Und so markiert auch Massimo Palumbo,
Preistrager des Busoni-Klavierwettbewerbs,
die Konzerte: Die Liufe lisst er flieflen,
phrasiert in der rechten und linken Hand,
baut Spannung auf, ldsst sich die Melodien
wie selbstverstindlich weiter entwickeln,
webt seine eigenen Kadenzen mit viel Ge-
schmack hinein. Der gebiirtige Maildnder
versteht sein Handwerk. Er weif8 in jedes
Werk die unterschiedlichsten Klangfarben
hineinzumischen, und mégen es auch noch
so kleine Tupfer sein. Die langsamen Mit-
telsdtze lassen sein Verstindnis fiir das
Empfindsame besonders deutlich werden.
Sehr fein abgestimmt ist die Dynamik. Lie-
bevoll ist die gesamte Spielweise Palumbos.
Da stort es umso mehr, dass bei der Auf-
nahme ein paar Unsauberkeiten, etwa Triller
im zweiten Satz des D-Dur-Konzerts, nicht
ersetzt wurden.

Wohl abgestimmt ist die Begleitung
durch die Osterreichischen Kammersym-
phoniker unter ihrem Chef Ernst Theis. Das
Booklet hitte ausfithrlicher ausfallen diir-
fen.

Frank Helling
Interpretation 2.8, 8.9
Klang 280,04

Haydn, Samtliche Klavierkonzerte Vol. 1:
Nr. 2 D-Dur, Nr.4 G-Dur und Nr. 9 G-Duir,
Concertino C-Dur Hob. XI1V:12; Massimo
Palumbo (Klavier), Osterreichische
Kammersymphoniker, Ernst Theis (2000)
Arts CD 47629 (80')

In der Nahe
Beethovens

B In Sachen Mozart

ist vieles gesagt. Und

wer da hoch hinaus will, muss sich an einem
ganzen Heer hochst individueller Interpre-
ten messen. In Personalunion als Pianist
und Dirigent nihert sich Piotr Anderszews-
ki zwei gewichtigen Konzerten, wobei die
Gegeniiberstellung von C-Dur und c-Moll
alleine noch nicht originell ist. Mozart wird
hier durchaus selbstbewusst ins Grandiose
gehoben, in die Ndhe Beethovens. Mit sat-
tem Sound, mit gewichtigen Schlidgen, mit
hochdramatischen Akzenten. Das alles wird
mit Herzenswirme erfiillt und auch von der
Sinfonia Varsovia mit Leidenschaft ange-
gangen. Aber irgendwie wirkt dieser Ansatz
doch wie aus ferneren Zeiten. Man hat sich
mittlerweile an ein schlankeres, raueres

Klangbild gewohnt. Ste.
Interpretation %k Kk
Klang 200,04

Mozart, Klavierkonzerte KV 467 und 491;
Piotr Anderszewski, Sinfonia Varsovia (2001)
Virgin/EMI CD 545504 (59')

Zucker

Nachdem Cyprien
Katsaris bei Teldec
und Sony anderen
Pianisten weichen
musste, verdffent-
licht er auf seinem
eigenen Label jetzt die erste Folge einer Ge-
samteinspielung von Mozarts Klavierkon-
zerten. Ob das sein muss, sei dahingestellt;
die beiden Werke erfahren jedenfalls eine
spielfreudige und musikantische Wiedergabe,
sauber aufgezeichnet bei Konzerten im Mo-
zarteum. Wirklich spannend wird Katsaris
dann, wenn er dem Affen Zucker gibt wie in
den Alternativkadenzen: Da legt er los, als
wollte er Mozart zum Boogie-Ahnen erkléren,
betritt gleich darauf impressionistische Sphi-
ren und zitiert zwischendrin Beethoven — ganz
in der Art seiner stupenden Improvisationen.
Das desastrose Layout kann den sympathi-
schen Eindruck nicht schmalern. M.Kr.

* %k
* %k

Interpretation
Klang

Mozart, Klavierkonzerte KV 415 und 482,
Cyprien Katsaris (Klavier), Salzburger
Kammerphilharmonie, Yoon K. Lee (1997)
Piano 21/Klassik Center CD 9 (71'44")
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Begeisternder
Hammerfliigel

V on ihrem Vater Johann Andreas Stein
iibernahm die offenbar tatkriftige Augs-
burgerin Nannette Stein, die den Schiller-
Weggefahrten Andreas Streicher heiratete
und natiirlich dessen Namen annahm, 1792
den angesehenen Klavierbaubetrieb. Sie ver-
besserte die Mechanik, setzte neue Akzente
und trug entscheidend dazu bei, dass promi-
nente Interpreten wie Komponisten ihre
Instrumente mit Wertschétzung bedachten.

Hort man diese geschlossene und inspirie-
rende Aufnahme mit einer Auswahl aus Men-
delssohns ,Liedern ohne Worte“ wird man
die Begeisterung begreifen: Der Hammerflii-
gelvon 1829 gewinnt durch die oberschligige
Mechanik und den durchgiingigen Resonanz-
boden einen satten, sinnlichen Klang. Die
Moglichkeiten der dynamischen Stufungen
sind enorm. Schnelle Repetitionen bilden
allerdings ein Problem, was der ausgespro-
chen virtuosen Literatur nicht zutraglich ist.
Es existieren weltweit nur noch fiinf spielba-
re Instrumente dieser besonderen Art.

Die aus Stuttgart stammende Pianistin
Heidi Kommerell, Griinderin des Cristofori-
Hammerklaviertrios, hat sich zweifellos in-
tensiv mit den Feinheiten des wunderbaren
Streicher-Fliigels auseinandergesetzt. Thre
Auswahl der,,Lieder” dokumentiert das. Dort,
wo kantable Linien entwickelt werden, blitht
das Instrument auf. Diese Mendelssohn-
Stiicke werden oft als blole Klavierstunden-
Musik geschunden. Heidi Kommerell nimmt
sie ernst. Sie verldsst in ihren beherzten
Deutungen die Sphire des Salons, entdeckt
ihren natiirlichen Charme, der keiner Sen-
timentalitit, keiner Stf8lichkeit bedarf. Mit
Verve und Wirme, aber ohne kiinstliche
Tiefgriindelei formt sie Charakterstiicke.
Manches kann man vielleicht delikater ge-
stalten. An Herzenswirme fehlt es Heidi
Kommerell freilich nicht.

Michael Stenger
Interpretation 2. 8.8. 8.
Klang 2.8.8.8.8.¢

Mendelssohn, Lieder ohne Worte; Heidi
Kommerell (2001)
audite/Naxos CD 97.482 (49')
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Behutsames
Miteinander

is heute rangieren Mendelssohns ,, Lie-

der ohne Worte® bei Interpreten und
Publikum auf den oberen Plitzen der Be-
liebtheitsskala. Das wiarmende Pathos bie-
dermeierlicher Innerlichkeit, das diese be-
rithmten Miniaturen so einzigartig ver-
stromen, hat Mendelssohns iibrige
Klaviermusik, von einigen Ausnahmen ab-
gesehen, ins Abseits gedringt. Vollig zu
Unrecht, wie die hier veroffentlichten Werke
fiir Klavier zu vier Hinden belegen.

Dass Mendelssohn in seinen Arbeiten fiirs
Klavier auch kompositorisch und geistig
iiber den Radius der kleinen Form hinaus-
zugehen vermochte, zeigt das Oktett op. 20
in der Klavierduofassung. Vor allem die sin-
fonischen Dimensionen des ersten Satzes
kommen durch das Tasteninstrument sehr
gut zum Tragen: Sie verbinden musikalische
Dichte mit groflem virtuosen Atem. Hier ist
bester Mendelssohn jenseits biirgerlicher
Hausmusik zu horen, was auch fir das
»Andante e Allegro brillant“ op. 92 sowie fiir
das ,Andante con Variazioni“ op. 83a gilt.

Mit diesen drei Werken hat Mendelssohn
auflergewohnlich wertvolle Arbeiten der Kla-
vierduoliteratur geschaffen, die leider zu selten
zur Auffithrung kommen. So ist eine Einspie-
lung dieser Werke allein schon eine verdienst-
volle Leistung. In der Distinguiertheit eines
behutsamen Miteinanders liegen zweifellos
die Qualititen des Duos Uriarte/Mrongovius.
Das liebevolle und entspannte Ausformen
des Andante-Teils von op. 92 etwa zeugt von
grofler musikalischer Sensibilitat fiir- und
miteinander. Die Grenzen dieses sympathi-
schen Spiels liegen allerdings im Mangel an
pianistischem Aplomb und Esprit, einem
Mangel, der leider nicht ganz durch das ho-
he Niveau eines im besten Sinne gediegenen
Musizierideals kompensiert werden kann.

Frank Siebert
Interpretation
Klang

Mendelssohn, Samtliche Werke fiir
Klavier zu vier Hinden; Begofia Uriarte,
Karl-Hermann Mrogovius (2001)

Arts CD 47622 (58')

* %Kk
200,86

Hoffmannesk

empff ldsst sich Zeit, nimmt das Allegro

fast wie ein Maestoso, Arrau dagegen
explodiert geradezu, legt ein Tempo vor, als
sei er froh, endlich aus dem Stiick herauszu-
kommen. Wie grundverschieden dieser
Schluss von Schumanns ,,Humoreske“ doch
sein kann. Andrds Schiff spielte dieses Werk
zu Beginn eines Konzerts in der Ziircher
Tonhalle, das nun als Mitschnitt auf zwei
CDs vorliegt. Schiff wihlt die goldene Mitte,
legt viel Verve in diese Takte; baut Spannung
auf, aber iiberdehnt den Bogen nicht. Die
Lebendigkeit folgt einem wachen Gespiir
und ist frei von Uberhitzung oder kiinstli-
cher Zuriicknahme. Exzellentes natiirliches
Klavierspiel.

Schon seine beiden bei Teldec veroffent-
lichten Schumann-Aufnahmen zeigten, dass
Schiff das Bizarre, Schrullige, Verstiegene
dieser Musik nicht als Selbstzweck auffasst.
Vielmehr formuliert er daraus ein umfas-
sendes poetisches Epochenverstindnis. Wenn
bereits im zweiten Takt der D-Dur-Novel-
lette das tiefe F drohnt, folgt Schiff damit
nicht nur der Sforzato-Vorgabe Schumanns,
sondern gibt zugleich eine Blitzantwort auf
die vorhergehende Oktave der rechten
Hand. Folge: ein hoffmanneskes Gewebe
voller Unberechenbarkeiten. Gipfelpunkt ist
das Prestissimo possibile im Finale der F-
Moll-Sonate op. 14. Alles Effekthafte liegt
Schiff fern, obwohl er das Tempo in die
Nihe des roten Bereichs treibt.

Der Widerstreit von Staccati und Legato
wird zum tiberzeugenden Leitgedanken die-
ser Aufnahme, nicht nur in der F-Dur-, son-
dern auch im ersten Trio der fis-Moll-No-
vellette, wo Schiff die Viertel am Taktbeginn
jeweils leicht bindet und aus diesen tiefen
Tonen eine eigene Stimme eruiert. Winzige
Fragmente, die nur im Gesamtverbund Sinn
machen.

Christoph Vratz
Interpretation 2.8.2.8.8.9
Klang Yk kk

Schumann, Humoreske op. 20, Nove-
letten op. 21, Sonate op. 14, Nachtsttick
op. 23 Nr. 4; Andras Schiff (1999)
ECM/Universal 2 CD 1806/07 (107')



Bilder in starken Farben

N ach und nach baut Evgeny Kissin sein
Repertoire mit Bedacht aus. Es fillt auf,
dass sich dieser Pianist in seinem Repertoire
weitgehend auf Bewihrtes beschrinkt, dass
er den Spuren von Grofimeistern der alten
Virtuosenschule folgt. Seine Deutungen
sind freilich alles andere als Kopien. Was an
Kissin immer wieder iiberrascht, ist neben
seiner makellosen Technik, neben seiner im-
posanten Kraft der Mut zur gestalterischen
Eigenwilligkeit.

Die fiithrt bei Mussorgskys ,,Bildern einer
Ausstellung“ auch zu sehr starken Farben.
Kissin bietet Interpretationen mit Charak-
ter- und Tiefenschirfe, die auch vor Extre-
men nicht zurtickscheuen. Man erlebt einen
sich bizarr windenden Gnom, man erfihrt,
dass Baba Yaga eine bose Hexe ist. Interes-
sant sind die Verdnderungen in der ,,Pro-
menade®: Der Pianist, der das Finale iiber-
wiltigend famos steigert, geht spiirbar von
Bild zu Bild mit wechselnden Stimmungen.
Dieser differenzierende Ansatz kommt dem
populdren Zyklus durchaus entgegen.

Betorend schon — wenn das denn ein Kri-
terium ist — ldsst Kissin Glinkas,,Lerche“ in
der Balakirev-Bearbeitung in die Liifte stei-
gen. Das ist in der Brillanz tiberaus delikat.
Und mit Horowitz misst sich der Pianist in
seiner sublimen Deutung von Bach/Busonis
Toccata, Adagio und Fuge C-Dur. Gemeifel-
te Wucht (Toccata) trifft hier auf Kontempla-
tion (Adagio). In der Fuge herrscht kristalli-
ne Klarheit vor, schafft Transparenz Beziige.
Da war Horowitz (Carnegie-Hall-Konzert
von 1965) extremer. Bei Kissin trifft Kalkiil
auf Gefithl. Immer wieder ist es faszinie-
rend, wie dieser Ausnahmepianist musikali-
schen Entwicklungen mit groflem Atem
nachspiirt.

Michael Stenger
Interpretation 1.8.8.8.0.¢
Klang 2.8.8.8.8 ¢

Bach/Busoni, Toccata, Adagio und Fuge
C-Dur BWV 564; Glinka/Balakirew, Die
Lerche; Mussorgsky, Bilder einer
Ausstellung; Evgeny Kissin (2001)
RCA/BMG CD 9026 63884 (57')

Bydlo rumpelt

M ussorgskys ,Bilder einer Ausstellung®
solle man dann auflegen, wenn ,,die

Lego-Burg endlich aufgebaut ist, wenn
»Kids und Papi auf dem Boden liegen® und
die Schlacht beginnt. ,Sie werden sehen,
dass die ,Pdnz‘ sogar auf Harry Potter ver-
zichten!“ Na denn. So rit Konrad Beikircher
in seinem neuen Konzertfiithrer ,,Scherzo fu-
rioso®. Beinahe zur selben Zeit entstand im
Wasserkraftwerk Heimbach eine Aufnahme,
auf der Beikircher Texte von Hugo, Kafka,
Dante u. a. liest und Lars Vogt die ,,Bilder ei-
ner Ausstellung® spielt. Das Konzept ist ori-
ginell, inhaltlich charmant und verkaufspo-
litisch klug.

Nach 1991 (ebenfalls EMI) ist es bereits
Vogts zweite Auseinandersetzung mit Mus-
sorgskys Klavierzyklus. Vieles wirkt in der
Neuproduktion runder, michtiger, geschlos-
sener. Zwar hat Baba Yaga einige Draht-
borsten an ihrem Besen verloren — Vogt
spielt dies in der fritheren Fassung eckiger,
kerniger —, zwar ist der Markplatz von Li-
moges etwas uniibersichtlicher geworden —
1991 Klar, fast zierlich und gen Schluss weni-
ger vom Pedalnebel bedroht —, doch das Tor
von Kiew strotzt wie nach einer Rundum-
sanierung in vollem Ornat. Aus den Tuile-
rien weht Frithlingswind, luftfein phrasiert.
Bydlo rumpelt massig, man hort gleichsam
den Schlamm schlechter Wege an ihm kle-
ben. Das ,,Vivo, leggiero® der Kiichlein sdu-
selt liebevoll, als wiirden lauter Jungbrun-
nen durch die Eierschalen tanzen. ,,Gewaltig
und unfassbar® nennt Beikircher die Kata-
komben — und Vogt spielt sie so. Ein Beleg
dafiir, wie sehr diese Aufnahme von der
wechselseitigen Inspiration von Wort und
Musik lebt — erfiillte Live- Atmosphiire.

Christoph Vratz
Interpretation 2.8.8.8 ¢
Klang 288,84

Mussorgsky, Bilder einer Ausstellung, mit
Texten von Platon, Dante, Oswald von
Wolkenstein, Heinrich Heine, Victor Hugo,
Wilhelm Busch, Franz Kafka und Elfriede
Jelinek; Lars Vogt (Klavier), Konrad
Beikircher (Sprecher) (2001)

EMI CD 557299 (79')

Von klingenden Torten
und exotischer Ferne

H ierzulande hat man immer wieder mit
einer gewissen Geringschitzung auf
Camille Saint-Saéns hinabgeblickt, was ein-
gedenk seiner brillanten Klangsprache und
seines melodischen Raffinements eigentlich
nicht gerecht ist. Sein Schaffen fiir Klavier
und Orchester, das nun der famose Stephen
Hough als 27. Teil der interessanten Reihe
»Das romantische Klavierkonzert“ mit dem
City of Birmingham Symphony Orchestra
unter Sakari Oramo vorstellt, bietet eine
Fiille verlockender virtuoser Triimpfe.

Natiirlich war Saint-Saéns kein kithner
Neuerer, natiirlich ist manches schon sehr
stiff und manches recht pompds. Aber die
mondéne Eleganz, mit der er seine effektvol-
len fiinf Klavierkonzerte adelte, war nicht
von ungefihr fiir grofle Pianisten wie Ru-
binstein eine Herausforderung und reizte
auch Feingeister wie Duchable. Man darf
Saint-Saéns nicht unterkiihlt spielen, wie-
wohl man seinen Forderungen nach ,clar-
té% nach Klarheit, unbedingt nachkommen
muss.

Geloste Treffsicherheit, virtuose Suggestiv-
kraft und Geschmackssicherheit bringt
Stephen Hough reichlich mit. Und auch die
notige Emphase, die dieser Musik den wich-
tigen Nachdruck verleiht. Auch in Kurio-
sitdten wie ,, Wedding Cake“ (der tonenden
Hochzeitstorte) oder der mit Exotik koket-
tierenden ,,Africa“-Fantasie schaftt es Hough
wieder einmal souverin, den ganz speziellen
Reiz dieser Klangwelt herauszukitzeln. Und
die Sinfoniker aus Birmingham sind ihm
dabei, was Transparenz, Klangkultur und
Geschmeidigkeit betrifft, ideale Partner.

Michael Stenger
Interpretation * %k
Klang 280,86

Saint-Saéns, Klavierkonzerte Nr. 1 D-Dur
op. 17, Nr. 2 g-Moll op. 22, Nr. 3 Es-Dur
op. 29, Nr. 4 c-Moll op. 44 und Nr. 5 F-Fur
op. 103, Wedding Cake op. 76, Rapsodie
d'Auvergne op. 73, Allegro appassionato
op. 70, Africa op. 89; Stephen Hough
(Klavier), City of Birmingham Symphony
Orchestra, Sakari Oramo (2000/01)
hyperion/Koch 2 CD A67331/2 (155'28")
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ERIK SATIE

(1]

Walzer
provinziell

Die Flut von lo-
benden Zitaten aus
italienischen Zeitungen im Booklet lassen es
ahnen — dieses Klavierduo erfiillt eher pro-
vinzielle denn iiberregionale musikalische
Standards. Heikle pianistische Miniaturen
wie die Walzer von Schubert und Brahms
verlangen nach sensibel nuancierter Gestal-
tung. Hier indes kommen sie allzu einfor-
mig daher. Zwar verfigen Malagoli und
Guerra iiber solide Technik und einiges
Temperament, ihre klanglichen Differenzie-
rungsmoglichkeiten jedoch sind begrenzt.
Es wird wieder unbarmherzig deutlich — das
Klavierspiel zu zweit ist eine ungemein diffi-
zile Kunst, die weltweit nur eine Handvoll

Duos vollendet beherrscht. PS.
Interpretation %k
Klang 2.0, 0. ¢

Schubert, Brahms, Werke fiir Klavier zu
vier Hinden; Margherita Malagoli,
Roberto Guerra (2001)
Phoenix/MusikWelt CD 1714 (73")

Viel
Arbeit

Der Dbesondere
Reiz der Einspie-
lung mag in der au-
ratischen Vorstel-
lung liegen, dass
Franz Liszt auf dem hier verwendeten Bech-
stein-Fliigel in Weimar jahrelang gespielt
hat. Das Instrument unterscheidet sich
deutlich von heutigen Konzertfliigeln durch
einen pastosen, charakteristischen Ton und
wird von Cora Irsen eher schwerfingrig be-
dient. Sie muss sich buchstiblich abarbei-
ten, um die gewaltige Klangarchitektur in
der ,Legende® Nr. 2 aufbauen zu kénnen.
Der Pianistin gelingen einige schone Mo-
mente, doch iiber das intellektuelle und vir-
tuose Spektrum, das gerade diese Werke
Liszts vom Interpreten fordern, verfiigt die

junge Ktnstlerin (noch) nicht. ES.
Interpretation %k
Klang * %k k

Liszt, Legende Nr. 2, Resignazione, Varia-
tionen Uber Weinen, Klagen ..., Recueil-
lement, Bénédiction de Dieu dans la solitu-
de, Lesjeux d'eau a la Villa d'Este; Cora
Irsen (2000)

H.A.R.M.S. CD 011001 (62")

i e

Bedachtiger
Auftakt

Den seriosen Ha-
bitus dieser Gesamt-
einspielung unterstreicht schon die Tatsa-
che, dass die erste Folge nicht mit gangigen
Hits die Werbetrommel rithrt. Stattdessen
gleich Entlegenes: ,, Le Fils de Etoiles®, meist
nur in Gestalt dreier Priludien greifbar, doch
eigentlich eine Bithnenmusik zum gleichna-
migen ,Drama“Joséphin Péladans. Satie lie-
ferte dazu eine Musikdekoration ohne erkenn-
baren Zusammenhang mit der Handlung.
Steffen Schleiermacher lisst es erfreulich be-
déchtig angehen; der im Vergleich mit der
Druckausgabe etwas befremdliche Eindruck
der ,,Préludes mag daher riihren, dass er das
Manuskript verwendet, in dem die Aktmu-
siken tiberliefert sind und das kaum Spiel-
anweisungen enthilt. Wie

Interpretation
Klang

Satie, Klavierwerke Vol. 1: Le Fils des
Etoiles; Steffen Schleiermacher (k. A.)
MDG/Naxos CD 613 1063 (79'37")

* %k k
* %k

Alterslos

Dass der hollidn-
dische Komponist
Rudolf Escher
(1912-1980) eine
musikgeschichtli-
che Randexistenz

Kt T v o

ist, sagt wenig iiber seinen seltsam alterslo-
sen, von den katastrophalen Ereignissen der
Zeitldufte scheinbar unberiihrten Stil. Die
acht Werke, aus denen sein (Euvre fiir
Soloklavier besteht — darunter eine Sonate,
eine Sonatine, die an barocken Formtypen
orientierte Suite ,,Arcana“ sowie ein mehr-
teiliger Miniaturenzyklus —, sind von einem
konstruktivistischen Geist erfillt. Sepp
Grotenhuis spielt diese souverin gearbeite-
ten, emotional distanzierten Kompositio-
nen, die nicht selten an Debussys Klavier-
musik erinnern, so makellos-kontrolliert,
dass neben der kiihlen Schénheit auch die
meditativen Qualititen entfaltet werden.
ES.
0. 8. 8.9
2. 8.0, 8. ¢

Interpretation
Klang

Escher, Samtliche Werke fiir Klavier solo;
Sepp Grotenhuis (2000)
ottavo/MusikWelt CD 90075 (75')

Stauraum

Der 1909 in Katto-
witz geborene Kurt
Schwaen hat neben grofien Orchester- und
Chorwerken auch eine Reihe von Klavier-
kompositionen geschrieben. Falko Steinbach
hat nun 35 dieser Werke eingespielt (darun-
ter 17 Intermezzi). Zugegeben, vieles wirkt
zunichst uniform, nicht sonderlich poetisch,
eher trocken. Dann aber merkt man, dass
sich dieser Ansatz durchaus mit Schwaens
Werken vertrigt. Wo Harmonie und Melodik
sprode oder schroff erscheinen, widersteht
Steinbach allen Versuchungen eines effekt-
geladenen Spiels, indem er das Pedal sparsam
einsetzt und etwa die Ketten von Punktier-
ten mit stets gleicher Betonung versieht.
Dadurch haftet den Miniaturen zugleich et-
was Etiidenhaftes an, sie werden zum Stau-

raum kurzer, priagnanter Einfille. C.Vr.
Interpretation * %k
Klang 2. 8.8. 2.9

Schwaen, Miniaturen; Falko Steinbach
(2001)
Valve-Hearts/Dittrich CD 2901 (54")

Geklimper

»Schmeckt alles
wie der erste®, sagt
Frau Hoppenstedt.
»Falsch®, sagt der
Weinhindler, ,wie
der zweite. Einer wie
der andere. Das ist Qualitit.“ Beim Horen
dieser selbst gemachten Stiickchen kann
man sich an Loriots Vertreterbesuch erin-
nert fiihlen. Von Wellen und vom Strand
wollen sie erzihlen, vom einsamen Wandern
am Meer, von Spuren im Sand und beschrei-
ben dabei nur die grofle Leere. Simpelste
Faktur, torichte Harmonien, einfiltige
Melodien — das gibt sich bedeutsam, klingt
aber nach Geklimper eines mittleren Kla-
vierschiilers; allenfalls als Hintergrundbe-
schallung verwendbar, aber selbst als solche
eher einschlifernd als entspannend. Wenn
nach einer Stunde die letzten Tone durch
den Verstirker tropfeln, hat man nur noch
den Wunsch nach einem wirklich guten
Tropfen. Aber dann muss es schon etwas

Stérkeres sein. M.Kr.
Interpretation *
Klang ok k

Einaud, Le Onde; Ludovico Einaudi (1996)
BMG CD 74321 39702 (58'55")
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Venedig in Paris

Im groBen Haifischbecken namhafter Labels schwimmen zunehmend auch kleine Firmen, die dank ihrer
teilweise exzellenten Orgel-CDs eine erfolgreiche Nischen-Existenz fiihren. Das lasst sich auch an den
jlingsten Produktionen mit Werken franzésischer Komponisten des 19. und 20. Jahrhunderts nachweisen.

irekt neben Kleinenbroich — jenem
D Stiadtchen, das einst durch Ex-Bun-

des-Berti Hubert Vogts aus der Ano-
nymitit gehoben wurde — liegt Korschen-
broich. Dort, am linken Niederrhein, ist ein
Kkleines Label ansissig, das beste Chancen hat,
die Groflen das Fiirchten zu lehren: Aeolus.
Gleich drei Neuproduktionen lassen auf-
horchen, sowohl was den Repertoirewert als
auch das kiinstlerische Niveau betriftt.

Zum 100. Geburtstag von Maurice Duruflé
hat Stefan Schmidt an der funkelnagelneuen
Karl-Gockel-Orgel in Diisseldorf dessen ge-
samtes Orgelwerk eingespielt. Jammerscha-
de, dass Duruflé nur so wenige Orgelwerke
hinterlassen hat: Eine gute Stunde Musik in
84 Lebensjahren ist beileibe nicht viel. Aber
der Mann unterrichtete lieber, als dass er
komponierte. Schmidt verlangt sich und
dem Instrument alles ab. Er schafft es, selbst
in dichtesten Akkordkaskaden die Melodien
wie Leuchtstreifen am prallen Klanghori-
zont zu plazieren. Er verleiht dem Pedal
markdurchdringende Kraft. Gibt den musi-
kalischen Bogen hinreichend Raum zur frei-
en Entfaltung. Begegnet den Modulationen
ebenso respekt- wie geschmackvoll und re-
gistriert ungeheuer feinsinnig. Lauter Ar-
gumente, denen nur schwer etwas entgegen-

Qualitatsarbeit aus
Korschenbroich

zusetzen sein diirfte. Ein restlos iiberzeugen-
des Priasent im Jubildums-Jahr.

Verldsst man den Périphérique in Paris an
der Abfahrt Auteuil und fihrt einen knap-
pen Kilometer stadteinwirts, landet man ge-
radewegs vor einer Kirche mit einem rake-
tendhnlichen Turm. Darin befindet sich eine
Cavaillé-Coll-Orgel, die Charles-Marie Wi-
dor 1885 eingeweiht hatte. An diesem In-
strument entstand nun der zweite Teil einer
Gesamtedition mit Werken von André Fleu-
ry. Frédéric Blanc spielt, neben einer Impro-
visation ,,en hommage a Fleury*, dessen zwi-
schen 1930 und 1933 entstandene ,,24 Pieces
pour Orgue® — ein Fall fir die Vierne-Re-
zeption. Blanc gestaltet die mit ,,Maf3ig® bis
»Langsam® iiberschriebenen Stiicke mit
grofiter Schlichtheit. Die Dreistimmigkeit in
»Pas vite“ (Nr. 8) atmet Ruhe und Gebor-
genheit; verkliart schwebt die Voix céleste in
»Ireslent (Nr. 18) sowie in ,, Trés modéré®

(Nr. 23). Eine gedankenschwere, in-
spirierte, aussagekraftige Aufnahme.

Ebenfalls aus Auteuil stammt eine
Einspielung mit Kompositionen von
Henri Mulet, Vincent d’Indy, Ernest
Chausson und dem Orgelwerk von
Déodat de Séverac —selten gepflegtes
Repertoire. Michelle Leclerc wihlt
moderate Tempi und vornehmlich
warme, mitunter etwas schwiile
Klangfarben. Durch das Finale der
»Suite in e-moll“ weht — ebenso wie
durch weite Teile der ,Fanfare fugée®
aus der ,,Petite Suite Scholastique® —
der Scirocco. Venedig in Paris. Die
Musik schaukelt. Leclerc ldsst sie —
etwa in Chaussons erster ,,Antienne
pour le Magnificat“ — meist unge-
stort flieBen. Doch gibt es zu wenige
Anlegestellen. Momente wie am
Schluss der zweiten ,,Ancienne®, wo
am Ende das Pedal zum Andockpflock wird,
sind eher selten.

Weit kantiger klingt da die Aufnahme mit
David M. Patrick, der an der Orgel der Ka-
thedrale von Coventry Widors Sinfonien Nr.
3 und 6 sowie die ,, Trois Nouvelles Pieces
eingespielt hat. Hier wird das Tempo zum
zentralen Kriterium. In fast allen Sitzen ist

Patrick deutlich schneller als etwa

Ben van Oosten. Widor erscheint

als eiliger, mitunter gehetzter Or-

gelstiirmer, weniger als souverin

bauender Sinfoniker. Trotz aller

Kithnheit muss Patrick ein er-
staunlich durchsichtiges Spiel zugute gehal-
ten werden. Dagegen spielt Jeremy Filsell an
der Orgel der Liverpooler Metropolitan
Cathedral die achte Sinfonie Widors weit ge-
lassener, allerdings ohne den spiter vom
Komponisten gestrichenen vierten Satz.
Eine solide, aber iiberraschungsarme Deu-
tung; das Mammutwerk ist nicht mehr als
ein harmloser Riese.

Und wieder eine neue Gesamtaufnahme
der Orgelwerke von César Franck, diesmal
mit Christoph Maria Moosmann an der
1997 gebauten Orgel von St. Georg in Ried-
lingen. Eine Referenzaufnahme ist das sicher
nicht: zdh, ermiidend langsam die ,,Priere®;
trocken, kernlos das ,,Final“. Da ist man bei
Daniel Roth, Jean Guillou oder Eric Lebrun
besser aufgehoben.

Bleibt die dritte Folge des Dupré-Projekts
von Ben van Oosten. ,Der Kreuzweg® wird
unter seinen Fingern und Fiiflen zu einem

L

WIDOR

beschwerlichen
Gang der Erkennt-
nis in 14 Kapiteln.
Ergreifend, wie Je-
sus ans Kreuz ge-
nagelt wird (welch

riesige  Nigell);
trostvoll das leise
Sterben in der Fol-
gestation. Das lautlose Weinen der Jiinger
wird zu einem sphirisch schonen Akt aus
Klidngen. Van Oosten erzihlt die einzelnen
Stationen mit beredter Klarheit; demge-
geniiber hillt er ein, wo die Grenzen zur
Sprachlosigkeit erreicht sind. Auf diese
Weise reduziert sich das weltumspannende
Ereignis auf seinen zutiefst menschlichen,
intimen Kern. Erfillung. Katharsis.

Christoph Vratz

Duruflé, Samtliche Orgelwerke; Stefan
Schmidt (2001)

Aeolus/MusikWelt CD 10211 (69')
Dupré, Orgelwerke Vol. 3: Der Kreuzweg;
Ben van Oosten (2001)

MDG/Naxos CD 316 0953 (61')

Fleury, 24 Stiicke fur Orgel; Blanc,
Diptyque improvisé en hommage a André
Fleury; Frédéric Blanc (2000; 2001)
Aeolus/MusikWelt CD 10151 (78')
Franck, Samtliche Orgelwerke; Christoph
Maria Moosmann (1999)

col legno/harmonia mundi2 CD 20107
(147"

Séverac, Samtliche Orgelwerke; Mulet,
+Tues petra®, , Carillon-Sortie*; d'Indy,
Préludes; Chausson, , Trois Antiennes”,
. Vépres des Vierges"; Michelle Leclerc (-)
Aeolus/MusikWelt CD 10141 (79')
Widor, Sinfonien Nr. 3 und 6, Trois
Nouvelles Pieces; David M. Patrick (2000)
ASV/Koch CD DCA 1106 (71')

Widor, Sinfonie Nr. 8; Cochereau, Varia-
tions sur un vieux noél; Jeremy Filsell (2000)
ASV/Koch CD DCA 1109 (71')
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